前 党 与 对 话 
中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


黄 汉 华 冯 长 春 编 


未 书 系 2011 年 华南 师范 大 学 音乐 学 院 音乐 研究 所 联合 
中 国 音乐 美学 学 会 、 中 国 音乐 史学 会 、 西 方 音乐 学 会 等 音乐 学 术 团体 
发 起 主办 的 “前 沿 与 对 话 一 一 中 青年 音乐 理论 家 论坛 ”的 会 议论 文集 。 
论题 涉及 音乐 学 研究 的 各 个 学 科 ， 
对 中 国 当代 音乐 学 研究 具有 可 资 借鉴 的 参考 价值 。 


商 代 每 栓 贝 政和 社 


Culture and Art Publishing House 


华南 师范 大 学 音乐 学 院 
“广东 省 音乐 学 重点 学 科 ” 建 设 成 果 


前 党 与 对 话 


中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


黄 汉 华 ” 冯 长 春 编 


系 杀 出 及 和 社 


Culture and Art Publishing House 


图 书 在 版 编目 (CIP) 数据 

前 沿 与 对 话 : 中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 / 黄 汉 华 ， 

冯 长 春 编 ， 一 北京 : 文化 艺术 出 版 社 ，2015. 9 

ISBN 978-7-5039-6035-2 

1. 前 “… 工 .@ 黄 … @ 冯 … ” 严 . 四 音乐 理论 一 文集 
N. D160-53 


中 国 版 本 图 书馆 CIP 数据 核 字 (2015) 第 222244 号 


前 沿 与 对 话 : 中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


编 
责 
装 
出 
地 
网 
电 
电 


传 


经 
人 


所 示 贡 于 书 


者 
任 编辑 
帧 设计 
版 发 行 
址 
址 
子 邮箱 
话 


Pe 


具 


销 
刷 


次 


本 
张 


守则 涤 


黄 汉 华 ” 冯 长 春 

至 - 桨 

姚 雪 媛 

站 红茶 全 中 有 乒 社 

北京 市 东城 区 东 四 八条 52 号 100700 

www. whyscbs. com 

whysbooks(®263. net s 

(010) 84057666 (总 编 室 ) 84057667 (办 公 室 ) 
84057691 一 84057699 (发 行 部 ) 

(010) 84057660 (总 编 室 ) 84057670 (办 公 室 ) 
84057690 (发 行 部 ) 

新 华 书店 

国 英 印 务 有 限 公司 

2015 年 11 月 第 1 版 

2015 年 11 月 第 1 次 印刷 

700 毫米 X1000 毫米 1/16 

29. 75 

600 千 字 

ISBN 978-7-5039-6035-2 

54. 80 元 


版 权 所 有 ， 侵 权 必 究 。 如 有 印 装 错误 ， 随 时 调换 。 


下 
中 


当今 世界 ， 无 论 政治 问题 还 是 学 术 问 题 ， 对 话 总 是 解决 问题 的 重要 途径 之 一 。 在 
科学 研究 领域 ， 特 别 是 学 科 分 工 日 益 精 细 的 今天 ， 跨 学 科 的 对 话 显 得 尤为 必要 ， 音 乐 
学 研究 也 不 例外 。 不 同学 科 之 间 的 相互 隔膜 与 误 读 ， 同 一 学 科 之 间 观 念 与 方法 的 闭塞 
与 滞后 ， 都 在 一 定 程度 上 反映 出 “ 自 言 自 语 ”或 “闭门造车 ”所 导致 的 音乐 学 研究 的 
某 种 “ 贫 弱 "。 尽 管 不 同学 科 依 然 需 要 有 各 自 的 质 的 规定 性 或 日 学 科 边 界 ， 但 这 绝 不 
是 学 科 之 间 可 以 关 起 门 来 互 不 往来 的 理由 , “宁肯 跟 内 行人 打架 ， 也 不 跟 外 行人 对 话 ” 
的 观念 ， 除 了 表明 某 种 专业 精神 和 学 术 的 清高 姿态 之 外 ， 似 乎 也 显示 出 其 不 够 宽阔 的 
学 术 胸襟 和 理论 视野 。 深 感 于 此 种 音乐 学 研究 的 景观 ， 华 南 师 范 大 学 音乐 学 院 音乐 研 
究 所 联合 中 国 音 乐 美 学 学 会 、 中 国 音 乐 史学 会 、 西 方 音乐 学 会 等 音乐 学 术 团体 ， 于 
2011 年 11 月 29 日 一 12 月 1 日 在 华南 师范 大 学 音乐 学 院 发 起 主办 了 “前 沿 与 对 话 一 
中 青年 音乐 理论 家 论坛 ”的 学 术 会 议 。 会 议 的 主旨 很 明确 : 中 青年 学 者 是 音乐 学 研究 
中 思想 最 为 活跃 的 一 支队 伍 ， 和 希望 来 自 不 同 研究 领域 的 中 青年 音乐 理论 家 们 能 够 立足 
音乐 学 研究 的 理论 前 沿 ， 以 对 话 的 学 术 姿 态 ， 发 表 自 己 的 学 术 心 得 ， 交 流 最 新 研究 成 
果 ， 共 商学 是 ! 

为 期 两 天 的 学 术 研 讨 圆满 而 成 功 ， 来 自 北京 、 上 海 、 广 州 、 天 津 、 南 京 、 武 汉 、 
沈阳 、 重 庆 、 杭 州 、 西 安 、 福 州 、 济 南 、 了 哈尔滨、 温州、 开封、 日照 、 曲 靖 等 地 的 多 
家 音乐 学 院 、 艺 术 学 院 和 师范 大 学 音乐 院 系 的 中 青年 音乐 理论 家 50 余人 参加 了 此 次 
论坛 。 他 们 有 的 是 各 自 研究 领域 具有 全 国 影响 的 学 科 带 头 人 ， 有 的 是 左 露 头角 的 学 术 
新 生 代 。 论 坛 发 言 题目 涉及 音乐 学 方法 论 、 音 乐 美 学 、 中 国 音 乐 史学 、 西 方 音 乐 史 
学 、 民 族 音 乐 学 、 音 乐 人 类 学 、 音 乐 教育 学 、 音 乐 心理 学 、 音 乐 考古 学 、 乐 律 学 、 音 
乐 作品 分 析 等 诸多 领域 。 著 名 音乐 学 家 张 振 涛 、 韩 锤 恩 、 杨 燕 迪 在 论坛 开幕 式 的 发 言 
中 都 不 约 而 同 地 提 到 了 1986 年 在 辽宁 兴 城 举办 的 具有 深远 影响 的 “中 青年 音乐 理论 
家 座谈 会 ”>， 认 为 可 以 将 此 次 “中 青年 音乐 理论 家 论坛 ” 视 为 25 年 后 的 又 一 次 以 中 青 
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年 音乐 学 者 为 主体 的 学 术 盛 实 ! 作为 会 议 主办 方 ， 我 们 并 没 敢 奢望 此 次 论坛 有 如 此 之 
高 的 学 术 影 响 力 ， 但 它 的 确 再 一 次 以 自由 对 话 的 方式 ， 比 较 有 代表 性 地 展示 了 中 青年 
音乐 理论 家 在 音乐 研究 中 的 学 术 激情 与 影响 冲击 力 。 借 此 机 会 ， 再 次 向 与 会 的 专家 学 
者 表示 由 衷 的 谢意 ! 

综 上 所 述 ， 将 参加 此 次 论坛 的 文章 或 发 言 稿 加 以 汇总 出 版 ， 无 疑 具 有 重要 的 学 术 
意义 。 因 此 ， 在 征 得 与 会 学 者 和 发 表 其 中 部 分 论文 的 学 术 期 刊 的 同意 之 后 ， 这 本 厚重 
的 论坛 文集 终于 要 摆 在 读者 面前 了 。 

由 于 时 间或 其 他 原因 ， 部 分 与 会 学 者 未 能 提供 论文 收入 本 文集 ， 现 收入 的 文章 绝 
大 多 数 已 在 学 术 刊物 上 正式 发 表 ， 部 分 发 表 文 章 与 大 会 演讲 时 题目 已 有 所 不 同 ， 特 别 
要 感谢 《音乐 与 表演 》 副 主编 王 晓 俊 博 士 的 大 力 支 持 ， 他 在 该 刊 连续 4 期 辟 出 专栏 ， 
发 表 了 此 次 论坛 的 数 十 篇 论文 。 为 了 更 为 概括 、 忠 实地 反映 论坛 的 学 术 景 观 ， 我 们 特 
在 书后 附 上 了 一 篇 此 次 论坛 的 综述 文章 ， 文中 对 每 一 位 与 会 者 的 发 言 都 作 了 简要 的 介 
绍 。 因 故 未 能 提供 正式 文稿 的 学 者 发 言 ， 可 在 综述 文章 中 大 致 了 解 其 主要 学 术 观 点 。 

文集 中 的 40 篇 文章 涉及 音乐 学 基本 理论 以 及 音乐 学 各 子 学 科 的 诸多 领域 ， 读 者 
从 文章 题目 便 可 一 目 了 然 。 因 此 ， 我 们 在 编辑 过 程 中 没有 再 作 学 理 和 技术 上 的 分 类 ， 
而 是 按照 作者 姓氏 拼音 字母 顺序 作 了 简单 的 编排 。 至 于 文中 主旨 与 立意 ,读者 也 自 有 
体 认 ， 无 须 歼 言 。 

最 后 ， 并 向 文化 艺术 出 版 社 特别 是 本 书 责编 王 红 女 士 表示 感谢 ! 为 使 全 书 各 篇 体 
例 统一 她 付出 了 辛苦 的 劳动 。 总 之 ， 她 的 热情 支持 和 学 术 智慧 已 凝聚 在 这 本 精美 的 学 
术 文集 中 。 


编者 
2014 年 1 月 于 广州 
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20 世纪 60 年 代 以 来 ， 随 着 哲学 解释 学 、 接 受 美学 、 艺 术 社 会 学 等 学 科 的 兴起 ， 
西方 音乐 学 界 长 期 以 作曲 家 和 作品 文本 为 中 心 的 研究 模式 遭 到 质疑 。 在 这 类 研究 中 ， 
音乐 学 家 们 深 受 施 莱 尔 马 赫 (Friedrich Schleiermacher，1768 一 1843) 解释 学 理论 的 影 
响 ， 坚 信 作 品 中 存在 着 某 种 永恒 不 变 的 意义 ， 由 作曲 家 固化 于 乐谱 之 中 ， 所 有 属于 接 
受 范畴 的 演奏 、 欣 赏 、 分 析 和 诠释 都 以 寻求 和 再 现 此 意义 为 己任 。 同 时 ， 他 们 还 将 这 
种 先 在 的 意义 与 作曲 家 的 创作 意图 联系 在 一 起 ， 认 为 “只 有 返回 到 思想 产生 的 根源 ， 
这 些 思 想 才 可 能 得 到 真正 的 理解 "了 。 因 此 ， 作 上 曲 家 所 处 的 社会 环境 、 生 平 经 历 、 文 件 
书信 ， 尤 其 是 他 就 创作 意图 所 作 的 陈述 ， 都 成 为 解释 其 作品 意义 的 主要 途径 。 这 也 是 
我 们 当下 通行 的 西方 音乐 史 著 作 始终 围绕 作曲 家 与 作品 文本 而 展开 的 主要 原因 。 尽 管 
这 一 研究 模式 依然 有 其 不 可 替代 的 学 术 价 值 ， 并 得 到 德国 音乐 学 家 达尔 豪 斯 的 有 力 辩 
护 包 ,但 另 有 一 些 学 者 却 针对 其 弊端 提出 了 批评 ， 波 兰 音 乐 学 家 卓 菲 亚 ， 丽 萨 曾 指出 ， 
音乐 史学 “一 直 错 误 地 把 音乐 产品 看 做 是 史学 研究 的 惟一 对 象 ， 使 音乐 史学 成 为 一 种 
音乐 作品 拜 物 教 的 史学 "@。 最 早 触 及 这 一 艺术 问题 的 解释 学 大 师 伽 达 默 尔 (Hans 一 
Georg Gadamer，1900 一 2002) 在 《真理 与 方法 》(1960) 一 书 中 ， 突 破 作 家 与 作品 的 
关系 范畴 ， 着 重 探讨 了 作品 与 受众 之 间 的 关系 。 他 提出 “我 们 所 阅读 的 一 切 文 本 都 只 
有 在 理解 中 才能 得 到 实现 。 而 被 阅读 的 文本 也 将 经 验 到 一 种 存在 增长 ， 正 是 这 种 存在 
增长 才 给 予 作品 完全 的 现在 性 ”9。 也 就 是 说 ， 作 品 的 意义 不 是 一 个 自律 自足 的 客观 存 
在 ， 而 是 在 对 当下 与 未 来 无 限 开放 的 过 程 中 ， 由 作者 、 作 品 和 受众 共同 建构 的 意义 





[ 德 ] 伽 达 默 尔 :《 诠 释 学 工 : 真理 与 方法 》， 洪 汉 鼎 译 ， 商 务 印 书馆 2010 年 版 ， 第 268 页 。 

[ 德 ] 卡尔 "达尔 豪 斯 :《 音 乐 史 学 原理 )》， 杨 燕 迪 译 ， 上 海 音乐 学 院 出 版 社 2006 年 版 ， 第 65 一 66 页 。 
转 引 自 于 润 洋 《现代 西方 音乐 哲学 导论 )， 湖 南 教育 出 版 社 2000 年 版 ， 第 493 页 。 

[ 德 ] 伽 达 默 尔 : 《诠释 学 卫 : 真理 与 方法 》， 洪 汉 瞻 译 ， 商 务 印 书馆 2010 年 版 ,第 25 页 。 
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世界 。 

这 些 关 于 方法 论 的 争议 和 探讨 无 疑 为 音乐 研究 带 来 新 的 启发 和 视角 ， 在 研究 爱 沙 
尼 亚 作 曲 家 阿 沃 ， 派 尔 特 (Arvo Pirt, 1935 一 ”) 的 新 课题 中 ， 我 想 尝试 从 音乐 接受 
的 层面 考察 派 尔 特 的 宗教 音乐 在 当代 的 意义 呈现 。 一 旦 进入 接受 领域 ， 发现 这 里 也 有 
一 个 相当 广阔 的 世界 ， 它 不 仅 包括 作品 的 诠释 ， 也 包括 作品 的 传播 。 就 作品 的 诠释 而 
言 ， 其 诠释 主体 可 分 为 大 众 爱 乐 者 、 职 业 乐 评 家 和 音乐 学 家 ， 他 们 对 作品 不 同 程度 的 
理解 和 诠释 ， 是 实现 作品 审美 价值 的 关键 。 同 时 ， 作 为 作品 与 受众 之 间 的 必要 中 介 ， 
传播 也 是 值得 关注 的 重要 环节 ， 其 中 涉及 的 层面 更 加 复杂 ， 如 作品 的 演奏 演唱 及 音乐 
会 、 音 乐 节 的 举办 ， 乐 谱 、CD、DVD 的 出 版 发 行 ， 电 视 、 音 乐 台 、 网 络 媒体 的 转播 ， 
音乐 报刊 、 期 刊 、 著 作 的 书写 出 版 ， 等 等 ， 这 让 人 联想 到 社会 学 家 霍华德 。 贝克 尔 的 
一 个 重要 理论 命题 : 艺术 是 一 种 “集体 行动 ”(collective action) 的 产物 ， 多 方 参与 者 
的 协作 互动 构成 了 形形色色 的 “艺术 世界 ”(Art worlds) .9 在 这 个 命题 中 ,研究 者 不 
再 纠缠 于 “艺术 是 什么 ”， 而 是 关注 “艺术 何以 可 能 ”(What Makes Art Art? )®®。 


一 、 阿 沃 : 派 尔 特 与 “钟鸣 ”风格 


阿 沃 。 派 尔 特 是 当今 世界 备 受 瞩 目的 宗教 音乐 作曲 家 ， 其 音乐 的 宗教 气质 主要 出 
自 一 种 称 作 “钟鸣 ”(TintinnabuliD@@ 的 创作 风格 ， 其 语言 简洁 、 单 纯 ， 亲 近 中 世纪 的 
宗教 育 乐 。 这 一 风格 源 自 派 尔 特 创 作 生 涯 中 的 一 次 重要 转折 : 20 世纪 60 年 代 ， 年 轻 
的 派 尔 特 因 执 着 于 序列 、 拼 贴 等 西方 现代 音乐 技巧 ， 在 当时 苏联 治 下 的 爱沙尼亚 显得 
特 立 独 行 并 备 受 打压 。 至 70 年 代 初 ， 创 作 与 生活 的 双重 危机 促使 派 尔 特 放弃 先锋 性 
的 音乐 创作 ， 重 新 思考 生命 与 音乐 的 实质 。 这 一 时 期 ， 东 正教 修道 院 的 钟 声 给 了 他 极 
大 启发 。 他 认为 ， 仅 仅 一 声 钟 鸣 就 已 具备 他 所 努力 寻求 的 完美 、 统 一 和 永恒 ， 此 外 一 
切 纷繁 复杂 的 事物 都 毫 无 意义 。 他 决心 将 自己 的 作品 建立 在 极 简 的 素材 即 一 个 调 性 明 
确 的 三 和 弦 之 上 ， 它 的 声音 就 如 同 钟鸣 。 关 于 钟鸣 风格 的 语言 特征 与 具体 运用 ， 可 以 
《柏林 弥撒 》 (Berlin Mass，1990) 的 “荣耀 经 ”为 例 〈 谱 例 1) 。 

谱 例 1 : 派 尔 特 《 柏 林 弥 撤 )“ 荣 焰 经 ”第 1 一 4 小 节 ®® (p. 4) 


Howard Becker, Art world, Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 1982, p. 360. 
严 俊 :《 艺 术 何以 可 能 ?》,《 中 国 农 业 大 学 学 报 》( 社 会 科学 版 ) 2010 年 第 2 期 。 

有 关 派 尔 特 的 “钟鸣 ”风格 可 参见 笔者 的 另 一 篇 文章 《 论 阿 沃 。 派 尔 特 宗教 性 音乐 的 神圣 与 显 圣 》， 
《中 国 音乐 学 》2011 年 第 1 期， 第 121 一 126 页 。 

《柏林 弥撒 》 为 合唱 队 “或 四 位 独唱 者 ) 和 管风琴 而 作 ， 共 有 八 首 分 曲 ， 除 常规 弥撒 的 五 个 固定 分 曲 
(依次 为 慈悲 经 、 荣 炮 经 、 信 经 、 圣 哉 经 和 羔羊 经 ) 外 ， 另 有 两 首 短小 的 哈 利 路 亚 和 一 首 圣 神 降临 继 
叙 咏 ， 可 供 表演 者 根据 教会 不 同 节日 的 需要 自主 选择 。 

回 Arvo Pirt, Berliner Messe, Wien: Universal Edition, No. 19567. 1990. 
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所 有 “钟鸣 ”作品 的 音乐 织 体 均 由 两 个 基本 声 部 构成 ， 一 个 是 以 级 进 为 主 的 “ 旋 
律 声 部 ”(M-voice) ， 一 个 是 由 分 解 和 弦 构 成 的 “钟鸣 声 部 ” (T-voice)。 两 个 声 部 始 
终 围 绕 一 个 固定 的 三 和 弦 〈 也 称 “ 钟 鸣 和 和弦”) 以 音 对 音 的 方式 同时 进行 。《 柏 林 弥 
撒 》 的 “荣耀 经 ” ea 合唱 中 的 S、 工 声 部 属于 “钟鸣 声 部 ”， 仅 由 
g 小 三 和 弦 分 解 的 三 个 音 交 蔡 组 成 ， 这 种 上 下 不 断 跳 进 的 “锯齿 状 ” 音 调 使 “钟鸣 声 
部 ” ee 合唱 中 的 A、B 声 部 及 管风琴 的 低 声 部 都 属于 “旋律 声 
部 ”， 均 在 g 小 调 自然 音阶 的 范围 内 展开 ， 经 文 歌词 中 的 每 个 词语 都 配 以 严格 的 级 进 
旋律 ， 只 有 词语 变换 时 才 可 以 中 断 并 由 另 一 个 级 进 旋律 接替 。 管 风琴 的 两 个 双 音 声 部 
由 “钟鸣 声 部 ”与 “旋律 声 部 ”交叉 混合 而 成 ， 均 可 以 拆 分 成 g 小 调 的 分 解 和 弦 与 音 
阶级 进 。 整 体 来 看 ， 因 乐曲 始终 围绕 单一 的 g 小 三 和 弦 展 开 ， 它 的 相对 静止 与 循环 往 
复 给 音乐 带 来 钟 声 弥 漫 的 宗教 气氛 。 此 外 ， 尽 管 横向 进行 的 各 个 声 部 极其 简单 纯净 ， 
但 纵向 的 和 音 却 常常 出 现 不 协和 的 二 度 、 七 度 甚至 音 块 的 效果 ， 如 谱 例 中 的 第 一 串 和 
音 就 同时 出 现 B、C、D、E、G 各 音 ， 直 到 第 2 小 节 不 协和 的 和 音 才 解决 到 完满 的 钟 
鸣 和 弦 ， 这 种 织 体 设计 有 其 独特 的 弹性 与 张力 ， 造 成 钟鸣 风格 既 传统 又 现代 的 奇特 
混合 。 
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自 1976 年 的 钢琴 小 品 《 致 阿 丽 娜 》 (Fiir ALiza ) 迄今 ， 派 尔 特 已 完成 近 80 部 作 
品 呈 ， 无 论 是 器 乐 还 是 声乐 ， 也 无 论 作品 的 规模 大 小 ， 作 曲 家 坚持 运用 他 的 钟鸣 风格 ， 
使 其 音乐 始终 具有 浓郁 的 宗教 气息 。 不 仅 如 此 ， 派 尔 特 在 20 世纪 80 年 代 之 后 的 作品 
大 多 采用 宗教 题材 ， 如 《约翰 受难 乐 》(Passio，1982)、《 圣 母 悼 歌 》 史 (Stabat Mater， 
1985)、《 我 是 真 葡萄 树 》) (JT am the True Vine，1996)、《 翡 歌 》 (Lamentation， 
2002)、《 天 主 经 )@@ (Vater unser，2005) 等 。 如 此 这 般 的 题材 “陈旧 ”和 语言 “ 返 
古 ”， 必 然 招致 一 些 乐 评 人 的 质疑 。 早 在 20 世纪 80 年 代 派 尔 特 于 西欧 初 露头 角 之 际 ， 
就 有 人 批评 他 的 音乐 属于 “anachronism” (时 代 错 误 ， 完 全 落伍 ) 和 “fundamental- 
ism”( 原 教 旨 主义 ) 昌 。 然 而 ， 与 这 类 批评 相对 的 男 一 端 却 给 予 派 尔 特 热诚 的 装 誉 ， 美 
国 女 诗人 者 卡 * 芋 瑟 (Rika Lesser) 在 写 给 派 尔 特 的 信 中 ， 以 充满 诗意 的 笔调 写 道 : 
“您 的 音乐 是 我 唯一 想 要 居住 于 其 中 的 音乐 。 有 时 ， 我 希望 音乐 能 够 停止 、 凝 结 ， 在 
我 身边 搭建 起 一 个 永恒 的 建筑 ， 让 静默 的 振动 与 共鸣 将 我 包围 ， 直 至 永远 。"@ 进入 
21 世纪 ， 派 尔 特 在 欧美 的 声誉 与 日 俱 增 ， 各 类 奖项 、 荣 誉 、 委 约 、 音 乐 会 邀请 纷 至 省 
来 。 在 流行 音乐 铺天盖地 、 艺 术 音 乐 日 趋 小 众 化 的 今天 ， 军 有 作曲 家 像 派 尔 特 这 样 ， 
在 职业 乐 评 家 、 音 乐 出 版 商 和 大 众 爱 乐 者 中 间 ， 均 获得 极 高 的 关注 和 评价 。 那 么 ， 究 
竟 有 哪些 因素 让 他 的 音乐 受到 如 此 广泛 的 关注 呢 ? 这 个 问题 将 笔者 的 思考 引 向 派 尔 特 
音乐 的 接受 领域 。 


二 、 阿 沃 : 派 尔 特 与 “艺术 多 棱镜 ” 


在 对 派 尔 特 音 乐 接受 范畴 的 考察 中 ， 有 一 种 现象 尤其 引 人 注 目 ， 那 就 是 其 与 当代 
电影 、 纪 录 片 、 舞 剧 等 视听 艺术 门类 的 协作 与 互动 ， 其 中 的 某 些 经 典 之 作 不 仅 强 有 力 
地 推动 派 尔 特 的 音乐 在 全 球 范围 内 的 传播 ， 还 以 新 的 文本 和 语 境 深化 了 对 派 尔 特 音乐 
内 涵 的 诠释 。 笔 者 将 这 些 与 音乐 密切 互动 的 各 门类 艺术 比喻 为 “多 棱镜 ”， 它 们 从 多 
重 角度 折射 出 我 们 通常 在 音乐 内 部 看 不 到 的 景象 。 


四 ”参见 派 尔 特 的 官方 网 站 : http: //www. arvopart. info/compositions. html。 

回 《圣母 悼 歌 》(Stabat Mater) 是 一 首 13 世纪 献 给 圣母 玛 利 亚 的 圣 诗 ，1727 年 后 被 纳入 罗马 天 主教 礼 
拜 仪 式 ， 历 史上 曾 有 多 位 作曲 家 为 之 配乐 。 

@ 《我 是 真 葡萄 树 》(Tamz the True Vine) 源 自 《新 约 。 约 翰 福 音 》 第 15 章 :,“ 我 是 真 葡萄 树 ， 我 父 是 
栽培 的 人 。 凡 属 我 不 结果 的 枝子， 他 就 修理 干净 ， 使 枝子 结果 子 更 多 。…… ”( 基 督 教 《 圣 经 》 和 合 
本 ) 

@@ 《天 主 经 》(Vater unser) 又 名 “ 主 祷 文 *， 出 自 《 新 约 。 马 太 福 音 》 第 6 章 : “我 们 在 天 上 的 父 ， 愿 
人 都 尊 你 的 名 为 圣 。 愿 你 的 国 降 临 ， 愿 你 的 旨意 行 在 地 上 ， 如 同行 在 天 上 。…… ” (基督 教 《圣经 》 
和 合 本 ) 

回 Rachel Cowgill, Sacred Music in Secular Times: Arvo Piirt, ananachronism in the twentieth century? 
BMus. thesis, Goldsmiths College, University of London, 1989. 

© Andrew Shenton，ed. The Cambridge Companion to Arvo Piirt, Cambridge University Press, 2012. 
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在 西方 现 当代 音乐 中 ， 有 许多 作曲 家 的 作品 与 其 他 门类 的 艺术 存在 着 各 式 各 样 的 
联系 。 如 法 国 作曲 家 萨 蒂 (Erik Satie，1866 一 1925) 与 诗人 、 剧 作家 科 克 托 (Jean 
Cocteau，1889 一 1963) 在 艺术 见解 上 的 共鸣 ;美国 作曲 家 约翰 。 凯 奇 与 现代 舞蹈 、 观 
念 艺术 、 前 卫 剧 场 的 互动 ; 莫 顿 。 费 尔 德 曼 (Morton Feldman，1926 一 ) 曾 在 抽象 
表现 主义 绘画 中 汲取 灵感 ， 菲利普 格拉 斯 (Philip Glass，1937 一 “) 与 电影 、 纪 录 
片 和 舞台 戏剧 的 频繁 合作 ， 等 等 。 阿 沃 。 派 尔 特 也 是 一 位 与 其 他 艺术 门类 关系 密切 的 
作曲 家 。 与 其 音乐 相关 的 电影 、 舞 剧 、 戏 剧 、 纪 录 片 等 不 仅 数量 众多 ， 而 且 关 涉 全 球 
近 30 个 国家 的 艺术 家 与 作品 。 一 位 名 叫 平 克 顿 (David Pinketon) 的 青年 音乐 学 者 在 
互联 网 上 创建 了 有 关 派 尔 特 的 信息 资料 库 了 2， 其 中 列 出 的 约 120 余部 电影 、 舞 剧 和 戏 
剧 作 品 均 采用 了 派 尔 特 的 音乐 。 按 照 大 致 时 期 和 配乐 方式 可 将 这 些 作品 粗略 分 为 
两 类 : 

第 一 类 是 20 世纪 六 七 十 年 代 派 尔 特 在 爱沙尼亚 广播 电台 供职 时 所 写 的 配乐 ， 其 
中 包括 动画 、 卡 通 、 纪 录 片 、 电 影 ， 以 及 儿童 戏剧 、 木 偶 剧 等 。 尽 管 这 些 实践 让 青年 
时 代 的 派 尔 特 积累 了 不 少 创作 经 验 ， 但 在 他 后 来 所 列 的 作品 目录 中 中 ， 却 完全 上 略 去 了 
这 些 配乐 作品 ， 这 似乎 表明 他 并 未 将 它们 视 为 能 够 体现 其 个 人 风格 的 独立 创作 ， 而 只 
是 他 在 那个 阶段 必须 完成 的 工作 而 已 。 

第 二 类 是 20 世纪 90 年 代 迄 今 的 80 余部 电影 和 舞台 作品 ， 以 2000 年 之 后 的 作品 
居多 。 这 一 时 期 ， 派 尔 特 极 少 作为 专门 的 配乐 作曲 家 参与 其 中 ， 而 是 由 其 他 艺术 家 选 
用 派 尔 特 的 某 一 部 或 多 部 作品 作为 配乐 ， 并 根据 表现 需要 作 适 当 的 改编 。 最 常 被 选用 
的 配乐 以 他 “钟鸣 ”风格 的 作品 居多 : 首先 是 1976 一 1978 年 创作 的 纯 器 乐 小 品 ， 如 
《 致 阿 丽 娜 》 (Fiir Alina，1976)、《 兄 弟 》 (Fratres，1977)、《 白 板 》 (Tabula Rasa ， 
1977) 、《 镜 中 镜 》(Spiegel im Spiegel，1978) 等 。 其 次 是 1980 年 之 后 创作 的 一 些 宗 
教 声乐 作品 ， 如 《 自 深 深 处 )@ (De Profundis，1980)、《 圣 母 悼 歌 》 (Stabat Mater， 
1985) 、《 求 主 怜 帆 》 (CMiserere，1989)、《 连 社 ) 罗 (Litany，1994)、《 又 圣母 经 》 
(Salve Regina，2001) 等 。 本 文 标题 中 提 到 的 “艺术 多 棱镜 ” 正 是 由 第 二 类 的 艺术 作 
品 构成 。 

这 些 作品 与 派 尔 特 音乐 的 关系 包含 多 种 方式 、 多 重 维度 。 按 照 伽 达 默 尔 的 “ 视 域 





四 David Pinketon, Pirt on Film, David Pinketon's Arvo Pirt Information Archive, (http: // 
www. arvopart. org/) . 平 克 顿 收入 的 都 是 已 发 行 影像 制品 的 作品 ， 根 据 笔 者 的 进一步 调查 ， 未 被 平 
克 顿 统计 的 电影 和 舞台 作品 尚 有 十 余部 之 多 。 

回 Listof Works by Arvo Par， 转 引 自 Paul Hillier，Aroo Piirt, New York: Oxford University Press， 
1J997，PpPp. 208 一 210。 

@ 《 自 深 深 处 》 源 自 《 旧 约 ， 诗 篇 》 第 130 篇 的 首 句 De Profundis Clamavi: “耶和华 啊 ， 我 从 深 处 向 你 
求 告 。” (基督教 《圣经 》 和 合 本 )。 我 国 天 主教 徒 称 此 篇 (《 圣 咏 篇 》 第 130 篇 ) 为 《哀悼 经 )》。 

四 派 尔 特 这 首 《 连 祷 》 (Litany) 的 歌词 取 自 希腊 教父 圣 约 翰 ， 克 里 索 斯 托 (St. John Chrysostom， 
347 一 407) 的 24 首 短 祷 文 。 圣 约翰 又 称 “ 金 口 若 望 "， 他 生前 制定 的 礼 典 是 后 世 东 正教 礼仪 的 基础 。 
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融合 ”之 说 ， 在 作者 一 文本 一 读者 (受众 ) 这 三 者 关系 中 ， 笔 者 所 关注 的 不 再 是 作者 
与 文本 的 关系 ， 而 是 文本 对 读者 的 意义 显现 ， 也 就 是 要 将 “文本 所 具有 的 意义 指向 置 
于 “读者 ”自己 所 开辟 的 意义 宇宙 之 中 ?中 。 在 对 文本 的 不 断 “ 返 回 ” 与 “倾听 ”中 ， 
达成 笔者 与 派 尔 特 的 音乐 、 与 这 些 相 关 电影 与 舞剧 文本 的 “ 视 域 融合 ”。 


三 、 电影 、 舞蹈 作品 对 派 尔 特 音乐 的 传播 与 诠释 


本 文 在 其 他 门类 艺术 作品 对 派 尔 特 音乐 的 传播 与 诠释 中 择 取 的 实例 ， 均 出 自 当 代 
世界 最 杰出 的 艺术 家 之 手 ， 其 中 包括 法 国 “ 新 浪潮 ”电影 导演 臣 达 尔 (Jean Luc Go- 
dard,，1930 一 ”) 的 短片 《在 时 间 的 黑暗 中 》 (Dans le noir du temps，2002); 匈牙利 
电影 导演 贝 拉 。 塔 尔 (Béla Tarr，1955 一 ) 的 长 片 《 撒 旦 探戈 》 (Satdntang6， 
1994); 中 国 台 湾 舞 蹈 家 林 怀 民 “(1947 一 ”) 编 创 的 舞蹈 《 竹 梦 》(2001)。 


(一 ) 把 达 尔 《 在 时 间 的 黑 上 暗中》 与 派 尔 特 《 镜 中 镜 》 


戈 达 尔 《 在 时 间 的 黑暗 中 》 是 电影 集锦 片 《十 分 钟 年 华 老 去 : 大 提琴 篇 》 (Ten 
JMinutes Older: The Cello) 包 的 最 后 一 部 。 原 本 只 有 10 分 钟 的 黑白 短片 又 被 断 分 成 10 
个 片段 ， 分 别 由 戈 达尔 、 帕 索 里 尼 、 爱 森 斯 坦 的 影片 及 二 战 时 期 的 资料 片 剪 辑 拼 贴 而 
成 。 按 照 字幕 的 提示 ， 影 片 试图 用 10 个 短 瞬 的 场景 ， 记 录 有 关 “ 青 春 、 勇 气 、 思 想 、 
记忆 、 爱 情 、 沉 默 、 故 事 、 慌 惧 、 永 恒 和 电影 ”的 “最 后 几 分 钟 ”。 这 10 个 场景 几乎 
浓缩 了 人 世间 最 悲惨 的 经 历 和 命运 ， 充 斥 着 触目 惊 心 的 残酷 和 沉痛 。 尽 管 记 忆 中 的 所 
有 苦难 都 有 始 有 终 ， 都 有 它们 “最 后 的 几 分 钟 ”， 但 更 沉重 的 问题 却 是 如 果 时 间 本 身 
也 沉陷 在 黑暗 中 呢 ?“ 最 后 的 几 分钟 ” 之 后 就 是 光明 吗 ? 时 间 能 否 在 暗夜 中 拯救 自身 
呢 ? 其 实 影片 一 开头 就 对 这 个 问题 作出 了 回答 : 在 漆黑 的 旷野 中 ， 一 个 孩子 问 老人 : 
“为 何 要 在 黑暗 中 点 燃 火 把 ?” 老 人 回答 说 : “或 许 是 这 世界 缺少 光明 ， 需 要 火把 来 昭 
亮 ， 用 来 驱 走 什么 ， 带 来 什么 。 特 别 是 面 对 人 群 ， 我 总 觉得 有 这 个 需要 。” 那 么 这 火 
把 与 光明 的 寓意 又 是 什么 ? 

影片 主体 部 分 的 配乐 选 自 派 尔 特 的 器 乐 小 曲 《 镜 中 镜 》 (大 提琴 与 钢琴 版 2) 。 音 
乐 在 火光 照 亮 孩子 眼睛 的 那 一 刻 响 起 ， 一 直 延 续 至 “最 后 的 意象 ”之 前 。 在 感官 层次 
上 ， 音 乐 所 带 来 的 听觉 感受 与 影像 的 视觉 冲击 形成 截然 相 异 的 “ 声 画 对 位 ”关系 ， 但 
内 在 精神 上 二 者 却 达成 了 一 种 契合 与 呼应 。 当 大 地 呈现 出 一 幕 幕 残 忍 狂乱 的 未 日 景象 


@ [ 德 ] 伽 达 默 尔 :;《 诠 释 学 卫 : 真理 与 方法 》， 洪 汉 易 译 ， 商 务 印 书馆 2010 年 版 , 第 25 页 。 

@ 《十 分 钟 年 华 老 去 》 是 由 全 球 15 位 知名 导演 分 别 执导 的 15 个 短片 集锦 而 成 ， 他 们 以 各 自 独 特 的 方式 诠 
释 时 间 与 生命 的 意义 。 集 锦 又 分 两 篇 : 小 号 篇 (七 部 ) 与 大 提琴 篇 〈 八 部 )， 以 乐器 来 区 分 和 命名 既 与 
短片 衔接 过 渡 时 的 配乐 有 关 ， 也 与 各 篇 的 总 体 色调 有 关 。 整 部 集锦 的 主题 配乐 由 Paul English 负责 。 

@@ 《 镜 中 镜 》 有 两 个 配器 版 本 ， 另 一 版 本 由 小 提琴 和 钢琴 演奏 。 
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时 ， 钢 琴 以 澄明 、 宁 静 的 姿态 蒙 绕 在 夜空 之 上 ;， 面 对 人 类 存在 的 荒 雇 与 绝望 ， 大 提琴 
略 带 忧郁 的 音调 饱含 翡 悦 与 抚慰 ， 当 所 有 罪孽 的 瞬间 都 淹没 在 时 间 的 洪流 中 时 ， 唯 独 
乐 声 还 在 至 高 处 鸣 响 ， 散 发 着 永恒 而 神圣 的 光芒 。 借 用 波兰 作曲 家 普 莱 斯 纳 (Zbig- 
niew Preisner) 的 一 名 话 :“ 音 乐 在 电影 里 是 唯一 完整 的 形 而 上 ” (music in films is the 
only complete metaphysics)@， 派 尔 特 的 音乐 正 是 在 另 一 处 空间 ， 以 另 一 种 叙事 语言 呈 
现 了 影像 背后 所 寻求 的 神圣 寓意 ， 即 老人 所 说 的 火把 的 寓意。 

就 音乐 自身 来 讲 ,《 镜 中 镜 》( 谱 例 2) 属于 派 尔 特 典型 的 “钟鸣 ”风格 ， 以 单一 
的 下 大 三 和 弦 为 核心 ， 钢 琴 右 手 演奏 下 调 内 三 和 弦 的 分 解 琶 音 ， 左 手 则 交叉 演奏 下 八 
度 持 续 低 音 与 超 高 音 区 的 下 和 弦 音 ,它们 共同 构成 了 作品 的 “钟鸣 声 部 ”; 大 提琴 演 
奏 的 是 级 进 的 “旋律 声 部 ”， 始 终 围绕 下 音阶 上 下 游 尺 。F 三 和 弦 的 蒙 绕 反 复 ， 给 音 
乐 带 来 一 种 永 无 止息 之 感 ， 既 像 教 堂 钟 声 的 无 限 弥 漫 ， 又 像 时 间 之 河 的 静 静 流 消 。 在 
与 指挥 家 希 利 尔 谈论 “钟鸣 ”作品 的 声 部 关系 时 ， 派 尔 特 解释 说 : “旋律 声 部 总 是 象 
征 主观 世界 ， 即 日 常 的 以 自我 为 中 心 的 生活 ， 充 满 了 罪恶 与 不 幸 ; 钟鸣 声 部 则 是 宽恕 
的 客观 领域 。 旋 律 声 部 看 上 去 是 在 徘徊 ,但 总 由 钟鸣 声 部 坚定 地 引导 。 这 就 像 是 永恒 
的 二 元 论 : 肉体 与 灵魂 ， 人 间 与 天 堂 ， 但 这 两 个 声 部 其 实 是 一 个 声 部 ， 是 一 个 实体 的 
两 个 部 分 。"@ 可 见 ， 派 尔 特 的 音乐 自身 即 拥有 一 个 二 元 对 立 的 小 宇宙 。 

谱 例 2: 派 尔 特 《 镜 中 镜 》 第 1 一 12 小 节 ®@ 


Arvo part 
d=100 (1935) 
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转 引 自 罗 展 凤 《 必 要 的 静默 : 世界 电影 音乐 创作 谈 》， 生 活 。 读书。 新 知 三 联 书店 2011 年 版 , 第 23 页 。 
转 引 自 Paul Hillier, Arvo Pirt, New York: Oxford University Press, 1997, p. 96。 
Arvo Pirt, Spiegel im Spiegel for cello and piano, Wien : Universal Edition, No. 30336. 1978, p.2. 
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在 戈 达 尔 的 电影 中 ， 这 个 小 宇宙 由 影像 与 音乐 共同 承载 ， 只 有 在 乐 声 扬 起 的 那 一 
刻 ， 这 个 由 罪 碍 与 宽恕 、 昔 难 与 抚慰 构成 的 二 元 世界 才 得 以 完整 显现 。 深 谱 电 影音 乐 
奥秘 的 波兰 导演 基 斯 洛 夫 斯 基 曾 说 过 : “有 些 东西 即使 在 银幕 上 看 不 见 ， 但 一 旦 乐 声 
扬 起 ， 它 们 便 开 始 存在 。 能 够 汲取 那些 不 单单 存在 于 影像 或 音乐 之 间 的 东西 是 极 耐 人 
寻味 的 一 件 事 。 当 你 把 两 者 合 二 为 一 ， 某 种 特殊 的 意义 、 价 值 观 ， 以 及 能 够 营造 特殊 
气氛 的 东西 便 突然 开始 存在 ……”D《 在 时 间 的 黑 上 暗中)， 通 过 影像 的 “召唤 ”与 对 比 ， 
派 尔 特 “ 钟 呜 ”音乐 所 隐 含 的 神圣 性 得 以 充分 彰显 。 


(二 ) 贝 拉 。 塔 尔 《 撒 旦 探戈 》 与 派 尔 特 《又 圣母 经 》 


最 初 选择 贝 拉 " 塔 尔 的 《撒旦 探戈 》 纯 粹 是 个 误会 。 在 国外 音乐 网 站 上 寻找 派 尔 
特 的 作品 时 ， 看 到 一 个 为 《撒旦 探戈》 片段 “配乐 ”的 视频 ,音乐 采用 的 是 派 尔 特 的 
宗教 声乐 作品 《又 圣母 经 》 (Salve Regina，2001)。 由 于 从 未 看 过 这 部 影片 ，“ 配 乐 ” 
的 情绪 、 色 调 、 节 奏 又 与 片 中 的 氛围 极其 吻合 ， 便 认为 这 就 是 塔 尔 电影 中 的 原 有 了 配 
乐 。 但 是 ， 当 我 把 塔 尔 的 电影 原作 完整 看 过 之 后 ， 才 发 现 其 中 根本 没有 派 尔 特 的 音 
乐 。 原 来 ， 这 是 一 位 名 叫 Zentaylor 的 Youtube 用 户 自 己 制作 的 一 段 音乐 视频 (Home- 
made music video) 。 确 切 地 说 ， 他 是 为 派 尔 特 的 《又 圣母 经 》 配 上 了 《撒旦 探戈 》 的 
画面 剪辑 。 之 所 以 还 是 坚持 谈论 这 部 作品 ， 是 因为 我 在 前 文 已 经 交代 过 ， 本 文 主要 关 
注 的 不 是 作曲 家 与 作品 的 关系 ， 而 是 作品 与 接受 者 的 关系 。 尽 管 塔 尔 与 派 尔 特 之 间 没 
有 任何 形式 的 艺术 合作 ， 但 这 部 由 受众 制作 的 视频 短片 却 将 他 们 的 作品 结 为 一 体 ， 并 


四 ”这 是 世界 著名 的 波兰 电影 导演 基 斯 洛 夫 斯 基 (Krzysztof Kielowski, 1941 一 1996) 在 传记 中 谈 及 普 莱 
斯 纳 的 音乐 时 所 说 的 一 段 话 。 普 莱 斯 纳 是 与 他 长 期 合作 的 电影 配乐 大 师 ， 其 音乐 在 全 球 有 着 非常 广 
泛 的 爱好 者 。 转 引 自 多 展 凤 《 必 要 的 静默 : 世界 电影 音乐 创作 谈 》， 生 活 “。 读 书 。 新 知 三 联 书店 2011 
年 版 ， 第 18 页 。 
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被 数 万 网 众 点 击 播放 。 从 视频 的 数 百 条 评论 中 ， 可 以 看 出 大 多 数 观众 对 这 有 段 视频 的 肯 
定 与 赞赏 。 如 新 近 的 一 条 评论 说 : 


我 曾经 看 过 许多 视频 ， 这 个 作品 真正 令 人 感动 。 谢 谢 你 。 音 乐 引 人 入 胜 ， 影 
像 也 很 强大 。 它 们 的 结合 甚至 胜 过 它们 的 单独 之 和 。 


《撒旦 探戈 》 是 匈牙利 当代 著名 导演 贝 拉 “。 塔 尔 的 鸿 篇 巨制 ， 长 达 七 个 半 小 时 的 
影片 共 分 12 个 部 分 ， 以 20 世纪 90 年 代 匈 牙 利 的 集体 农庄 为 背景 ， 展 现 了 人 们 瑞 败 、 
绝望 、 封 闭 的 现实 生活 和 内 心 世 界 。 这 段 视 频 的 制作 者 Zentaylor 在 视频 中 主要 截取 
了 影片 第 5 部 分 《未 装订 》 的 场景 : 一 个 天 真 朴实 的 小 女孩 被 哥哥 骗 去 了 所 有 的 钱 ， 
并 一 直 被 家 人 和 所 有 村 民 冷 落 。 似 乎 被 整个 世界 抛弃 和 忘却 的 她 ， 虐 待 并 毒 死 了 唯一 
陪伴 在 她 身边 的 猫 味 ， 最 后 在 一 处 二 塌 的 教堂 里 服毒 自杀 。Zentaylor 还 在 女孩 的 故事 
中 不 时 穿插 醒酒 医生 用 木板 封 窗 的 场景 。 当 女孩 整理 好 破旧 的 衣装 ， 在 教堂 中 静 静 地 
死去 之 后 ， 医 生 也 在 窗户 上 钉 上 最 后 一 块 木板 ， 派 尔 特 的 音乐 就 在 这 一 片 黑 暗 和 死寂 
中 结束 。 

在 我 看 来 ， 很 难说 派 尔 特 的 音乐 对 塔 尔 电 影 的 诠释 有 多 大 影响 ， 毕 竟 《 又 圣母 
经 》 只 有 12 分 多 钟 。 但 反 过 来 说 , 《撒旦 探戈 》 对 于 我 们 理解 派 尔 特 音乐 的 内 涵 及 意 
义 却 有 着 深刻 影响 。 在 看 这 段 视 频 之 前 ， 我 虽 听 过 《又 圣母 经 》 的 唱片 ， 但 并 未 留 下 
特别 深刻 的 印象 ， 其 至 连 “ 万 福 母 后 ”(“Salve Regina”) 这 个 拉丁 词语 的 意思 都 没 弄 
明白 。 但 伴随 塔 尔 的 电影 画面 再 次 聆听 这 个 作品 ， 却 深 深 地 被 音乐 所 打动 ， 几 乎 才 听 
到 作品 的 一 半 时 ， 我 便 猜 出 它 的 歌词 一 定 与 圣母 有 关 ， 因 为 这 是 绝望 中 的 孩子 向 母亲 
发 出 的 哀 呼 ， 让 人 联想 到 波兰 作曲 家 格雷 茨 基 《 翡 歌 交响 曲 )2 的 第 二 乐章 。 

《又 圣母 经 》9 是 天 主教 用 于 敬礼 圣母 玛 利 亚 的 四 首 赞美 诗 之 一 ， 产 生 于 中 世纪 晚 
期 ,通常 在 圣 三 主 日 到 基督 降临 节 主 日 之 间 的 晚 祷 结束 时 唱 诵 。@9 派 尔 特 的 这 部 乐曲 
是 2001 年 为 四 部 合唱 与 管风琴 而 作 ， 采 用 完整 的 拉丁 语 经 文 。 音 乐 依旧 沿用 以 三 和 


@ ”这 段 评论 的 原文 是 : (I have seen a lot of videos and this is a truly moving work. Thank you. The mu- 
sic is spellbinding and the video is powerful. Combined they are even better than the sum of their 
parts. 一 一 Amy Browny) 评论 时 间 : 2012 一 07， 网 址 : Arvo Pirt 一 Salve Regina (Full) (http: // 
www. youtube. com/watch? v=f{lCNNIf9i1U9Y). 

加 《悲歌 交响 曲 》(Symphony of Sorrowful Songs) 是 格雷 医 基 (Henryk G6recki，1933 一 2010) 的 第 
三 交响 曲 ， 创 作 于 1976 年 ， 三 个 乐章 都 含有 女 高 音 的 独唱 ， 歌 词 内 容 均 与 伟大 的 母爱 和 战争 导致 的 
分 离 有 关 。 

图 《又 圣母 经 》 也 是 天 主教 传统 “玫瑰 经 ”的 最 后 一 部 分 .“ 又 ”这 个 字 是 为 了 与 “圣母 经 ”(Ave Ma- 
ria) 的 译名 加 以 区 分 所 加 。 

田 Jeannine Ingram and Keith Falconer, “Salve Regina”, Stanley Sadie，ed. , The New Grove Dictionary 
of Music and Musicians, London: Macmillan Publishers Ltd. , 2001. 
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弦 为 主导 的 “钟鸣 ”风格 。《 又 圣母 经 》 始 终 围绕 的 是 e 小 三 和 弦 ， 人 声 演唱 以 级 进 为 
主 的 “旋律 声 部 ”， 管 风琴 则 主要 演奏 分 解 登 音 的 “钟鸣 声 部 ”。 在 罗马 天 主教 礼仪 
中 , 《又 圣母 经 》 属 于 交替 圣 歌 〈Antiphone) ， 派 尔 特 在 创作 中 有 意 延 续 了 它 的 传统 ， 
整 部 作品 十 分 接近 早期 赞美 诗 的 风格 。 其 歌词 经 文 是 : 


万 福 母 后 ! 仁慈 的 母亲 ， 我 们 的 生命 ， 我 们 的 甘 馈 ， 我们 的 希望 。 
厄 娃 子孙 ， 在 此 尘世 ， 向 你 启 呼 。 在 这 涕 注 之 谷 ， 向 你 叹息 回 求 。 


在 《撒旦 探戈 》 中 ， 塔 尔 用 他 闻名 于 世 的 长 镜头 将 女孩 自杀 的 过 程 转化 为 一 场 平 
静 而 庄严 的 受难 仪式 ， 影 片 用 字幕 打出 无 声 的 旁白 : 


是 的 ， 她 轻 轻 告诉 自己 

天 使 看 到 了 ， 天 使 知道 了 

她 的 内 心平 静 了 ， 树 、 路 、 雨 
夜晚 ， 一 切 都 安静 了 

她 没有 理由 担心 

她 知道 她 的 天 使 已 为 她 出 发 


这 段 场景 和 旁白 会 在 观众 心中 引发 强烈 的 翡 习 之 情 ， 而 派 尔 特 的 音乐 无 疑 满足 了 
观众 的 “期 待 视野 ”@〈 姚 斯 )。 在 派 尔 特 所 有 “钟鸣 ”风格 的 作品 中 , 《又 圣母 经 》 是 
相对 比较 感伤 的 一 首 ， 充满 了 “叹息 各 求 ”的 音调 和 情绪 。 与 臣 达 尔 影片 中 的 “ 声 画 
对 位 ”相反 ， 在 Zentaylor 的 视频 中 ， 音 乐 与 《撒旦 探戈 》 的 画面 在 语言 形式 上 基本 
同 构 ， 例 如 ， 绥 慢 的 音乐 节奏 与 长 镜头 的 画面 推进 、 类 似 早期 赞美 诗 的 风格 与 黑白 的 
影像 、 悲 伤 的 曲调 与 影片 的 悲剧 情节 等 。 同 时 ， 声 画 在 内 在 情绪 与 精神 层面 既 构成 呼 
应 又 形成 对 位 : 具有 宗教 神圣 性 的 《又 圣母 经 》 似 乎 回应 了 小 女孩 对 天 使 的 呼 求 ; 而 
音乐 的 悲 悦 哀 伤 与 小 女孩 自杀 前 异乎 寻常 的 平静 之 间 又 形成 鲜明 对 比 ， 也 可 以 说 是 一 
种 反比 ， 即 小 女孩 表现 得 越 平 静 ， 音 乐 就 显得 越 悲伤 ， 反 之 亦 然 。 

可 见 ， 以 上 所 举 的 这 两 部 电影 作品 都 对 派 尔 特 音乐 的 诠释 产生 了 重要 影响 ， 通 过 
或 对 位 或 同步 、 或 召唤 或 应 和 的 声 画 互动 ， 派 尔 特 音 乐 的 隐 性 内 涵 在 观众 的 接受 与 理 


《又 圣母 经 》 中 译文 节选 自 维基 百科 的 “玫瑰 经 ” 词 条 。 

“期 待 视野 ”是 德国 接受 美学 创始 人 姚 斯 提出 的 概念 ,“ 主 要 指 由 接受 主体 或 主体 间 的 先 在 理解 形成 
的 、 指 向 本 文 及 本 文 创 造 的 预期 结构 .” 和 参见 胡 经 之 主编 《西方 文艺 理论 名 著 教程 》 第 二 版 (下 )， 
北京 大 学 出 版 社 2003 年 版 ， 第 417 页 。 


@ 日 
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解 过 程 中 得 到 充分 显现 。 
(三 ) 林 怀 民 《 人 竹 梦 》 与 派 尔 特 《 兄 弟 》 


“ 云 门 舞 集 ” 是 台湾 编 舞 家 林 怀 民 于 1973 年 创建 的 现代 舞蹈 团 。 几 十 年 来 ， 林 怀 
民 指导 这 个 舞 团 先 后 上 演 了 80 余部 舞蹈 作品 ， 曾 在 全 球 几 十 个 国家 和 城市 巡演 ， 享 
有 “世界 一 流 现代 舞 团 ” 的 盛誉 。 创 作 于 2001 年 的 舞蹈 《 竹 梦 》 是 林 怀 民 的 经 典 作 
品 之 一 ， 题 材 和 意境 带 有 浓郁 的 东方 美学 特征 。 作 品 共 分 7 个 片段 : 《 晨 雾 》、《 春 
风 》《 夏 吐 》《 秋 径 》《 雨 替 》、《 午 夜 》 与 《 冬 雪 》。 各 段 舞蹈 之 间 表 面 看 来 相对 独 
立 ， 但 整体 意境 上 却 圆 融 统一 。 舞 者 们 试图 用 自己 的 肢体 语言 表现 清晨 至 午夜 的 时 光 
流转 、 春 夏秋 冬 的 四 季 轮 回 以 及 雾 风 雨 雪 的 自然 变幻 。 与 林 怀 民 的 早期 作品 相 比 ， 
《人 竹 梦 》 既 据 弃 了 传统 的 叙事 色彩 ， 也 无 关乎 喜 弘 哀乐 的 具体 情感 ， 而 是 用 抽象 而 唯 
美的 身体 动作 传达 一 种 纯 然 的 存在 状态 。 正 如 台湾 学 者 蒋 勋 所 说 : “这 里 没有 事件 ， 
没有 历史 。 林 怀 民 使 人 的 身体 回 到 时 间 和 空间 的 初始 状态 。” 

“ 云 门 舞 集 ” 的 作品 一 向 注重 对 音乐 的 选择 ,《 竹 梦 》 中 的 音乐 除开 头 与 结尾 的 竹 第 
独奏 外 ， 前 6 个 片段 全 部 采用 了 派 尔 特 的 作品 ， 其 中 包括 《兄弟 》、《 白 板 》 和 《纪念 
本 杰 明 ， 布 里 顿 的 挽歌 》。。 林 怀 民 在 电视 访谈 中 谈 及 《人 竹 梦 》 的 配乐 时 说 :“ 我 爱 阿 沃 。 
派 尔 特 的 音乐 ， 因 为 它 有 强烈 的 空间 感 、 奇 妙 的 呼吸 和 充满 情感 的 暗示 。” 而 这 些 美学 
特质 也 正 是 林 怀 民 在 《人 竹 梦 》 中 所 努力 寻求 的 。 

以 《 晨 雾 》 与 《春风 》 两 部 分 为 例 。《 人 竹 梦 》 开 头 是 一 段 浴 明 遇 静 的 狂 第 独奏 ， 
吹 第 者 一 袭 白衣 独 坐 舞 台 ， 晨 雾 绑 绕 中 的 竹林 在 其 身后 浮现 ， 一 场 人 竹 林 深 处 的 梦幻 随 
之 开始 。 伴 随 竹 第 的 最 后 几 声 长 音 , 《兄弟 》 间 奏 中 的 鼓点 响起 ,一 位 舞 者 缓 缓 走 出 
竹林 。 在 我 看 来 ， 派 尔 特 的 音乐 之 所 以 能 与 竹 第 衔接 得 如 此 自然 ， 主 要 是 因为 《 兄 
弟 》 的 间 奏 及 其 后 几 个 段落 始终 处 在 一 种 静默 、 沉 思 的 气氛 中 ， 丝 毫 没 有 打破 由 人 竹 第 
营造 的 梦幻 氛围 。《 晨 雾 》 采 用 的 是 12 把 大 提琴 版 的 《兄弟 》 片 段 ， 舞 蹈 动作 完全 按 
照 音乐 的 节奏 而 展开 。6 位 白衣 舞 者 逐个 走出 竹林 ， 徐 缓 而 舒展 的 身体 动作 伴随 音乐 
的 内 在 呼吸 ， 上 演 了 一 出 庄严 的 生命 仪式 。《 兄 弟 》 音 乐 中 原 有 的 某 种 忧郁 色彩 在 这 
里 被 淡化 ,凝重 的 大 提琴 音色 转 而 为 《 晨 雾 》 增 添 了 静 谦 庄严 的 仪式 感 。《 春 风 》 的 
配乐 是 小 提琴 与 钢琴 版 的 《兄弟 >。 开 头 第 一 段 ， 小 提琴 奏 出 一 连 串 六 十 四 分 音符 组 
成 的 三 连 音 音 型 ( 谱 例 3)， 一 位 白衣 女子 在 竹林 间 随 乐 起 舞 ， 长 长 的 云 袖 和 衣 裙 在 飞 
速 的 旋转 中 变 成 杂 杂 白色 的 莲花 ， 象征 着 春天 的 来 临 和 万 物 的 萌生 。 派 尔 特 音乐 中 原 
本 表现 的 躁动 与 不 安 ， 在 这 里 转化 为 充满 生命 力 的 律动 与 激情 。 





QD 转 引 自 林 怀 民 《 云 门 舞 集 与 我 》 上 海 文 汇 出 版 社 2002 年 版 ， 第 6 页 。 

@ 《人 竹 梦 》 采 用 派 尔 特 音乐 的 具体 安排 是 :《 居 雾 )、《 春 风 》 一 《兄弟 ); 《 夏 喧 》 一 《白板 》 快 板 部 分 ; 
《 秋 径 》 一 《白板 》 慢 板 部 分 ;《 雨 者 一 《纪念 本 杰 明 。 布 里 顿 的 挽歌 》。 这 些 作品 均 出 自 ECM 唱片 
公司 为 派 尔 特 发 行 的 第 一 张 专辑 (1977 年 出 品 )。 


12 | ”前 沿 与 对 话 -一 中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


谱 例 3:《 兄 弟 》 标 号 1 的 前 两 行乐 谱 呈 












































就 《兄弟 》 整 部 作品 来 说 ， 其 9 个 段落 的 钢琴 部 分 不 断 在 重复 同样 的 旋律 与 和 声 
素材 ， 只 是 每 段 都 比 前 一 段 移 低 三 度 ， 直 到 最 后 一 段 在 低 两 个 八 度 的 音 区 上 重新 回 到 
开头 的 主题 ， 仿 佛 一 切 又 回 到 原点 。 显 然 ， 这 一 轮回 往复 的 过 程 与 《 竹 梦 》 所 表现 的 
昼夜 更 替 、 四 季 流 转 之 间 有 着 内 在 的 契合 与 同 构 。 舞 蹈 与 音乐 的 交融 互动 共同 隐喻 了 
岁月 轮回 、 生 生 不 息 的 生命 本 质 ， 同 时 也 使 它们 自身 超越 了 东方 与 西方 、 传 统 与 现代 
的 风格 区 分 ,企及 纯粹 而 本 源 的 艺术 境界 。 

无 疑 ， 林 怀 民 的 《 竹 梦 》 赋 予 派 尔 特 的 音乐 以 新 的 内 涵 ， 而 这 正 说 明 音 乐 作品 并 
没有 永恒 不 变 的 意义 ， 符 合作 曲 家 创作 意图 的 诠释 只 是 其 中 的 一 种 可 能 性 。 在 新 的 艺 
术 文 本 与 语 境 中 ,音乐 作品 常常 能 彰显 出 新 的 面貌 。 此 外 ， 派 尔 特 音乐 趋 于 极致 的 简 
洁 也 为 受众 留 出 足够 的 空间 去 构建 自己 的 意义 。 


结 语 


音乐 、 电 影 、 舞 蹈 等 艺术 门类 通常 都 有 各 自 的 受众 群体 ， 尤 以 电影 的 受众 面 最 
广 。 有 大 量 非 音 乐 圈 的 观众 正 是 借助 其 他 艺术 门类 的 作品 才 得 以 接触 派 尔 特 的 音乐 。 
除 本 文 论 及 的 戈 达 尔 的 电影 外 ， 使 派 尔 特 的 音乐 广 受 关注 的 电影 、 纪 录 片 还 能 举 出 多 
部 。 人 例如， 迈克 尔 。 摩尔 2004 年 导演 的 纪录 片 《 华 氏 9/11》 (Fahrenheit 9/11)， 被 
Nielsen EDI 宣布 为 有 史 以 来 最 受 欢迎 的 长 纪录 片 。 摩 尔 在 描绘 9/11 秦 炸 过 后 目击 者 
难以 置信 地 仰望 上 空 时 选择 了 一 种 特殊 的 表现 手法 ， 即 暂时 停止 所 有 有 叙事 ， 让 漫天 的 
碎 悄 与 残骸 伴随 派 尔 特 《 纪 念 本 杰 明 ， 布 里 顿 的 挽歌 》 缓 缓 降落 。 这 一 慢 镜头 的 心理 
场景 在 无 数 观众 心目 中 留 下 了 深刻 的 印象 。 再 如 ， 保罗， 托马斯 * 安德森 2007 年 导 
演 的 《血色 将 至 ) 吕 8， 曾 获得 第 58 届 柏 林 电 影 节 银 熊 奖 和 第 80 届 奥 斯 卡 金 像 奖 ， 配乐 


D Arvo Part, Fratres or violin and piano, Wien: Universal Edition, No. 17274. 1980, p.1. 
回 英文 原名 There Will Be Blood， 国内 对 这 部 电影 的 译名 尚未 统一 ， 男 有 《黑金 企业 》、《 未 血 绸 缪 》 
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中 采用 了 派 尔 特 《兄弟 》 中 的 片段 ， 也 引起 不 少 观 众 与 乐 评 人 的 注意 。 对 于 我 国 的 音 
乐 爱好 者 来 说 ， 当 大 陆 对 派 尔 特 的 音乐 尚 不 了 解 时 ， 林 怀 民 就 以 其 经 典 舞 剧 《 家 族 合 
唱 ) (1997) 将 派 尔 特 的 音乐 带 给 台湾 民众 ， 加 之 《 竹 梦 》 在 国内 外 的 频繁 上 演 ， 使 
得 派 尔 特 的 受众 群体 不 断 扩 大 。 

就 派 尔 特 的 音乐 诠释 来 说 ， 其 他 门类 的 艺术 家 对 派 尔 特 作品 的 洲 选 本 身 就 包含 着 
一 种 理解 和 诠释 。 选 择 派 尔 特 而 不 是 另外 一 位 作曲 家 ， 选 择 派 尔 特 的 这 一 部 作品 而 不 
是 另 一 部 ， 这 个 过 程 并 非 随意 为 之 ， 而 是 艺术 家 深思 熟 虑 的 结果 。 通 过 上 文 的 个 案 分 
析 ， 我 认为 其 他 艺术 门类 的 作品 对 音乐 内 涵 阑 释 的 作用 主要 体现 在 两 个 方面 : 一 是 通 
过 与 其 他 艺术 要 素 的 呼应 与 对 比 ， 使 音乐 自身 的 隐 性 内 涵 得 以 彰显 ; 二 是 在 新 的 背景 
与 语 境 中 赋予 音 乐 前 所 未 有 的 新 的 内 涵 。 事 实证 明 ， 在 电影 、 舞 蹈 、 戏 剧 等 综合 性 艺 
术 领 域 ， 越 是 优秀 的 艺术 家 越 是 重视 各 艺术 要 素 间 的 交融 与 互动 。 不 同 艺术 文本 间 的 
对 比 补充 及 相互 阐释 ， 不仅 能 产生 极 佳 的 艺术 效果 ,还 能 丰富 和 深化 作品 的 整体 
内 涵 。 

总 之 ,不 同 艺 术 门 类 的 精英 人 物 对 派 尔 特 音乐 的 选择 ， 无 疑 扩 大 了 派 尔 特 在 当代 
艺术 领域 的 影响 力 。 像 戈 达尔、 迈克尔 "摩尔 、 林 怀 民 这 样 的 艺术 家 均 在 各 自 的 领域 
享有 极 高 的 声誉 ， 他 们 对 派 尔 特 音 乐 的 洲 选 本 身 就 代表 了 一 种 价值 认同 。 他 们 自身 及 
其 作品 所 拥有 的 声望 无 形 中 也 提高 了 派 尔 特 的 声誉 。 正 如 贝克 尔 在 其 《艺术 世界 》 中 
所 言 :“ 声 誉 理论 声称 声誉 是 建立 在 作品 的 基础 之 上 的 。 但 是 实际 上 ， 艺 术 家 、 作 品 
以 及 其 他 一 些 后 果 都 是 来 自 于 艺术 界 的 集体 行为 ."@ 也 就 是 说 ， 作 品 自身 的 艺术 性 固 
然 重要 ， 但 在 作品 声誉 的 构建 过 程 中 并 不 是 唯一 的 要 素 ， 由 艺术 家 、 评 论 家 、 学 者 、 
艺术 商人 所 组 成 的 精英 集团 的 集体 操作 ， 往 往 才 是 为 艺术 家 及 其 作品 带 来 声望 的 主要 
因素 。 更 为 重要 的 是 ， 这 种 声望 或 影响 力 的 大 小 将 最 终 决定 派 尔 特 的 作品 能 否 进入 音 
乐 史学 家 的 视野 ， 并 在 音乐 史 的 书写 中 留 下 自己 的 一 笔 。 


作者 附 言 : 本 文 是 2013 年 度 教育 部 人 文 社会 科学 研究 规划 基金 项 目 “ 艺 术 互 动 
视野 下 的 音乐 人 文 诠 释 ”(13YJA760001) 的 阶段 性 成 果 。 
作者 简介 : 班 丽 起 (1975 一 )， 博 士 ， 南 京 艺 术 学 院 音乐 学 院 副 教授 。 


原 载 《中 央 音 乐 学 院 学 报 》2013 年 第 4 期 


@ 林 怀 民 在 《家 族 合 唱 》 中 采用 了 派 尔 特 《 求 主 怜 习 》CMiserere) 和 《兄弟 》 的 片段 。 
回 Howard Becker, Art world, Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 1982, p. 360. 
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递 薪 传 火 ”桃李 争 妍 
一 一 哈尔滨 苏联 侨民 高 等 音乐 学 校 音 乐 教育 研究 


一 、 前 言 


19 世纪 末 ， 沙 俄 趁 清 政 府 之 危 ， 以 修筑 中 东 铁 路 为 借口 ， 将 贪 禁 的 魔掌 伸 向 中 国 东 
北 ， 从 此 哈尔滨 翻 开 了 被 压迫 的 届 辱 之 页 。 帝 国 主义 俄国 将 其 政治 、 经 济 思想 强行 抛 向 这 
块 黑土 地 的 同时 ， 沿 中 东 铁 路 线 纷 至 朝来 的 还 有 俄国 古典 音乐 ， 包 括 歌剧 、 芭 蕾 舞 艺术 等 
以 及 俄国 专业 西洋 音乐 教育 ， 从 而 形成 西洋 音乐 文化 大 量 传人 哈尔滨 的 历史 时 期 。 

从 19 世纪 末 至 20 世纪 20 年 代 末 ， 这 一 时 期 是 俄 侨 来 哈 迁 居 人 数 最 多 ， 音 乐 教育 
最 为 发 过， 音乐 活动 最 为 繁 感 的 时 期 。 俄 侨 在 这 一 时 期 共 开 办 了 4 所 专业 音乐 学 校 ， 
以 及 种 类 繁多 、 课 目 齐 全 的 业余 音乐 学 校 。 

20 世纪 30 年 代 ， 哈 尔 滨 受到 了 战争 的 洗礼 。“ 九 一 人 ”事变 后 ， 哈 尔 滨 陷于 日 寇 
的 铁 蹄 之 下 。 由 于 受到 社会 因素 、 政 治 因素 、 自 然 因 素 等 多 方面 的 影响 ， 俄 侨 在 哈 尔 
滨 的 音乐 教育 活动 和 音乐 活动 受到 了 不 同 程度 的 影响 ， 这 一 时 期 俄 侨 的 许多 音乐 学 校 
或 处 境 困难 或 被 迫 关闭 。 

20 世纪 40 年 代 是 哈尔滨 人 民 最 值得 庆祝 ,充满 了 喜悦 的 时 代 。 打 败 了 日 本 侵略 
者 ， 二 战 结束 ， 东 北 光复 。1946 年 4 月 28 日 ， 哈 尔 滨 成 为 中 国 解放 最 早 的 大 城市 。 
从 这 一 阶段 至 60 年 代 左 右 ， 是 哈尔滨 西洋 音乐 人 才 济 济 、 硕 果 累 累 的 年 代 。 哈 尔 滨 
西洋 音乐 艺术 在 教学 、 表 演 、 艺 术 交 流 等 方面 进入 了 一 个 鼎新 的 阶段 。 这 一 时 期 ， 俄 
侨 音 乐 教育 对 哈尔滨 西洋 音乐 发 展 起 到 了 至 关 重 要 的 作用 。 由 于 东北 地 区 音乐 文化 相 
对 落后 ， 再 加 上 饱 受 列强 之 苦 ， 虽 然 日 本 侵略 东北 期 间 ， 西 洋 音乐 活动 在 哈尔滨 发 展 
从 未 间断 ， 而 且 看 似 相当 “繁荣 、 活 跃 *， 但 日 本 侵略 者 只 是 以 此 来 掩 人 耳目 ， 故 作 
“兴盛 ” 状 以 “安抚 人 心 *， 用 音乐 为 政治 目的 服务 ， 共 创 “ 大 东亚 共 荣 圈 ”。 因 此 ， 
当 侵 略 者 从 东北 撤 走 后 ， 哈 尔 滨 的 音乐 界 实则 已 满目 疮 兼 、 空 党 一 个 。 这 时 ， 俄 侨 音 
乐 学 校 的 存在 就 及 时 缓解 、 填 补 了 这 一 真空 期 。 依 然 居 住 在 哈尔滨 的 俄 侨 音乐 家 为 新 
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中 国 培养 了 一 大 批 优秀 的 西洋 音乐 人 才 。 这 时 期 ， 哈 尔 滨 苏 联 侨民 高 等 音乐 学 校 便 载 
负 着 发 展 哈尔滨 专业 西洋 音乐 文化 教育 的 使 命 。 


二 、 哈尔滨 苏联 侨民 高 等 音乐 学 校 


1947 年 3 月 ， 哈 尔 滨 第 一 高 等 音乐 学 校 0 与 哈尔滨 音乐 训练 班 @ 合 并 而 组 成 “ 哈 
尔 滨 苏 联 侨 民 高 等 音乐 学 校 ?。1948 年 以 后 ， 由 哈尔滨 市 政府 教育 局 管理 ， 政 府 每 年 
拨款 资助 。 校 址 设 在 南岗 区 义 洲 街 36 号 〈 今 黑龙 江 省 政府 外 事 办 公 室 办 公 大 楼 )。 此 
外 ， 该 校 还 设 有 分 校 ， 设 在 道里 区 高 士 街 ， 借 用 苏联 第 四 中 学 校 校舍 。 

据 统 计 ，1950 年 该 校 有 教职员 工 28 人 ,学生 264 人 ， 其 中 中 国学 生 有 45 人。 
1953 年 ， 苏 联 侨民 高 等 音乐 学 校 拥 有 学 生 283 名 ， 其 中 中 国学 生 67 名 。® 1955 年 ， 
哈尔滨 市 教育 局 外 侨 教 育 科 管 理 苏 侨 一 览 表 中 列 出 :“ 该 校 有 学 生 253 人 ,教师 27 人 。 
这 一 年 ， 有 32 名 俄 籍 学 生 离 喻 回 到 苏联 。”® 

高 等 音乐 学 校 分 为 初级 、 中 级 和 高 级 三 部 。 学 制 10 年 。 设 钢琴 班 、 提 琴 班 、 声 
乐 班 、 合 唱 班 ， 并 开设 声乐 、 乐 理 人 门 课 程 、 音 乐 文献 、 和 声音 乐 史 、 乐 器 学 、 音 乐 
形式 分 析 、 苏 联 宪法 以 及 联 共 〈 布 ) 党 史 等 课程 .@ 除 此 之 外 ， 学 校 还 开设 俄 文 课程 ， 
以 方便 中 国学 生 与 俄 籍 教师 的 沟通 。 

除 专 业 课 程 外 ， 学 校 每 周 都 开 音乐 会 ， 每 年 有 两 次 汇报 演出 ， 汇 报 地 点 在 商务 俱 
乐 部 〈 今 道里 科学 宫 )。 使 学 生 到 真正 的 舞台 上 ， 到 观众 中 去 积累 演出 经 验 。 除 学 生 
音乐 会 外 ， 教 师 们 也 经 常 举 办 各 种 各 样 的 音乐 会 。 他 们 每 星期 都 会 在 哈尔滨 铁路 文化 
宫 、 哈 尔 滨 旅 行 社 ( 今 马 迭 尔 宾馆 ) 和 侨民 俱乐部 〈 今 道里 科学 宫 ) 等 地 举办 “星期 
音乐 会 "。 这 样 ， 在 增强 舞台 表演 经 验 的 同时 ， 也 构建 了 中 西 音乐 文化 交流 的 平台 。 

学 校 成 立 之 初 ， 该 校 校长 由 小 提琴 家 特 拉 赫 金 伯 尔 格 担 任 ， 之 后 由 9 EE 奥 克 萨 科 
夫 斯 基 继 任 。1953 年 左右 ， 校 长 为 小 提琴 家 TI. M. 希 多 罗 夫 , 秘书 是 丽 季 娅 。 弗 拉 季 


@ 哈尔滨 第 一 高 等 音乐 学 校 创办 于 1921 年 5 月 ， 是 由 俄国 人 I. H. 马 申 、C. M. 达 夫 基 利 泽 、IO. K. 

普 洛 特 尼 茨 卡 姬 和 E. II. 德 鲁 任 尼斯 卡 娅 共同 发 起 创办 的 。 校 址 设 在 哈 尔 演 南岗 区 大 直 街 哈尔滨 商 

务 学 堂 ( 今 哈尔滨 工业 大 学 图 书馆 ) 内 。 见 李 述 笑 《 哈 尔 滨 俄 侨 音 乐 教育 史 初 探 和 《西伯利亚 研 究 》 

2001 年 第 28 卷 第 2 期 ， 第 38 页 。 

1927 年 10 月 ， 毕 业 于 基辅 音乐 学 院 的 自由 艺术 家 工 工 巴 拉 诺 娃 - 波 波 娃 和 圣 。 伊 维 尔 教堂 的 主教 沃 

兹 涅 欣 斯 基 共 同 发 起 主办 了 “哈尔滨 音乐 训练 班 >。 校 址 设 在 圣 。 伊 维尔 教堂 附近 的 房 舍 内 。 见 斐 中 

主编 《哈尔滨 音乐 志 》， 哈 尔 滨 文 学 艺术 界 联 合 会 1999 年 版 , 第 117 页 。 

国 ” 斐 中 主编 :《 哈 尔 滨 音乐 志 》， 哈 尔 滨 文学 艺术 界 联合 会 1999 年 版 ,第 118 页 。 

四 @ ”哈尔滨 市 地 方志 编纂 委员 会 编 :《 哈 尔 滨 市 志 * 教育 科学 技术 》， 黑龙 江 人 民 出 版 社 1999 年 版 ， 第 

136 页 。 

@ 同 @, 第 137 页 。 

@” 刘 学 清 :《 承 上 与 启 下 一 一 与 大 提琴 元 老 访 谈 录 }， 载 《黑龙 江 大 提琴 史话 》，， 黑 龙 江 教 育 出 版 社 1999 
年 版 第 24 页 。 


@ 
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米黄 娜 。 库 效 浊 佐 娃 ， 俄 文教 师 由 柳 德 米 拉 “。 弗 拉 季 米 洛 芙 娜 “ 约 娜 塔 莫 娃 担任 。 

除 原 有 专业 教师 外 ， 学 校 又 陆续 补充 了 一 些 新 的 教师 。 例 如 “8“。15” 光 复 之 后 ， 
由 于 “ 哈 响 ”9 的 解散 ， 除 一 批 演奏 员 离 哈 前 往 上 海 等 地 发 展 以 外 ， 还 剩 下 一 部 分 俄 
侨 音 乐 家 加 入 了 苏联 侨民 高 等 音乐 学 校 ， 以 教学 维持 生活 。 如 双簧 管 演奏 家 索 林 ， 长 
笛 演奏 家 吉 洛 夫 ， 低 音 提 和 琴 演奏 家 乌 斯 宾 斯 基 ， 大 提 夷 演奏 家 鲍 斯 特 列 姆 、 波 臣 金 ， 
长 号 演奏 家 巴 比 诺 夫 ， 女 高 音 演奏 家 阿 恰 伊 ， 多 布 罗 特 沃 尔 斯 毁 ， 黑 管 演奏 家 兼 乐 右 
修理 师 别 斯 阔 ， 圆 号 演奏 家 巴 靠 金 以 及 教授 乐理 的 茹 克 等 ,2 

索 林 ，1893 年 9 月 28 日 生 于 俄国 萨 腊 普尔 市 ，1912 年 进入 莫斯科 音乐 学 院 学 习 
双簧 管 演奏 ， 毕 业 后 在 伊 兹 曼 洛 夫 斯 克 乐 团 担任 演奏 员 。1922 年 来 到 哈尔滨 ， 加 盟 
“ 哈 响 ”， 并 于 1922 年 和 1939 年 两 次 随 “ 哈 响 ” 乐 团 访问 日 本 。 他 不 但 是 “ 哈 响 ” 的 
一 名 优秀 演奏 员 ， 更 是 哈尔滨 、 东 北 旋 至 半 个 中 国 的 双簧 管 专业 导师 ， 培 养 了 中 国 铁 
路 文工团 的 范 圣 琦 ， 中 央 乐 团 的 吴 开 寻 ， 哈 尔 演歌 剧院 的 张 玉 、 夏 秀 铭 等 。 

长 笛 演 奏 家 吉 洛 夫 的 父母 以 及 妻子 相继 在 哈尔滨 市 去 世 ， 因 此 他 的 精神 受到 很 大 
的 打击 ， 每 日 醒酒 度 日 ， 于 20 世纪 50 年 代 末 移居 巴西 。 此 后 ， 他 还 一 直 与 黑 管 演奏 
家 别 斯 阔 保 持 书 信 联 络 。 吉 洛 夫 教授 的 学 生 有 中 央 乐 团 的 韩 牙 辉 ， 中 国 铁路 文工团 的 
王 哲 明 ， 哈 尔 演歌 剧院 的 张 彩 元 、 于 田 等 。 

维 克 拉 “。 巴 列 维 奇 " 别 斯 阔 早 年 曾 在 法 国 杜 菲 乐器 制造 三 当 过 学 徒 工 。 来 哈 之 后 
曾 在 “ 老 巴 夺 ” 烟 厂 当 过 工人 。 此 人 艺术 修养 很 高 ， 不 但 是 一 位 精通 音乐 的 演奏 家 ， 
同时 很 擅长 绘画 。 卫 国 战争 期 间 ， 别 斯 阔 返 回 祖 国 ， 任 骑兵 司 号 员 。 战 争 结束 后 又 重 
返 哈尔滨 。20 世纪 三 四 十 年 代 左右 ， 别 斯 阔 曾 在 道里 区 五 道 街 夜 总 会 演奏 盘 士 乐 以 维 
持 生活 。 他 性 格 比较 孤僻 ， 独 自 一 人 居住 在 道里 区 经 纬 街 201 号 。1950 年 ， 沈 阳 东 北 
“ 鲁 艺 ”音乐 部 和 实验 音乐 团 在 哈尔滨 办 学 时 ， 曾 请 他 任教 。 教 授 了 八 一 电影 制 片 厂 
的 范 圣 恩 等 学 生 。 

同时 ， 他 也 是 一 位 擅长 修理 乐器 的 专家 。 不 论 怎么 破 的 乐器 ， 经 过 他 的 修理 ， 如 
胃 新 一 般 ， 他 的 修理 技术 可 见 一 斑 。 而 且 他 本 人 性 格 独特 ， 找 他 修理 乐器 都 是 一 口 
价 ， 如 果 跟 他 讨价还价 ， 他 就 不 肯 修 了 。 因 为 他 修理 乐器 的 手艺 特别 出 色 ， 所 以 ， 哈 
尔 滨 歌剧 院 管弦 乐队 、 黑 龙 江 歌 舞剧 院 管 弦 乐 队 、 伊 春 歌舞 团 ， 以 及 牡丹 江 、 鸡 西 等 
许多 文艺 团体 都 曾 将 乐器 交 给 他 修理 。1953 年 左右 ， 北 京 乐器 厂 莫 名 而 来 邀请 他 加 
入 ， 并 承诺 每 月 工资 1000 元 ， 并 收购 其 整 四 箱 乐 器 修理 文件 ， 但 被 别 斯 阔 拒 绝 了 。 
1987 年 ， 音 乐 家 、 乐 器 修理 师 维 克 拉 “。 巴 列 维 奇 * 别 斯 阔 因 心肌 梗死 ， 病 逝 于 哈尔滨 





四 1908 年 4 月 ， 哈 尔 滨 中 东 铁 路 管理 局 将 俄国 阿穆尔 铁路 团 第 二 营 管 弦 乐 队 调 人 哈尔滨 ,成立 了 “中 
东 清 铁路 管理 局 交响 乐团 ”， 后 称 “ 哈 尔 滨 交响 乐团 ”， 简 称 “ 哈 响 “。 乐 团 成 立 之 初 由 俄罗斯 指挥 家 
尊 杰 利 任 指挥 ， 有 团员 150 人 ， 包 括 演奏 家 、 歌 唱 家 和 演员 等 。 后 享有 “远东 第 一 交响 乐团 ”之 美 
誉 。 见 刘 欣 欣 、 刘 学 清 《 哈 尔 滨 西洋 音乐 史 》， 人 民 音 乐 出 版 社 2002 年 版 ， 第 3 页 。 

加 ”根据 黑龙 江 省 已 故 著名 音乐 家 韩 化 提供 材料 整理 而 成 。 
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第 四 医院 ， 享 年 81 岁 ， 匡 于 侨民 公墓 。 

阿 恰 伊 是 一 位 在 哈尔滨 声乐 界 极 富 影响 力 的 女 高 音 歌唱 家 。 她 曾 参加 过 许多 歌剧 的 
演出 。 如 在 《 叶 甫 盖 尼 ， 奥 涅 金 》 中 扮演 过 塔 琪 雅 娜 。 她 不 但 有 着 丰富 的 舞台 表演 经 
验 ， 同 时 也 是 一 位 尽职 尽责 的 声乐 教师 。 阿 恰 伊 的 学 生 遍 布 于 哈尔滨 、 长 春 、 沈 阳 等 
地 。 她 除了 在 哈尔滨 苏联 侨民 高 等 音乐 学 校 任教 外 ， 还 被 天 津 音乐 学 院 以 及 长 影 乐 团 聘 
为 教师 。 同 时 ， 北 京 中 国人 民 解 放 军政 治 部 文工团 也 曾 派 人 来 向 她 学 习 。 阿 恰 伊 教导 有 
方 ， 作 育英 才 ， 教 授 了 我 国 著名 歌唱 家 郭 颁 ， 广 州 歌舞 团 的 戴 丹 ， 哈 尔 滨 师范 大 学 音乐 
学 院 的 刘 凯 ， 哈 尔 滨 歌剧 院 的 于 复 思 等 。60 年 代 初 ， 阿 恰 伊 赴 澳大利亚 定居 。 

在 这 所 学 校 里 还 有 两 位 久负盛名 的 大 提琴 演奏 家 、 教 育 家 鲍 斯 特 列 姆 和 波 戈 金 。 
这 两 位 教师 对 当时 的 哈尔滨 、 东 北 乃 至 中 国 的 大 提琴 界 产 生 了 重大 的 影响 ,为 新 中 国 
培养 了 大 批 优秀 的 大 提琴 人 才 。 

鲍 斯 特 列 姆 生 于 1911 年 3 月 5 日 ,他 的 父亲 是 俄国 乌拉 尔 的 一 位 工程 师 。 随 父母 
来 哈尔滨 定居 后 ， 进 入 哈尔滨 格拉 祖 诺 夫 高 等 音乐 学 校 0 施 贝尔 曼 大 提琴 教授 班 学 习 。 
毕业 之 后 ， 成 为 “ 哈 响 ”的 大 提琴 演奏 家 。 同 时 ,为 了 维持 生计 ， 他 还 用 业余 时 间 到 
酒店 、 夜 总 会 演奏 。 他 曾 在 道里 褒 盟 〈 译 音 ) 酒店 ( 今 道 里 区 消防 队 旁 东安 街 七 号 省 
歌舞 蹈 团 ) 演奏 过 。 这 期 间 ， 他 和 曾 到 林 区 养病 。1950 年 夏 ， 他 从 林 区 返回 哈尔滨 市 ， 
住 在 马 家 沟 中 山路 与 巴 陵 街 口 处 的 一 个 小 院 里 ， 开 始 他 的 教学 生涯 。 这 段 时 期 内 ， 哈 
尔 滨 文 工 团 、 哈 尔 滨 文联 管弦 乐队 、 长 春 电影 乐团 、 沈 阳 东 北 音 专 在 哈尔滨 办 学 期 间 
都 曾 邀 请 他 去 讲学 。 

鲍 斯 特 列 姆 教学 非常 严谨 ， 为 学 生 所 选用 的 教材 是 德国 印刷 版 本 ,根据 程度 选用 
某 种 教材 的 某 一 课 ， 可 谓 因材施教 。 与 今天 统一 用 一 本 教材 按 顺序 教 课 的 方法 大 不 相 
同 。 他 在 教学 中 比较 追求 大 块 段 落 ， 不 太 讲究 每 个 音 的 得 失 , 这 与 他 所 接受 的 学 院 派 
的 教育 有 关 。 他 始终 强调 人 与 琴 之 间 的 自如 感 ， 要 消除 任何 部 位 的 紧张 感 ， 培 养 演奏 
中 的 舒适 感 。 

每 次 上 课 , 鲍 氏 都 会 亲自 为 学 生 作 示范 ， 以 让 学 生得 到 对 乐曲 的 切身 体会 。 他 的 演 
奏 风 格 属于 德国 古典 学 派 ， 擅 长 演奏 大 型 作品 。 他 的 演奏 规范 ， 基 本 功 扎实 ,技术 
纯熟 。 

鲍 氏 对 待 学 生 有 极 大 的 耐心 ， 会 不 厌 其 烦 地 为 学 生 讲 解 、 示 范 ， 纠 正 错误 ， 而 且 
会 一 直 给 学 生 鼓 励 和 信心 ， 他 能 够 化 解 、 调 整 教 与 学 、 师 与 生 这 一 对 既 对 立 又 统一 的 
关系 ， 创 造 良好 的 课堂 气氛 。 培 养 了 解放 军 艺 术 学 院 的 李 大 妆 ， 中 国 铁路 文工团 的 张 
以 ， 中 央 歌 剧院 的 黄 晓 芬 、 苗 宇 等 。 


中 ”以 著名 俄罗斯 作曲 家 、 指 挥 家 ， 前 俄国 彼得 格 勒 音乐 学 院 院 长 格拉 祖 诺 夫 名 字 命 名 的 这 所 俄 侨 音 乐 
学 校 创办 于 1925 年 ， 创 办 人 是 小 提琴 家 戈 尔 德 施 京 及 其 夫人 钢琴 家 迪 龙 女士 。 校 址 位 于 埠头 区 炮 队 
街 犹 太 教 会 学 校 〈 今 道里 区 通 江 街 86 号 朝鲜 第 二 中 学 校 )。 引 自 陈 晶 《哈尔滨 俄 侨 专业 西洋 音乐 教 
育 研 究 一 一 以 两 所 专业 西洋 音乐 学 校 为 例 ), 《乐府 新 声 》2010 年 第 1 期 , 第 169 页 。 
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1952 年 夏 , 鲍 氏 被 请 到 沈阳 东北 音 专任 教 。1955 年 夏 , 鲍 氏 回 到 乌兹别克 斯 坦 
共和 国 首府 塔什干 音乐 学 院 任 大 提琴 教授 。 临 回国 前 著 有 大 提琴 系列 教程 ， 共 5 册 ， 
由 人 民 音 乐 出 版 社 出 版 。 

A. HH. 波 戈 金 ，1912 年 10 月 17 日 生 于 哈尔滨 。1927 年 考 入 哈尔滨 第 一 高 等 音乐 
学 校 ， 师 从 大 提琴 教授 吉 斯 金 特 ，1933 年 从 该 校 毕业 ， 后 被 聘 为 该 校 大 提琴 专业 教 
师 ; 1938 年 开始 担任 “ 哈 响 ”乐团 首席 大 提琴 ， 也 同样 师承 于 俄国 古典 大 提琴 学 派 。 

A. H. 波 戈 金 的 哥哥 工 HH. 波 葬 金 是 一 位 出 色 的 小 提琴 演奏 家 。T. H. 波 戈 金 生 于 
1910 年 8 月 15 日， 就 读 于 哈尔滨 工业 大 学 ， 并 在 音乐 学 校 夜 校 学 习 小 提琴 。 之 后 ， 
同 弟弟 一 起 被 聘 为 哈尔滨 第 一 高 等 音乐 学 校 教 师 。 两 位 兄弟 音乐 家 有 过 多 次 同 台 演出 
的 经 历 。1939 年 ， 兄 弟 俩 作为 “ 哈 响 ”成 员 ， 随 团 出 访 日 本 演出 ; 1943 年 在 哈尔滨 
举办 了 “为 纪念 伟大 的 俄罗斯 作曲 家 柴 科 夫 斯 基 逝 世 50 周年 ”的 音乐 节 。 在 这 次 音 
乐 节 上 ， 表 演 了 柴 科 夫 斯 基 的 纪念 组 曲 乐 ， 并 由 阿 ， 济 加 尔 、 格 。* 波 戈 金 、 格 ， 和希 多 
罗 夫 和 阿波 议 金 演奏 。 了 9 

1958 年 秋 ，A. HH. 波 戈 金 在 哈尔滨 苏联 侨民 俱乐部 〈 今 哈尔滨 科学 宫 ) 举办 独奏 
音乐 会 .四 这 次 音乐 会 上 ， 他 演奏 了 柴 科 夫 斯 基 的 《小 夜曲 》 和 《回忆 莫斯科 》 等 曲 
目 。 在 演奏 曲目 中 ， 他 演奏 了 一 首 改编 自 西藏 民歌 的 乐曲 《星辰 》， 这 首 乐 曲 的 华 彩 
部 分 由 波 戈 金 亲 自 创作 。 作 品 引 起 了 观众 的 热烈 响应 。 他 的 演奏 感情 充沛 ， 表 演 自 
如 ， 扣 人 心弦 .音色 醉人 。 

波 戈 金 不 仅 个 人 技巧 好 ， 他 对 教学 也 很 有 一 套 方法 。 他 每 次 教授 学 生 演 奏 协 奏 曲 
前 ， 先 用 技巧 性 练习 曲 铺 垫 ， 而 当 正 式 演奏 协奏曲 时 ， 又 会 把 主要 精力 调动 在 音乐 表 
现 力 上 ， 而 不 会 把 时 间 花 费 在 技术 上 。 波 访 金 教学 的 目的 是 不 仅仅 教会 学 生 音 符 ， 更 
重要 的 是 教会 学 生 怎 样 用 大 提琴 唱歌 ， 怎 样 让 学 生 有 一 种 敏锐 的 音乐 感受 。 

他 为 学 生 教 授 的 每 一 首 作 品 ， 都 能 做 出 精彩 的 示范 。 这 样 使 学 生 不 光 在 理性 上 有 
所 了 解 ， 同 时 在 感性 上 也 有 一 定 的 认识 。 他 的 学 生 们 不 光 能 学 习 到 大 提琴 演奏 技术 ， 
还 能 得 到 更 多 更 为 全 面 的 综合 素质 。 因 为 他 本 人 不 但 是 一 位 优秀 的 大 提琴 演奏 家 ， 还 
是 一 位 指挥 家 。 他 于 1954 年 被 沈阳 辽宁 人 民 艺 术 剧 院 〈 原 辽宁 省 歌舞 团 前 身 ) 聘请 
任教 ， 同 时 还 为 “ 辽 歌 ”训练 乐队 。1956 年 ， 他 被 请 到 沈阳 音乐 学 院 任教 。 这 期 间 ， 
他 往返 于 大 连 、 沈 阳 、 哈 尔 尝 三 地 之 间 ， 进 行 讲学 活动 。 教 授 了 中 央 乐 团 的 李 阴 华 、 
何 真 ， 沈 阳 音 乐 学 院 的 史 保 罗 ， 黑 龙 江 省 艺术 研究 所 的 王 双 印 等 。1958 年 ， 波 戈 金 离 
开 中 国 前 往 澳 大 利 亚 ， 担 任 悉尼 广播 交响 乐团 大 提琴 独奏 家 。 

尤 拉 。 乌 斯 宾 斯 基 生 于 哈尔滨 市 ， 从 小 在 汉语 学 校 上 课 ， 因 此 他 能 讲 一 口 流 利 的 


@ [ 俄 ] 塔 斯 金 娜 :《 哈 尔 滨 音 乐 节 》， 来 本 栋 译 ,《 新 晚报 》2001 年 8 月 11 日 ,第 17 版 。 
四” 欣 乐 :《 战 地 与 琴 声 一 一 根据 采访 佟 迎 洲 老师 记录 整理 )， 载 《黑龙 江 大 提琴 史话 》， 黑 龙 江 教育 出 版 
社 1999 年 版 ， 第 66 页 。 
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汉语 ， 能 写 简单 的 汉字 。 尤 拉 是 德 籍 苏 侨 ， 父 亲 是 中 长 铁路 一 名 工程 师 。 尤 拉 学 琴 初 
期 ， 曾 跟随 鲍 斯 特 列 姆 学 习 大 提琴 ， 之 后 又 拜 鲍 斯 特 列 姆 的 老师 施 贝尔 曼 教授 学 习 。 
在 教学 工作 中 ,培养 了 沈阳 音乐 学 院 的 张 子 敏 ， 黑 龙 江 省 歌舞 剧院 的 刘 兴 华 等 。 他 在 
从 事 教学 工作 以 外 的 业余 时 间 ， 还 经 常 做 些 维修 乐器 ， 制 造 琴 弦 的 工作 。1952 年 ， 
“三 反 五 反 ” 运 动 期 间 ， 尤 拉 被 允许 回 到 苏联 。 之 后 ， 去 往 澳大利亚 定居 。 

根据 以 上 资料 的 介绍 ， 可 以 得 知 哈尔滨 苏联 侨民 高 等 音乐 学 校 名师 云 集 ， 师 资 力 
量 相当 雄厚 。 因 此 ， 哈 尔 滨 苏联 侨民 高 等 音乐 学 校 成 为 为 新 中 国 培养 西洋 音乐 人 才 的 
基地 。 

哈尔滨 苏联 侨民 高 等 音乐 学 校 在 全 国 的 知名 度 相当 高 ， 除 了 哈尔滨 的 音乐 团体 聘 
请 这 所 学 校 的 外 籍 音乐 家 担任 教师 外 ,齐齐哈尔 市 文工团 (1947 年 7 月 一 1949 年 9 
月 ) 聘请 了 捷克 钢琴 家 包 包 娃 以 及 大 提琴 家 鲍 包 夫 进 行 授课 和 参加 演出 活动 .2 1950 
年 因 朝 鲜 战争 爆发 ， 原 驻 沈 阳 的 东北 “和 鲁 艺 ”音乐 工作 团 奉 文化 部 命令 ， 迁 至 哈尔滨 
道里 区 地 段 街 182 号 ( 原 哈尔滨 粮食 局 ) 办 学 。 此 时 ， 聘 请 了 柯 西 金 、 索 林 、A. HH. 
波 臣 金 、 特 拉 赫 金 伯 尔 格 、 伊 佳 等 外 侨 教 师 教授 学 员 。1951 年 ， 大 提琴 演奏 家 鲍 斯 特 
列 姆 等 人 赴 长 春 电影 制 片 三 讲学 。1952 年 ， 哈 尔 滨 苏 联 侨 民 高 等 音乐 学 校 有 七 八 名 教 
师 陆续 被 请 到 沈阳 东北 音乐 专科 学 校 任 教 .2 1953 年 左右 ， 又 有 一 批 俄 侨 音乐 家 、 教 
育 家 被 邀请 到 辽宁 人 民 艺 术 剧院 从 事 教 学 与 演奏 工作 。 

60 年 代 初 ， 中 苏 关系 开始 恶化 ,大批 外 籍 教授 、 学 员 离开 哈尔滨 移居 国外 ， 哈 尔 
滨 苏 联 侨民 高 等 音乐 学 校 难以 维持 。1955 年 ， 哈 尔 滨 文 化 局 根据 中 华人 民 共 和 国文 化 
部 的 批示 ， 办 理 了 哈尔滨 苏联 侨民 高 等 音乐 学 校 停办 事宜 。 

继 哈 尔 滨 苏联 侨民 高 等 音乐 学 校 之 后 ，1958 年 ， 一 些 继续 居留 在 哈尔滨 的 俄 侨 音 
乐 家 在 道里 区 商务 俱乐部 〈 现 哈尔滨 科学 宫 ) 创办 了 另外 一 所 学 校 一 一 商务 俱乐部 音 
乐 训练 班 。 该 校 校长 由 小 提琴 家 @. B. 布尔 克拉 别克 担任 ， 他 毕业 于 哈尔滨 第 一 高 等 
音乐 学 校 ， 师 从 于 小 提琴 家 特 拉 赫 金 伯 尔 格 。 

布尔 克拉 别克 除了 经 常 登台 表演 之 外 ， 还 教授 了 许多 学 生 。 他 的 学 生 遍 布 于 哈 尔 
滨 、 长 春 、 沈 阳 等 地 。 培 养 了 刘 朗 ， 广 州 歌舞 团 的 白 村 、 谭 维 ， 中 国 铁路 文工团 的 吴 
志 山 等 。1949 年 ,长 春 的 东北 电影 制 片 厂 乐队 指挥 、 哈 尔 滨 籍 音乐 家 尹 升 山 邀 请 布尔 
克拉 别克 来 到 长 影 ， 担 任 乐 团 的 首席 提琴 ， 并 参加 过 该 厂 早期 影片 《遥远 的 乡村 》 的 
音乐 伴奏 工作 .@ 

后 来 ， 布 尔 克拉 别克 患 上 了 肌肉 萎缩 硬化 症 ， 不 能 再 登台 表演 了 ， 于 是 他 改行 做 
指挥 。 在 他 的 指挥 生涯 中 ， 他 的 指挥 才能 同 他 的 小 提琴 才华 一 样 受 到 人 们 的 钦佩 和 尊 


四” 凌 瑞 兰 :《 东 北 现代 音乐 史 》， 春 风 文 艺 出 版 社 1998 年 版 ,第 210 页 。 

回 ” 刘 欣 砍 、 刘 学 清 : 《哈尔滨 西洋 音乐 史 》， 人 民 音 乐 出 版 社 2002 年 版 ,第 325 页 。 

四 松 军 :《 聘 用 外 籍 教师 授课 的 回忆 》， 载 黑龙 江 省 文化 厅 《 文 艺 志 》 编 辑 部 编 《 文 艺 史 志 资 料 第 五 
辑 》，1986 年 ， 第 104 页 。 
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敬 。 他 在 哈尔滨 铁路 文工团 、 歌 剧院 乐团 等 乐团 都 担当 过 指挥 。 新 中 国 第 一 代 音乐 家 
们 习惯 称 他 为 “大 指挥 ”0。 

商务 俱乐部 音乐 训练 班 在 办 学 过 程 中 举办 过 几 次 学 生 音乐 会 ， 还 举办 过 著名 作曲 
家 周年 纪念 音乐 会 。 作 为 俄 侨 专 业 西洋 音乐 教育 在 哈尔滨 的 最 后 一 名 践 行者 ， 音 乐 训 
练 班 于 1962 年 完成 了 历史 使 命 ， 宣 布 停办 。 


三 、 结 语 

20 世纪 40 一 60 年 代 ， 苏 联 侨民 高 等 音乐 学 校 作为 普及 与 发 展 西洋 音乐 文化 的 示 
范 者 ， 形 成 了 独特 的 音乐 教育 文化 ， 为 西方 音乐 理论 知识 和 乐器 演奏 技艺 在 哈尔滨 、 
东北 乃至 全 国 的 传播 作出 了 重要 的 页 献 。 

从 音乐 教育 上 来 看 ， 苏 联 侨民 高 等 音乐 学 校 移植 了 俄国 学 校 的 音乐 教学 模式 ， 全 
部 按照 俄国 皇家 音乐 协会 音乐 学 院 课程 和 教材 授课 ,并 且 建 立 了 高 效 的 教学 管理 体 
制 ， 完 全 是 正规 化 的 科班 教育 ， 有 一 套 完整 、 系 统 的 教学 授课 方法 和 严格 的 考试 考核 
制度 。 学 校 的 学 制 比较 长 ， 采 用 按部就班 、 循 序 渐进 的 授课 方法 。 哈 尔 滨 苏联 侨民 高 
等 音乐 学 校 学 制 为 十 年 ， 每 一 级 的 学 生 都 由 专业 教师 带领 层 层 递 进 进行 学 习 。 学 校 除 
开设 声乐 钢琴、 小 提琴 、 大 提琴 、 铀 木管 等 专业 课程 外 还 安排 重奏 及 合奏 课 ， 同 时 
还 为 学 生 们 安排 钢琴 副科 课程 。 由 此 ， 学 校 从 教学 模式 、 教 学 管理 、 教 学 活动 等 方面 
是 极其 合理 和 科学 的 ， 而 且 学 校 开 设 课程 门类 齐全 ， 除 了 使 学 生 掌握 一 种 演唱 、 演 奏 
技能 外 ， 还 使 学 生得 到 全 方位 音乐 素养 的 教育 。 

因而 ， 苏 联 俄 民 高 等 音乐 学 校 作为 西方 音乐 教育 体制 与 教育 理念 的 引进 者 与 介绍 
者 ， 在 一 定 程度 上 为 中 国 的 西洋 音乐 教育 提供 了 范式 。 

苏联 侨民 高 等 音乐 学 校 赁 借 着 高 素质 的 教师 队伍 ， 培 养 了 众多 音乐 人 才 ， 这 一 批 高 
才 捷 足 成 为 中 国 专业 西洋 音乐 教育 与 音乐 表演 领域 的 中 坚 力量 ， 服 务 和 奉献 于 中 国 西洋 
音乐 文化 事业 。 从 这 些 学 生 所 发 挥 的 作用 来 看 ， 这 所 学 校 的 音乐 教育 对 中 国 西洋 音乐 广 
化 发 展 的 影响 是 至 深 的 。 这 些 学 生 们 承载 着 音乐 文化 传承 的 使 命 ， 从 现代 至 当代 。 


作者 简介 : 陈 晶 (1978 一 ), 博士 , 哈尔滨 工程 大 学 国家 大 学 生 文化 素质 教育 基地 副教授 。 
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陈 荃 有 


音乐 文本 编辑 : 由 实践 到 理论 的 提升 


一 、 相关 概念 释 解 


在 本 文 的 叙述 中 ,将 涉及 几 个 相关 的 基本 概念 一 一 文本 、 编 辑 、 出 版 ,需要 先期 
集中 作 一 阐释 。 


《一 》 美 村 “ 详 来” 


“文本 ”一 词 ， 在 应 用 广泛 的 《现代 汉语 词典 》 中 解释 为 : 文件 的 某 种 本 子 (多 
就 文字 、 措 辞 而 言 ;， 也 指 某 种 文件 .2 在 《汉语 大 词典 》 中 亦 作 相似 的 解释 : 文件 的 
某 种 本 子 ， 亦 指 某 种 文件 .@ 作为 社会 普及 率 极 高 的 工具 书 ， 加 之 明晰 易 懂 的 解释 ， 
对 于 “文本 ”概念 的 理解 与 应 用 其 有 益处 。 至 于 它 在 学 术 界 所 对 应 的 外 文 语词 
(Text) 及 计算 机 领域 被 广泛 运用 的 意 涵 ， 非 本 文 探究 的 主 由 ， 此 处 不 作 进 一 步 拓 展 。 
在 本 文 之 中 对 于 该 词汇 的 现时 使 用 ， 仅 以 中 文 传统 语 境 的 意 涵 同 时 置信 音乐 的 专业 范 
畴 ， 将 其 拓展 为 “音乐 文本 ”， 即 人 们 视觉 可 见 的 以 种 种 符号 所 呈现 的 各 类 音乐 文件 。 
它 包 括 了 以 音乐 文化 为 内 容 构成 的 图 书 、 报 刊 、 网 络 等 介质 中 所 承载 的 文字 、 乐 谱 ， 
以 及 个 人 所 抄写 的 各 类 专业 的 文字 、 乐 谱 等 形式 。 结 合 以 上 对 “音乐 文本 ”的 阐释 ， 
其 所 内 含 的 功用 及 意义 对 于 音乐 界 学 人 来 说 就 要 重要 得 多 ， 笔 者 尝试 对 这 种 重要 性 略 
作 整 理 就 可 以 包括 : 

音乐 文本 ， 应 是 记录 、 保 存 音乐 文化 成 果 的 重要 〈 非 唯一 ) 方式 ; 

音乐 文本 ， 是 交流 、 传 播音 乐 文化 成 果 的 重要 (〈 非 唯一 ) 工具 ; 

音乐 文本 ， 也 是 体现 和 展示 音乐 创作 〈 研 究 ) 者 专业 学 术 水 准 的 重要 〈 非 唯一 ) 





@@ ”中 国 社会 科学 院 语言 研究 所 词典 编辑 室 编 :《 现 代 汉 语词 典 》( 修 订 本 )， 商 务 印 书馆 1996 年 版 ， 第 
1318 页 。 
@” 罗 竹 风 主编 :《 汉 语 大 词典 》( 缩 印 本 )， 上 海 汉 语 大 词典 出 版 社 1997 年 版 ,第 4023 页 。 
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和 得 = 
由 此 ， 我 们 对 待 各 类 (音乐 ) 文本 的 态度 及 做 法 毫 无 疑问 应 该 表述 为 : 以 虔 敬 之 
心 、 秉 客观 的 态度 、 持 规范 的 标准 、 呈 易 解 的 形式 以 待 之 。 唯 有 如 此 ， 方 能 体现 〈 音 
乐 ) 文本 在 文化 、 社 会 生活 中 的 重要 价值 。 


(ay 里 于 “六 


对 于 “编辑 ”一 词 ， 国 内 编辑 出 版 界 早 有 释 读 ， 以 字义 来 讲 : “ 编 ”， 即 编排 、 安 
排 ;“ 辑 ”， 释 为 收藏 、 聚 集 。 两 个 原本 独立 的 单 音节 词 的 连 缀 组 合 ， 代 表 着 一 种 具有 
悠久 传统 的 文化 行为 一 一 搜集 材料 ， 整 理 成 册 。 但 按照 今天 编辑 出 版 界 的 广义 理解 ， 
“编辑 ”已 经 不 单单 是 一 种 文化 行为 。 在 当今 出 版 界 的 普遍 理解 中 ,“ 编 辑 ” 一 词 至 少 
具有 三 重 意 涵 : 

其 一 ， 作 为 一 种 文化 行为 , “编辑 ”是 为 保存 、 传 播 、 继 承 、 发 扬 人 类 优秀 文明 
成 果 而 做 出 奉献 的 高 尚 的 举动 ; 

其 二 ， 作 为 当代 社会 的 一 种 职业 , “编辑 ”是 指 新 闻 出 版 部 门 从 事 选 题 策划 、 编 
写 、 和 审读、 加工、 剪辑、 设计 等 工作 ， 以 使 相关 内 容 达 到 传播 目的 或 符合 复制 要 求 的 
工作 人 员 ， 

其 三 ， 作 为 技术 职称 系列 中 的 一 个 级 次 , “编辑 ”又 是 新 闻 出 版 行业 职称 序列 中 
的 中 级 职称 。 

而 我 们 作为 “文化 人 ”尤其 是 学 界 中 人 , “编辑 ”与 我 们 每 个 人 的 学 习 生 活 密切 
相关 ， 更 多 地 呈现 它 的 “文化 行为 ”的 意 涵 ， 成 为 我 们 从 事 学 术 活 动 时 的 重要 组 成 部 
分 ; 其 中 的 “音乐 编辑 ”当然 与 音乐 文化 的 继承 、 保 存 和 传播 交流 须 史 不 可 分 离 。 因 
此 ， 对 于 “编辑 ”及 其 行为 ， 我们 更 应 持 宽广 的 人 文 观照 “编辑 ”应 是 我 们 日 常 学 
习 、 科 研 行 为 的 重要 组 成 部 分 ， 是 各 类 文本 责任 人 专业 水 平 、 文 化 素养 的 体现 ， 是 实 
现 文本 创 写 目的 的 必要 步骤 ， 是 尊重 广大 文本 受众 的 一 种 行为 。 


Ct》 匡 于 “十 版 


按照 传统 的 理解 ， 作 为 社会 文化 行为 及 行业 名 词 的 “出 版 >， 即 把 书刊 、 图 画 、 乐 
谱 、 音 像 制品 等 编排 并 制作 出 来 ， 向 公众 发 行销 售 。 观 察 这 种 文化 行为 ， 其 与 “编辑 ” 
职业 或 行为 的 关系 其 为 密切 ; 对 于 正常 的 出 版 行为 来 说 ， 更 是 着 出 版 必 有 编辑 行为 相 
伴 。 但 作为 学 术 研 究 者 ， 除 了 应 关注 普通 “出 版 ”的 规律 及 与 编辑 间 的 密切 关系 ， 更 应 
注意 这 样 几 个 概念 及 它们 彼此 之 间 的 特点 : (1) 当代 出 版 形式 的 多 样 化 ， 即 “出 版 ”是 
包含 了 图 书 、 乐 谱 、 报 刊 、 音 像 、 多 媒体 、 网 络 等 媒体 形式 的 制作 发 行 的 ， 而 非 专 指 图 
书 的 印 制 行为 ; 〈2) 出 版 是 需要 流通 环节 (发行 相助 的 ， 在 出 版 的 流通 环节 中 ， 应 予 


@ 潘 树 广 编著 : 《编辑 学 》， 苏 州 大 学 出 版 社 1997 年 版 ,第 3 页 。 
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区 分 “出 版 物 ” 的 不 同 流通 方式 ， 即 包含 有 公开 发 行 、 内 部 交流 与 私人 记忆 的 流通 区 别 
( 恰 如 期 刊 的 正 刊 、 内 刊 与 私人 日 记 的 区 别 ); (3) 出 版 过 程 中 的 批量 化 工业 生产 与 “ 手 
抄本 ”的 区 别 ， 出 版 业 属 于 文化 产业 ， 或 称 “ 文 化 工厂 ”制作 产品 ， 需 要 大 批量 地 复制 
产品 以 降低 成 本 、 赚 取 利润 ， 它 与 “内 部 资料 ”甚至 手稿 〈 手 抄本 ) 有 着 物品 属性 的 巨 
大 差异 〈 在 不 同 领域 ， 也 可 称 为 原生 文献 、 再 生 文 献 ; 文化 产业 与 小 众 交 流 )。 


二 、 音乐 文本 编辑 实践 的 历程 与 基本 特征 


音乐 文本 编辑 属于 音乐 文化 发 展 至 一 定 高 度 之 后 的 文化 行为 ， 具 有 较 高 的 实践 性 
特色 。 对 于 音乐 文本 的 编辑 实践 活动 ， 应 以 人 类 创造 各 类 表意 符号 为 始 ， 并 将 伴随 人 
类 音乐 活动 之 始终 。 这 是 与 音乐 文本 作为 承载 音乐 文明 成 果 的 特点 相 适 应 的 。 

在 我 国 的 文明 进程 中 ， 按 照 中 华 先 人 记载 、 传 承 文明 成 果 的 印刷 复制 技术 的 发 展 
程度 ， 结 合 我 国 音乐 文化 自身 的 衍 变 历史 ， 我 们 认为 前 人 对 于 音乐 文本 的 编辑 实践 活 
动 已 经 大 致 经 历 了 如 下 四 个 阶段 : 

(一 ) 春秋 至 隋 代 (前 770 一 618)。 随 着 人 类 记录 符号 体系 的 日 益 成 熟 和 传播 介质 
的 相对 稳定 ， 原 始 的 文本 编辑 活动 开始 了 。 商 周 时 期 的 对 甲骨 文 、 金 文 、 石 文 的 铸 刻 ， 
被 出 版 界 认定 为 “原始 编辑 活动 的 出 现 ”"D， 但 这 一 时 期 对 于 音乐 领域 来 说 难以 寻找 出 
其 文本 编辑 活动 的 直接 证 据 。 历 史 发 展 到 春秋 时 期 ， 随 着 社会 文明 程度 的 提高 及 竹简 、 
布 护 介质 的 普遍 应 用 ， 原 始 的 编辑 出 版 活动 得 以 快速 发 展 ， 而 此 期 孔子 的 编辑 活动 又 是 
具有 标志 性 的 历史 事件 。 据 《史记 》 《论语 》 等 文献 的 记载 ， 孔 子 在 春秋 未 期 曾 对 宋 、 
鲁 等 诸侯 国保 存 的 文化 典籍 进行 了 有 针对 性 的 搜集 和 整理 ， 主 要 是 对 《 易 》、《 诗 从 
《 书 》《 礼 》、《 乐 》、《 春 秋 》 六 部 文本 ， 即 后 世 所 称 的 “六 经 ?。 其 中 反映 在 与 音乐 相关 
的 领域 ， 是 他 通过 “自卫 反 鲁 ， 然 后 乐 正 ， 雅 癸 各 得 其 所 ”的 现场 采访 与 核对 ,® 以 及 
“ 皆 弦 歌 之 ， 以 求 合 韶 、 武 、 雅 、 颂 之 音 ” 的 唱 奏 实践 与 校订 ， 编 辑 了 声乐 作品 集 
《 诗 》， 并 编辑 了 乐 论 文献 《 乐 》， 从 而 使 这 两 部 “ 乐 书 ” 能 够 在 战乱 的 年 代 得 以 更 好 地 
保存 和 传 布 。 学 术 界 虽然 对 于 孔子 与 “六 经 ”的 关系 历来 说 法 不 一 ， 但 完全 否定 古代 文 
献 相关 记述 的 “ 疑 古 ”做 法 很 难为 多 数学 者 所 接受 。 因 此 ， 多 数学 人 还 是 认可 孔子 对 这 
些 文献 所 进行 的 述 、 删 、 订 、 编 等 不 同 程度 的 工作 ， 这 种 工作 恰 是 古代 编辑 实践 中 的 核 
心 内 容 。 以 此 为 典型 的 编辑 行为 ， 在 印刷 术 尚 未 来 临 的 “写本 书 ” 时 期 ， 以 孔子 的 这 种 
追求 “ 述 而 不 作 ”， 重 在 据 实 搜集 、 记 录 、 整 理 的 编辑 特色 持续 了 一 千 多 年 。 当 然 ， 对 
于 其 中 的 音乐 文本 的 编辑 ， 也 是 这 一 编辑 特色 下 的 实践 成 果 。 

(二 ) 唐 宋 至 清 代 晚期 (618 年 至 19 世纪 上 半 叶 )。 唐 王朝 所 开创 的 帝国 盛世 ， 使 





四 ” 肖 东 发 等 :《 中 国 出 版 通史 ， 先 秦 两 汉 卷 ;， 中 国 书籍 出 版 社 2008 年 版 , 第 45 页 。 
加 杨 荫 浏 :《 中 国 古代 音乐 史 稿 》 (上册 )， 人 民 音 乐 出 版 社 1981 年 版 , 第 43 页 。 
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其 在 社会 、 经 济 、 文 化 、 科 技 诸 领 域 均 取得 了 显著 的 成 就 。 体 现 于 编辑 出 版 业 的 贡 
献 ， 首 先 莫 过 于 唐 代 初 年 开始 出 现 的 雕版 印刷 以 及 由 卷轴 装订 改 为 册页 装订 技术 的 运 
用 ,9 这 些 出 版 技术 提升 的 间接 成 果 ， 也 逐步 改变 了 对 文本 编辑 出 版 的 实践 方式 ( 自 
然 包括 对 音乐 文本 编辑 出 版 的 实践 方式 )。 在 此 “ 印 本 书 ” 逐 步 来 临 的 时 代 里 ， 随 着 
对 文本 刻印 、 流 通 、 传 布 的 便利 ， 使 得 文化 科技 得 到 了 较 大 程度 的 提高 ， 音 乐 文本 的 
数量 和 “质量 ”都 有 了 明显 改变 。 从 中 国 古 代 音 乐 史 著 中 对 各 个 历史 时 期 音乐 理论 著 
作 和 乐谱 集 册 的 记载 情况 就 是 一 项 很 好 的 体现 : 唐 代 以 及 之 后 的 各 个 时 代 里 ， 论 乐 的 
专著 及 乐谱 专集 明显 增多 ， 无 论 由 宫廷 官府 组 织 编撰 刻印 的 大 型 著作 ， 还 是 私人 出 资 
或 亲自 参与 撰 述 的 图 书 、 谱 册 ， 在 音乐 活动 或 社会 生活 中 均 发 挥 着 愈加 重要 的 作用 
尤其 到 了 明代 ， 诸 如 冯梦龙 编辑 的 民歌 集 《 挂 枝 儿 》 《山歌 》， 朱 权 编 辑 刊刻 的 《 神 
奇 秘 谱 》……… 均 栅 搜集 、 整 理 、 注 玻 、 解 题 、 刻 印 于 一 体 ， 成 为 体现 这 一 时 期 音乐 文 
本 编辑 实践 活动 的 代表 性 案例 。 他 们 的 实践 活动 按照 今天 的 行业 与 专业 分 类 ， 也 已 融 
合 了 多 业 于 一 身 ， 其 总 体 特征 可 以 简要 概括 为 : 将 个 人 的 专业 抱负 与 艺术 兴趣 ， 以 搜 
集 、 整 理 加 注疏 、 演 绎 的 方式 ， 使 音乐 文本 的 编辑 实践 渐 显 职业 化 风范 。 

(三 ) 近 现 代 阶 段 (19 世纪 上 半 叶 至 20 世纪 80 年 代 )。 自 西方 近代 工业 革命 以 来 ， 
出 版 印刷 技术 的 机 械 化 ， 图 书 出 版 行业 的 变革 发 展 ， 报 刊 、 广 播 、 影 视 多 种 媒体 的 相继 
出 现 ， 使 文本 编辑 形式 与 形态 发 生 转变 。 对 于 以 书 、 报 、 刊 为 主 的 平面 媒体 来 说 编 
辑 、 印 刷 、 发 行 一 体 化 ， 按 需 组 稿 、 约 稿 ， 编 辑 行为 职业 化 、 制 度 化 等 成 为 职业 常态 ; 
西方 艺术 音乐 的 传人 和 快速 传播 ， 要 求 音乐 文本 编辑 的 内 容 、 形 态 和 形式 发 生 着 同样 的 
变化 。 从 文本 编辑 方面 来 讲 ， 这 一 时 期 的 总 体 特 征 是 : 编辑 实践 走向 专业 化 、 职 业 化 ; 
出 版 机 构 和 出 版 数量 的 增加 ， 渐 求 文 本 呈现 形式 的 统一 规范 。1949 年 中 华人 民 共 和 国 
成 立 至 80 年 代 ， 出 版 印刷 技术 的 进步 和 政府 对 于 媒体 传播 作用 的 重视 ， 使 编辑 职业 化 
程度 的 提升 、 职 业 人 群 的 扩大 、 编 辑 制度 化 的 健全 ， 及 至 编辑 家 群体 出 现 、 编 辑 业 专著 
专刊 出 版 、 职 业 化 教育 机 构 的 成 立 、“ 编 辑 学 ”的 建设 , 均 提 上 了 日 程 。 在 此 100 多 年 
的 大 变革 的 时 代 里 ,编辑 出 版 行业 大 领域 的 编辑 实践 队伍 由 弱 渐 强 ， 音 乐 文本 的 编辑 由 
业余 逐步 走向 职业 化 ， 从 19 世纪 传教 士 刊 刻 的 供 于 教堂 使 用 的 音乐 书 谱 , 到 20 世纪 
初 商 务 印 书馆 、 开 明 书 店 出 版 的 供应 大 众 的 活页 歌 选 、 音 乐 教材 ， 再 到 40 年 代 末 万 叶 
书店 将 出 版 主 业 由 对 文化 大 类 的 出 版 转变 为 致 音乐 一 隅 , 直至 1954 年 公私 合营 的 音乐 





@ 在 我 们 所 了 人 解 的 “四 大 发 明 ” 中 活字 印刷 术 来 临 之 前 的 唐 代 初 年 ， 雕 版 印刷 的 技术 已 经 在 中 国 社会 
出 现 ， 因 此 也 才 可 能 进一步 促进 唐 代 社 会 呈现 文化 繁荣 的 历史 局 面 。 但 印刷 技术 的 成 熟 和 提升 显然 
非 朝 夕 之 功 ， 宁 代 毕 腊 的 活字 印刷 术 仍 是 出 版 技术 的 开创 性 贡献 。 参 考 曹 之 《中 国 出 版 通史 ， 降 唐 
五 代 卷 )， 中 国 书籍 出 版 社 2008 年 版 ， 第 231 页 。 

回 ” 孙 继 南 : 《我国 近代 早期 “ 乐 歌 ”的 重要 发 现 一 一 山东 登 州 〈 文 会 馆 志 ) “ 文 会 馆 唱歌 选 抄 ” 的 发 现 经 
过 》, 《音乐 研究 》2006 年 第 2 期， 第 73 一 77 页 。 


@ 吴 光 华 ;《 钱 君 铭 传 )»， 北 京 美术 摄影 出 版 社 2001 年 版 ， 第 186 一 189 页 。 
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出 版 社 (人民 音 乐 出 版 社 前 身 ， 在 北京 的 成 立 ， 宣 告 了 对 音乐 文本 编辑 的 实践 提升 到 了 
国家 级 的 职业 化 层面 ， 音 乐 文 本 编辑 也 开始 有 了 一 定 的 规范 化 要 求 。 

(四 ) 20 世纪 80 年 代 中 后 期 至 21 世纪 初 。 由 于 “文革 ”时 期 各 项 事业 的 受阻 万 
至 破坏 ， 改 革 开 放 之 后 的 80 年 代 成 为 各 方面 事业 跳跃 式 快速 发 展 的 年 代 。 在 音乐 领 
域 , 创作 、 表 演 、 教 学 及 学 术 研 究 各 领域 的 快速 发 展 ， 与 国际 文化 交流 的 增多 ， 对 编 
辑 出 版 业 的 发 展 提出 了 较 高 的 要 求 ， 而 当时 国内 有 限 的 编辑 出 版 能 力 甚至 成 为 妨碍 音 
乐 文化 更 好 更 快 发 展 的 瓶颈 ， 继 而 出 现 了 在 90 年 代 及 至 新 世纪 前 后 音乐 出 版 业 的 发 
展 乱 象 -? 与 此 同时 ， 随 着 音乐 创作 、 科 研 以 及 出 版 物 数量 的 增加 ， 有 关 出 版 规范 、 
标注 规范 、 学 术 规 范 的 倡议 和 学 者 自身 文本 规范 意识 的 增强 ， 使 出 版 机 构 职 业 编辑 与 
教育 、 科 研 院 所 的 学 者 自身 均 对 文本 的 规范 化 呈现 提出 了 要 求 ;， 同一 时 期 传播 介质 、 
传播 手段 、 传 播 环 境 的 快速 更 新 ， 使 文本 规范 与 编辑 的 话题 显得 更 加 突出 。 由 此 ， 这 
一 阶段 文本 编辑 实践 的 特征 呈现 出 : 富有 专业 特色 、 学 术 自 觉 精神 突出 的 文本 编辑 意 
识 与 实践 开始 形成 ， 即 使 在 音乐 这 个 并 不 显眼 的 学 科 领 域 ， 也 初步 呈现 了 对 文本 编辑 
技术 问题 进行 探索 的 理论 成 果 ， 领 域内 从 事 各 个 学 刊 编辑 工作 的 资深 编辑 经 常 应 邀 赴 
各 地 高 校 的 讲学 活动 ， 对 于 音乐 文本 编辑 的 规范 化 建设 同样 作出 了 积极 的 贡献 ， 但 对 
文本 编辑 的 理论 研究 并 未 达到 系统 化 、 学 理化 、 常 态 化 的 程度 。 


三 、 创建 音乐 文本 编辑 理论 的 现实 迫切 性 


从 一 般 的 学 科 意义 上 说 ， 编 辑 〈 出 版 ) 学 是 一 门 研 究 编辑 出 版 活动 基础 理论 、 工 
作 规律 和 工作 方法 的 应 用 学 科 。 作 为 音乐 编辑 学 ， 则 是 编辑 学 科 内 的 专门 领域 ， 是 音 
乐 学 与 编辑 学 相交 又 的 子 学 科 。 作 为 一 门 学 科 ， 音 乐 编辑 学 于 20 世纪 80 年 代 伴 随 音 
乐 学 术 的 快速 发 展 ， 亦 跟随 编辑 学 的 脚步 ， 在 学 科 建 设 中 “悄然 兴起 ” 并 取得 了 一 
定 的 成 就 .但 毋庸 讳言 的 是 , 彼 时 业已 起 步 的 音乐 编辑 学 科 虽 历经 三 十 余年 的 发 展 ， 
目前 仍 处 于 学 科 的 初 起 阶段 ， 从 研究 队伍 上 来 说 ， 寥 若 晨 星 的 学 术 力 量 基 本 以 音乐 学 
刊 、 音 乐 出 版 社 的 主要 办 刊 人 和 编辑 人 员 ， 以 及 近年 来 由 他 们 所 指导 的 部 分 青年 学 生 
在 学 期 间 的 学 术 投 入 为 主 ， 其 他 领域 或 专业 的 学 者 很 少 关 注 此 域 一 一 迄今 并 未 显现 成 
规模 的 稳定 的 研究 队伍 ; 与 学 者 队伍 的 现时 状况 成 正比 ， 科 研 成 果 的 数量 和 质量 自然 
难以 令 人 满意 ， 论 域 基本 限于 对 20 世纪 的 专业 期 刊 历史 与 特色 的 研究 、 办 刊 经 验 的 
总 结 、 从 业 体会 和 研究 生 在 学 期 间 为 保证 毕业 而 必须 从 事 的 课题 成 果 ; 人 才 培 养 方 
面 ， 由 于 该 学 科 的 应 用 性 特色 ， 对 人 才 养 成 的 要 求 就 非 单一 的 校园 培养 能 够 胜任 ， 而 
必须 结合 一 定量 的 从 业 实践 ， 但 国内 数量 有 限 的 相关 出 版 单位 以 及 出 版 机 构 的 企业 化 


@ 陈 荃 有 :《 当 前 音乐 出 版 存在 的 问题 及 解决 途径 》,，《 人 民 音 乐 》2003 年 第 11 期 。 
@ 参阅 莹 际 洲 《 一 个 悄然 兴起 的 研究 领域 一 一 关于 改革 开放 以 来 的 音乐 编辑 学 研究 )， 载 《中 国 音乐 年 
鉴 》(2001 年 卷 );， 山 东 文艺 出 版 社 2004 年 版 ， 第 3 一 31 页 。 
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运作 ， 又 使 二 者 间 很 难 搭 起 畅通 的 桥梁 ， 致 使 院 校 与 出 版 机 构 之 间 面 对 编辑 人 才 的 培 
养 均 感 无 从 下 手 …… 

从 当前 的 科研 环境 与 学 术 进 展 来 说 ， 快 速 增强 的 国家 经 济 实力 和 稳定 的 社会 大 局 ， 
推动 科研 及 高 等 教育 的 跨越 式 发 展 ， 由 此 也 带 来 学 术 环境 的 诸多 不 尽 如 人 意 之 处 : 学 术 
研究 及 创作 的 快速 发 展 ， 推 动 文 本 数量 的 激增 ， 文 本 传播 交流 方式 与 范围 的 扩大 ， 显 现 
的 是 量 增 而 质 平 ， 甚 至 呈现 良 莹 混杂 的 局 面 ; 进入 21 世纪 以 来 ， 高 等 艺术 教育 的 扩张 ， 
致使 艺术 类 高 校 的 各 级 次 生源 均 快速 膨胀 ， 青 年 学 者 群体 在 短期 内 又 增 ， 加 之 不 恰当 地 
给 予 研 究 生 就 读 阶段 的 科研 、 创 作 压力 ， 致 使 在 短 时 期 内 产生 了 大 量 粗 浅 而 稚嫩 的 音乐 
文本 ; 电子 网 络 媒体 技术 的 迅速 发 展 和 普及 带 来 的 学 术 统计 、 检 索 以 及 文本 复制 传播 的 
极 大 便利 ， 使 音乐 文本 的 交流 、 传 播 因 “门槛 ”降低 而 更 加 便捷 ， 同 样 促 动 大 量 缺 乏 认 
真 论证 、 修 饰 、 加 工 的 网 络 文本 的 出 现 ; 过 度 强 化 学 术 评价 制度 的 作用 ， 片 面 追 求 科研 
成 果 的 篇 幅 、 数 量 ， 并 人 为 划 定 媒体 等 级 以 机 械 套 用 来 评判 成 果 的 质量 ， 使 科研 评价 体 
系 偏离 了 评价 的 初 囊 ， 由 此 却 催生 出 大 量 难以 卒 读 的 音乐 文本 成 果 。 

其 实 ， 对 于 音乐 文本 表达 形式 的 规范 问题 ， 早 在 近代 工业 化 的 文本 复制 印刷 之 始 
就 已 引起 编辑 出 版 者 的 重视 ， 但 彼 时 对 文本 形式 的 关注 更 多 表现 在 文本 表达 的 基础 规 
范 方面 ， 如 语词 、 标 点 的 使 用 是 否 合乎 文化 传统 和 国家 出 版 标准 ? 乐谱 符号 的 记 写 、 
刻印 是 否 与 欧洲 标准 相 统一 ”当时 所 订立 的 文本 编辑 标准 往往 即 直接 以 所 谓 的 “权威 
标准 ”为 据 来 作对 照 ， 而 并 未 在 理论 上 总 结 和 探究 各 类 文本 表达 的 自身 体系 与 规范 .了 
比如 ， 在 大 家 熟悉 的 表达 理论 研究 成 果 的 文本 类 型 时 〈 主 要 包含 理论 著作 、 学 术 论 
文 )， 直 至 20 世纪 80 年 代 末期 ， 从 作者 到 出 版 机 构 仍 呈现 自然 自 为 的 编辑 状态 ，1988 
年 时 由 当年 尚 在 海外 求学 的 杨 沐 先生 的 两 篇 文章 ， 方 逐步 引发 学 界 对 于 理论 研究 型 
文本 表达 规范 问题 的 重视 ; 之 后 的 90 年 代 及 至 世纪 之 交 ， 同 样 居 于 海外 并 从 事 学 刊 
编辑 工作 的 周 勤 如 先生 、 国 内 音乐 编辑 家 获 际 洲 先生 等 专家 的 不 断 参 与 ,@ 方 对 这 类 
文本 编辑 规范 的 若干 较为 凸显 的 技术 问题 予以 阐述 和 探讨 。 

笔者 的 以 上 所 述 ， 无 非 是 尝试 指出 ， 无 论 在 何 时 何 地 ， 社 会 及 学 界 对 于 传播 途径 


四 早 在 20 世 纪 40 年 代 的 万 叶 书 店 时 代 ， 叶 圣 陶 先生 就 重视 所 刊印 乐谱 的 规范 、 统 一 与 美观 ， 曾 在 书 
店内 部 组 建 一 支 专 业 的 抄 谱 人 员 ( 见 匡 光华 《 钱 君 多 传 ;， 北 京 美术 摄影 出 版 社 2001 年 版 ， 第 189 
页 ); 50 年 代 ， 新 成 立 的 音乐 出 版 社 也 曾 翻 译 出 版 苏联 音乐 机 构 的 记 谱 法 ，( [ 苏 ] 纽 恩 堡 : 《 记 谱 
法 》， 陈 登 颐 译 ， 音 乐 出 版 社 1958 年 版 ) 并 建立 自己 的 绘 谱 车 间 、 培 养 专门 的 绘 谱 技术 人 员 。 在 20 
世纪 90 年 代 人 民 音 乐 出 版 社 成 立 40 周年 之 际 ， 该 社 还 曾 举 全 社 之 力 ， 编 辑 出 版 了 《音乐 编辑 手册 》 
(人 民 音 乐 出 版 社 1994 年 版 )， 以 期 规范 音乐 文本 的 编辑 成 果 。 

加 杨 沐 :《 译 文 应 注 明 出 处 》， 《音乐 研究 》1988 年 第 2 期 《我 国 音 乐 学 术 论文 写作 中 的 几 个 问题 》， 
《音乐 研究 》1988 年 第 4 期 。 

图 例如 ， 周 勤 如 的 系列 文章 :《 关 于 音乐 论文 写作 的 通信 》( 一 ),《 黄 钟 》1997 年 第 4 期 ;《 要 重视 书评 
和 音像 评论 的 规范 化 一 一 关于 音乐 论文 写作 的 通信 之 二 》, 《 黄 钟 》1999 年 第 2 期 ;《 引 文 、 注 释 和 参 
考 文献 目录 应 该 进一步 规范 化 一 一 关于 音乐 论文 写作 的 通信 之 三 》 《 黄 钟 》2000 年 第 2 期 。 蔡 际 洲 
的 文章 《也 谈 注释 、 参 考 文献 的 规范 化 问题 一 一 编 稿 琐 记 之 三 》,《 交 响 》2003 年 第 2 期 ;等 等 。 
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中 的 音乐 文本 的 要 求 除 了 治学 与 创作 阶段 所 必需 的 科学 、 客 观 、 严 谨 等 要 求 之 外 ， 在 
如 今 的 信息 时 代 和 学 术 成 果 已 长 期 积累 并 仍 在 急速 增长 的 时 期 ， 对 于 文本 自身 的 科 
学 、 艺 术 本 质 内 容 之 外 的 反映 形式 方面 ， 已 绝 非 传统 出 版 业 发 稿 之 时 的 “ 齐 、 清 、 
定 ” 的 编辑 标准 中， 而 是 要 求 其 既 富 科 学 的 、 智 慧 的 内 涵 ， 又 符合 当代 学 术 规范 的 要 
求 ， 还 应 切合 国家 有 关 语 言 文字 、 标 点 符号 以 及 音乐 出 版 行业 内 的 种 种 专业 符号 的 记 
写 规范 ， 也 就 是 我 们 所 提倡 的 音乐 文本 的 规范 表达 。 这 种 对 于 音乐 文本 规范 化 表达 的 
追求 , 在 21 世纪 的 今天 已 经 很 难 再 是 经 由 学 者 的 “自我 感悟 ”> 、“ 自 学 成 才 ” 逐 步 实 
现 ， 而 是 迫切 需要 一 套 能 够 既 符 合 学 术 精神 又 符合 出 版 规则 的 理论 体系 一 一 音乐 文本 
编辑 理论 的 出 台 。 


四 、 未 来 的 构 画 : ”音乐 文本 规范 化 呈现 


音乐 文本 编辑 理论 的 内 涵 是 什么 ? 按照 笔者 的 理解 ， 它 是 为 追求 音乐 文本 的 规范 
化 展示 而 制定 或 约定 的 各 类 规则 及 为 此 所 从 事 的 各 类 活动 。 音 乐 文本 编辑 理论 并 不 等 
同 于 日 常 所 说 的 学 术 规 范 ， 因 学 术 规 范 是 我 们 在 学 术 活 动 中 应 遵守 的 合乎 相关 法 律 法 
规 和 科学 精神 的 共同 规章 ;文本 编辑 理论 除了 遵从 学 术 规 范 的 各 项 应 用 性 的 规章 之 
外 ， 还 应 对 文本 涉及 的 各 类 符号 的 记 写 以 及 版 式 设计 予以 规范 。 由 此 ， 我 们 追求 音乐 
文本 编辑 规范 的 目的 就 是 ， 为 了 便于 音乐 文化 成 果 的 记录 、 保 存 、 传 播 、 交 流 而 以 各 
类 符号 书面 记 写 的 文本 的 规范 化 呈 示 。 

至 21 世纪 的 今天 ， 当 面 对 无 数 先辈 已 经 传承 、 演 变 了 两 千 多 年 的 音乐 文本 的 编 
辑 实践 ， 以 及 初步 的 理论 探索 成 果 ， 我 辈 尝试 思索 如 下 几 个 基本 问题 。 


(一 ) 音乐 文本 编辑 理论 将 要 研究 的 对 象 


由 前 文 的 阐述 可 以 确定 的 是 ， 音 乐 文本 编辑 理论 研究 所 面 对 的 对 象 非 为 直接 表达 
音乐 艺术 的 音频 所 呈现 的 听觉 艺术 ， 也 非 视 频 所 呈现 的 鲜 活 舞台 艺术 ， 而 是 以 人 们 视 
觉 可 见 的 各 类 记录 音乐 成 果 的 固化 了 的 符号 ， 它 包括 文字 、 乐 谱 、 图 画 等 构成 的 与 音 
乐 相关 的 书 谱 、 报 刊 、 文 件 、 网 络 、 海 报 等 登载 的 内 容 为 具体 观照 对 象 。 若 从 学 科 建 
设 的 意义 上 说 ， 这 种 理论 研究 尚 包括 音乐 文本 编辑 的 历史 ， 音 乐 文本 编辑 的 方法 与 流 
程 ， 以 及 对 职业 文本 编辑 相关 问题 的 研究 ， 等 等 。 


(二 ) 音乐 文本 编辑 所 面 对 的 主体 
一 些 学 者 认为 ,“ 编 辑 ” 行 为 是 编辑 从 业者 的 职责 范围 ， 与 广大 学 者 何 干 ? 应 该 


四 “ 齐 、 清 、 定 ”是 国内 出 版 界 在 编辑 发 稿 时 对 文本 加 工 规格 的 基本 要 求 ， 即 要 求 所 发 送 排版 的 文本 应 
该 达到 内 容 完整 、 书 写 清晰 易 辩 并 为 文本 的 最 终 定稿 。 
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指出 ， 这 是 一 种 狭隘 的 编辑 观念 。 笔 者 认为 ， 作 为 创作 社会 精神 财富 的 学 者 或 艺术 
家 ， 除 了 具备 开展 创作 、 科 研 应 具有 的 文化 功底 、 艺 术 审美 观 、 专 业 技术 水 准 ， 还 应 
该 具备 能 够 规范 自身 科研 、 创 作成 果 所 表达 文本 的 知识 ， 更 应 自觉 树立 规范 自身 文本 
的 内 在 意识 。 因 此 ， 音 乐 文本 编辑 面 对 的 主体 既 包 括 传统 的 “为 他 人 作 嫁 衣裳 ”的 职 
业 编 辑 人 员 ， 也 包括 每 一 位 音乐 文本 的 创作 者 、 传 播 者 乃至 接受 者 。 


(三 ) 音乐 文本 编辑 的 原则 


不 同 的 时 代 因 不 同 的 编辑 意图 而 具有 不 同 的 文本 编辑 原则 : 孔子 的 时 代 以 实现 自 
己 的 治国 安 邦 理念 和 教育 目标 ,采取 “ 述 而 不 作 ” 的 编辑 原则 ; 明代 藩 王 朱 权 的 时 代 
苯 琴 为 “圣人 治世 之 音 ， 君子 养 修之 物 ”"， 虔 敬之 下 从 “ 琴 谱 数 家 所 载 者 千 有 余 曲 ” 
中 以 “其 一 字 一 句 、 一 点 一 画 无 有 隐 讳 ”的 审慎 态度 精 选 62 曲 以 传世 ; 钱 君 多 等 先 
贤 所 处 的 近 现代 社会 ， 讲 求 以 西学 为 师 、 中 学 为 宗 ， 既 注重 准确 、 实 用 又 兼顾 文本 形 
态 的 审美 ， 现 当代 社会 及 至 今天 ， 在 关注 文本 内 容 科 学 、 完 善 的 基础 上 ， 和 逐步 讲求 文 
本 的 延伸 功能 及 社会 传播 。 因 此 ， 我 们 今后 所 提倡 的 文本 编辑 原则 应 该 是 以 人 类 长 期 
实践 所 形成 的 既 有 文化 知识 为 依据 ， 根 据 已 有 的 文本 编辑 规则 ， 使 各 类 音乐 文化 内 容 
便于 保存 、 传 播 和 接受 。 


(四 ) 音乐 文本 编辑 理论 探究 的 目的 及 未 来 构 画 





简 而 言 之 ， 我 们 主张 音乐 文本 编辑 理论 的 建设 ， 意 图 通过 对 既 有 文本 编辑 实践 活 
动 的 梳理 、 总 结 和 交流 ， 整 理 编订 出 适合 当代 音乐 文本 书写 的 “参考 ”细则 ; 通过 对 
中 外 历史 中 编辑 出 版 行为 和 成 果 的 观察 、 分 析 ， 总 结 并 提炼 出 作为 分 支 学 科 的 音乐 文 
本 编辑 理论 体系 ; 通过 音乐 编辑 家 的 不 懈 著 作 、 讲 学 、 宣 传 ， 以 引起 音乐 界 、 学 术 
界 、 出 版 界 对 音乐 文本 规范 问题 特殊 性 的 适当 重视 ; 通过 此 领域 专业 人 士 的 教学 、 示 
范 、 实 践 活动 ， 提 升 音乐 学 界 尤 其 是 青年 学 人 对 于 文本 的 自我 编辑 能 力 和 水 平 。 通 过 
以 上 的 长 期 努力 和 所 取得 的 成 果 ， 最 终 实 现 音乐 文本 呈 示 的 更 加 规范 化 的 愿景 。 


作者 附 言 : 本 文 曾 刊 发 于 《音乐 探索 》2013 年 第 4 期 。 在 形成 文字 之 前 ， 文 章 主旨 
曾 以 同名 标题 先后 于 2012 年 5 月 在 上 海 音乐 学 院 与 研究 生 交流 ; 同年 11 月底， 在 华南 师 
范 大 学 音乐 学 院 主办 的 “前 沿 与 对 话 一 一 中 青年 音乐 理论 家 论坛 ”上 作 大 会 交流 。 

作者 简介 : 陈 葵 有 (1968 一 ), 文学 (音乐 学 ) 博士 ， 编 审 。 现 任教 中 央 音 乐 
学 院 音乐 学 系 ， 同 时 担任 《音乐 研究 》 杂 志 常 务 副 主 编 。 
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陈 永 


当下 中 国 区 域 音乐 研究 中 之 “ 史 ” 的 问题 


以 学 术 史 的 角度 综观 近 十 年 来 的 中 国 音乐 学 术 研究 ， 隐 约 可 见 ， 自 20 世纪 未 的 
“ 重 写 音乐 史 ” 论 争 之 后 10 年 中 ,“ 区 域 音 乐 研究 ”可 算是 国内 音乐 学 界 一 个 较 新 的 
具有 学 科 突 破 的 集中 论 域 。 若 通过 “区 域 音 乐 "、“ 音 乐 地 理 ” 等 关键 词 ， 在 “CNKI” 
中 搜索 ， 可 获得 100 余 种 研究 成 果 。 特别 是 近 两 年 来 ， 区 域 音乐 〈 以 及 音乐 地 理学 ) 
论题 的 研究 ， 在 专业 音乐 教育 及 高 师 音乐 教育 研究 中 被 共同 关注 ，2009 年 12 月 , 在 
杭州 召开 了 “首届 全 国 高 校 民族 音乐 教学 与 区 域 音乐 文化 研究 学 术 研讨 会 会 议 集中 
讨论 了 “我 国 高 等 音乐 院 校 民族 音乐 教学 现状 及 反思 ”“ 关 于 区 域 音乐 文化 研究 的 概 
念 、 方 法 、 范 围 ".“ 我 国 区 域 音 乐 文化 形成 的 主要 依据 及 其 基本 格局 “区 域 音乐 文 
化 研究 与 高 校 民族 音乐 教学 ”等 议题 ， 研 究 成 果 颇 丰 。 在 此 学 术 领 域 较 早 涉足 研究 
的 乔 建 中 老师 也 认为 :从 新 世纪 开始 ， 为 “区 域 音 乐 研究 的 文化 地 理学 建设 时 期 ”2。 

“区 域 音 乐 ”是 一 个 多 维 的 学 科 体系 ， 当 有 一 些 相 关 的 学 术 史 梳理 、 学 理性 论辩 
和 研究 范式 的 认同 等 ， 从 目前 所 见 的 研究 成 果 来 看 ， 还 存在 着 一 些 值得 探讨 的 学 科 问 
题 。 本 文 主要 想 就 研究 中 “ 史 ” 的 缺失 问题 ， 谈 谈 个 人 的 看 法 。 





一 、 主 流 的 区 域 音乐 研究 ， 历时 性 视角 不 足 


从 现 有 的 区 域 音 乐 研究 的 全 部 成 果 来 看 ， 大 体 上 可 分 为 两 个 类 型 : 1. 区 域 音乐 的 
事项 研究 一 一 针对 某 一 地 区 的 民族 音乐 的 历史 、 形 态 和 文化 研究 ， 基 本 上 遵循 的 是 民 
族 音 乐 学 和 中 国 传统 音乐 的 研究 模式 。2. 区 域 音 乐 的 学 科 辩 证 一 一 研究 范畴 与 方法 。 

第 一 类 研究 基本 上 一 直 是 各 院 校 的 中 国 传统 音乐 和 民族 音乐 学 专业 的 硕士 、 博 士 
们 的 主要 研究 领域 ， 其 成 果 自 然 是 相当 多 了 。 从 这 些 研究 成 果 的 学 科 理 路 上 看 ， 尚 属 





@ 张 天 彤 :《“ 首 届 全 国 高 校 民族 音乐 教学 与 区 域 音 乐 文化 研究 学 术 研讨 会 ”如 期 召开 》, 《中 国 音乐 》 
2010 年 第 1 期 。 
加 乔 建 中 :《 中 国 传统 音乐 研究 30 年 。 区 域 音乐 研究 》,《 音 乐 研究 》2011 年 第 3 期 。 
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“音乐 地 理学 ”阶段 ， 基 本 上 还 是 遵循 了 传统 的 “区 域 ” 学 术 理念 和 操作 规范 。 

传统 的 历史 地 理学 科 中 ， 对 于 “区 域 ”概念 的 界定 ， 主 要 包括 三 个 方面 : 一 是 组 
成 区 域 的 要 素 必须 是 均 质 (或 同 质 ) 的 。 二 是 区 域 必须 是 一 个 系统 。 三 是 区 域 必 须 具 
有 自身 的 独特 性 ， 按 某 种 指标 或 标准 划分 出 的 区 域 必须 与 其 他 区 域 有 明显 差别 .2 按 
照 这 一 学 术 要 求 ， 在 20 世纪 90 年 代 开 始 的 第 一 阶段 ( 约 历 10 年 时 间 ) 的 中 国 音 乐 区 
域 研究 的 “区 域 ” 界 定 ， 是 比较 合理 的 。 与 此 相应 的 是 近代 地 理学 区 域 学 派 创始 人 德 
国 地 理学 家 赫 特 纳 (A. Hottner)， 其 传统 地 理学 的 区 域 概念 主要 强调 区 域 的 空间 性 ， 
而 忽略 了 区 域 的 历时 性 。% 而 我 国 音乐 学 界 的 区 域 音乐 研究 ， 基 本 上 也 是 处 于 相似 的 
学 术 境 地 。 

配合 传统 的 地 理学 学 科研 究 理 路 ， 关 于 区 域 音乐 研究 的 学 科 认 识 ， 尚 可 回溯 到 20 
世纪 90 年 代 开 始 的 有 关 “ 音 乐 地 理学 ”的 零星 讨论 。 主 要 有 : 乔 建 中 《 论 中 国 传统 
音乐 的 地 理 特征 及 中 国 音 乐 地 理学 的 建设 》(《 中 央 音 乐 学 院 学 报 》1998 年 第 3 期 )、 
蔡 际 洲 《 关 于 中 国 传统 音乐 文化 地 理学 研究 的 思考 》(《 交 响 》1999 年 第 4 期 )、 申 秀 
英 《 论 中 国 音 乐 文化 地 理学 的 建设 》(《 湖 南 社会 科学 》2005 年 第 3 期 )、 王 飞 宇 《中 
国 音 乐 地 理学 研究 浅 论 》 (《 黄 河 之 声 》2006 年 第 8 期 )、 薛 艺 兵 《流动 的 声音 景 
观 一 一 音乐 地 理学 方法 新 探 ) (《 中 央 音 乐 学 院 学 报 》2008 年 第 1 期 ) 等 。 

在 此 “音乐 地 理学 ”的 学 科 阶 段 ， 研 究 对 象 基本 局 限于 中 国 传统 音乐 研究 领域 ， 
本 土 学 者 是 研究 的 主力 。 

第 二 类 研究 是 指 音乐 学 界 对 区 域 音乐 研究 学 科 问 题 的 关注 ， 大 致 是 自 2009 年 杭 
州 会 议 之 后 。 主 要 成 果 有 : 乔 建 中 《构建 区 域 音乐 文化 研究 与 教学 体系 的 初步 设想 》 
(2009 杭州 会 议论 文 )、 杨 红 《 民 族 音乐 学 视野 中 的 区 域 音乐 研究 》 (《 中 国 音 乐 学 》 
2010 年 第 4 期 )、 田 炊 农 《区 域 音乐 研究 的 方法 论 基础 一 一 系统 论 》〈(《 人 民 音 乐 》 
2011 年 第 7 期 )、 昔 时 娟 《区 域 音 乐 文化 理论 及 其 发 展 前 景 》 (《 交 响 》2012 年 第 1 
期 )、 孟 凡 玉 《关于 区 域 音乐 研究 的 几 点 思考 》〈(《 中 央 音 乐 学 院 学 报 》2012 年 第 2 
期 ) 等 。 

对 上 述 有 关 区 域 音乐 研究 的 学 科 表 述 ， 代 表 人 性 观点 如 下 : 

乔 建 中 : 区 域 音 乐 文化 研究 ， 也 同时 以 文化 地 理学 、 历 史 地 理学 两 大 人 文 地 理学 
科 为 理论 基础 。 一 方面 借用 文化 地 理学 的 “地 区 ”概念 ， 另 一 方面 参照 历史 地 理学 的 
“区 域 ”概念 ， 将 空间 和 时 间 因 素 相 结合 ， 使 “区 域 音乐 文化 研究 ”具有 人 鲜明 的 时 空 
观 和 层 位 性 。 

田 炊 农 : 区 域 音乐 研究 是 一 个 区 域内 所 有 传统 音乐 的 综合 性 、 整 体 性 、 系 统 性 的 
研究 。 应 将 “民族 音乐 学 "、 “中国 传统 音乐 理论 研究 ”的 理论 与 方法 进行 整合 ， 从 而 





@ ， 徐 国 利 :《 关 于 区 域 史 研究 中 的 理论 问题 》, 《学 术 月 刊 》2007 年 第 3 期 。 
回 邓 辉 :《 区 域 历史 地 理学 研究 的 经 和 纬 》 《史学 月 刊 》2004 年 第 4 期 。 


当下 中 国 区 域 音乐 研究 中 之 “ 史 ” 的 问题 | 31 


形成 系统 的 区 域 音 乐 研究 的 方法 。 

杨 红 :“ 狭 义 来 讲 ， 区 域 音乐 是 指 在 特定 的 地 理 范围 内 ， 对 发 生 的 所 有 音乐 文化 
现象 进行 整体 研究 ， 探 求 其 区 域 音乐 文化 特质 ， 广义 上 来 说 ， 区 域 音 乐 是 针对 某 一 特 
定 所属 群 体 所 拥有 的 音乐 文化 研究 。” 

番 凡 玉 : 区 域 音乐 可 作 如 下 界定 : 狭义 的 ， 一 般 意义 的 ， 广 义 的 区 域 音乐 〈 是 某 
一 特定 区 域 全 部 音乐 的 总 和 )。 前 两 种 区 域 音 乐 和 区 域 的 传统 性 、 乡 土 属性 密切 联系 
的 话 ， 第 三 类 则 是 和 存在 区 域 的 当代 新 生活 、 新 风尚 、 时 代 性 、 现 代 性 密切 相关 。 

该 阶段 有 关 区 域 音乐 研究 学 科 理 论 的 辩证 中 ， 较 第 一 阶段 “音乐 地 理学 ”而 言 有 
所 延伸 ， 主 要 是 吸纳 了 西方 民族 音乐 学 的 研究 思路 、 研 究 范 式 和 操作 规程 ， 但 也 显 而 
易 见 地 仍然 偏重 区 域 音乐 的 地 域 性 (空间 性 )、 既 往 性 ， 而 忽略 了 区 域 音乐 的 历时 性 、 
当代 性 。 

所 以 ， 笔 者 认为 ， 目 前 的 区 域 音 乐 研究 形成 了 一 个 学 术 的 基本 事实 : 区 域 音 乐 研 
究 兰 民族 音乐 研究 。 


二 、 区 域 音乐 研究 的 学 术 史 :， 对 音乐 历史 类 研究 成 果 的 忽略 


在 此 ， 不 妨 借用 达尔 豪 斯 《音乐 史学 原理 》 第 一 章 的 题目 “历史 的 失落 ”。 作 者 写 
道 :“ 历 史 越 来 越 被 社会 学 挤 到 后 排 ， 音 乐 史 的 功能 作用 一 直 非常 暖 昧 。” 呈 这 也 正 是 
目前 中 国 区 域 音乐 学 术 史 研究 中 存在 的 一 个 问题 。 

学 术 史 研究 旨 在 “ 辨 彰 学 术 ， 考 镜 源流 ”， 其 研究 的 对 象 是 一 定时 间 单 元 内 的 学 
说 内 容 和 方法 论 。 我 理解 这 一 工作 包含 两 个 层次 的 内 容 : 学 术 事实 的 梳理 、 学 科 理 论 
的 辨析 。 本 文 主要 选取 其 中 的 第 一 个 层面 “学 术 事实 ”为 观测 点 ， 以 观 区 域 音 乐 研究 
的 学 术 史 迹 。 

关于 区 域 音 乐 研究 的 学 术 史 论文 ， 主 要 有 两 篇 : 

乔 建 中 的 《中 国 传统 音乐 研究 30 年 。 区 域 音 乐 研究 》(《 音 乐 研究 》2011 年 第 3 
期 ) 认为 : 

中 国学 者 的 区 域 音乐 研究 ， 从 20 世纪 二 三 十 年 代 算 起 ， 大 约 经 历 了 三 个 阶段 : 
其 一 ，30 年 代 至 80 年 代数 十 年 间 ， 为 “区 域 音乐 研究 的 文献 资料 收集 整理 和 民歌 区 
域 划 分 的 规划 时 期 * 其 二 ， 在 80 年 代 以 后 ， 称 之 为 “区 域 音 乐 研究 的 “民歌 色彩 区 
划 ” 研 究 时 期 ”; 其 三 ， 从 新 世纪 开始 ， 为 “区 域 音乐 研究 的 文化 地 理学 建设 时 期 ”。 

蔡 际 洲 的 《音乐 文化 与 地 理 空间 。 近 三 十 年 来 的 区 域 音 乐 文化 研究 》( 《音乐 研 
究 》2011 年 第 3 期 ) 一 文 是 关于 区 域 音乐 研究 最 为 翔实 的 学 术 史 篇 。 该 文 从 5 个 大 的 
方面 总 结 了 近 30 年 的 区 域 音乐 研究 现状 : 1. 关于 学 科 理 论 研究 ; 2. 关于 分 布 状态 研 


@ [ 德 ] 达尔 豪 斯 :《 音 乐 史 学 原理 》， 杨 燕 迪 译 ， 上 海 音乐 学 院 出 版 社 2006 年 版 , 第 12 一 13 页 。 
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究 ; 3. 关于 传播 变迁 研究 ; 4. 关于 历史 渊源 研究 ; 5. 关于 生态 环境 研究 。 

此 文中 所 列 第 三 、 第 四 两 点 ， 算 是 对 民族 音乐 的 历时 性 问题 的 关注 ， 但 和 前 面 提 
到 的 所 有 同类 论文 一 样 ， 其 关注 的 学 术 对 象 和 研究 焦点 ， 仍 然 是 中 国 传统 音乐 研究 与 
民族 音乐 学 研究 领域 的 研究 成 果 。 

所 以 上 述 乔 文 和 获 文 所 做 的 区 域 音乐 学 术 史 研究 ， 其 观测 对 象 〈 学 术 事实 ) 都 是 
以 传统 音乐 研究 和 民族 音乐 学 研究 为 核心 ， 而 对 区 域 音 乐 史 专 题 类 的 学 术 史 的 关注 则 
有 所 忽略 。 


三 、 区 域 音乐 研究 的 半壁 江山 : ”区域 音乐 史 的 专题 研究 


前 文 所 述 当前 中 国 区 域 音乐 研究 领域 中 的 两 个 “ 史 ” 之 缺失 问题 ， 正 是 此 处 欲 多 
加 关注 的 研究 成 果 。 此 类 研究 中 ， 着 力 以 “ 史 ” 为 经 纬 、 贯 穿 史 法 而 研究 区 域 音 乐 的 
著述 不 在 少数 ， 大 致 可 分 为 如 下 几 类 。 

1. 对 某 区 域内 的 传统 音乐 史 研 究 

余 亦 乐 、 王 培 瑜 、 陈 纤 编 著 《 近 现代 潮汕 音乐 》 中国 戏剧 出 版 社 2006 年 版 )， 
对 潮州 地 区 的 民间 音乐 的 社团 、 表 演 、 杰 出 人 物 、 理 论 研 究 等 方面 的 发 展 历史 ， 进 行 
了 细致 的 梳理 。 刘 春 曙 著 《 闽 台 乐 海 钩 沉 录 》 (海峡 文艺 出 版 社 2008 年 版 )， 以 500 多 
页 的 篇 幅 ， 纵 横 交 织 地 讨论 了 疼 台 民歌 、 歌 舞 、 戏 曲 、 曲 艺 的 历史 渊源 和 音乐 构成 。 
周 靖 葆 著 《 丝 绸 之 路 的 音乐 文化 》 (新疆 人 民 出 版 社 1987 年 版 )， 以 历史 为 主线 ， 氢 
述 了 自 上 十 至 近 现代 西域 音乐 的 发 展 。 宋 博 年 、 李 强 著 《西域 音乐 史 》 (新 疆 人 民 出 
版 社 2006 年 版 )， 研 究 了 远古 至 1949 年 间 新 疆 各 民族 音乐 的 发 展 。 其 他 还 有 金秋 著 
《 古 丝绸 之 路 乐舞 文化 交流 史 》( 上 海 音 乐 出 版 社 2002 年 版 )， 等 等 。 

2. 对 某 区 域内 的 古代 音乐 史 研 究 

林 济 庄 著 《 章 鲁 音乐 文化 源流 》 《齐鲁 书社 1995 年 版 )， 运 用 考古 学 、 文 献 学、 
文字 学 、 图 像 学 、 人 类 学 、 民 俗 学 等 边缘 学 科 ， 综 合 考察 了 “以 礼 乐 为 主体 的 春秋 和 鲁 
国 音乐 文化 >”， 和 “以 俗 乐 为 主体 的 战国 齐 国 音乐 文化 ”"。 孙 敏 、 王 丽 芬 著 《洛阳 古代 
音乐 文化 史迹 》( 文 物 出 版 社 2004 年 版 )， 利 用 洛阳 文化 遗迹 和 文献 资料 ， 展 示 了 洛 
阳 地 区 自 夏 商 至 明 清 的 音乐 文化 史 的 发 展 脉 络 和 主要 成 就 。 南 音 演唱 家 陈 美 娥 著 《 中 
原 古 乐 史 初 探 》( 中 国 广播 电视 出 版 社 2007 年 版 )， 探讨 了 上 古 至 北朝 的 中 原 古 乐 历 
史 。 该 书 中 有 1993 年 黄 翔 鹏 先生 写 的 序言 ， 称 赞 其 好 些 看 法 “有 透彻 的 见解 ”。 

3. 对 某 区 域内 的 近 现代 音乐 史 研 究 

凌 瑞 兰 的 《东北 现代 音乐 史 》 (春风 文艺 出 版 社 1998 年 版 )， 这 是 较 早 以 区 域 视 
角 研 究 近 现代 音乐 的 地 方 音乐 史 成 果 。 王 小 昆 著 《桂林 抗战 音乐 文化 研究 》 (大 众 文 
艺 出 版 社 2005 年 版 )， 以 抗战 时 期 桂林 地 区 的 乐 人 、 乐 事 、 作 品 为 对 象 ， 追 根 溯源 ， 
梳理 史 事 ， 形 成 多 个 专题 研究 成 果 ， 绘 成 了 桂林 抗战 音乐 文化 的 概貌 。 刘 欣欣 、 刘 学 
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清 著 《哈尔滨 西洋 音乐 史 》 (人 民 音 乐 出 版 社 2002 年 版 )， 梳 理 了 芭 攻 舞 、 交 响 乐 、 
歌剧 、 吹 奏 乐 队 、 合 唱 、 事 士 乐 六 大 类 艺术 进入 哈尔滨 的 历史 脉络 。 刘 学 清 还 有 类 似 
著述 《黑龙 江 大 提琴 史话 》 (黑龙 江 教 育 出 版 社 1999 年 版 )、《 哈 尔 滨 交响 乐团 百年 
(1908 一 2008)》( 上 海 音 乐 学 院 出 版 社 2008 年 版 ) 等 。 曾 刚 编 《 山 高 水 长 。 延安 音乐 
回忆 录 》( 太 白文 艺 出 版 社 2001 年 版 )， 该 书 以 近 600 页 40 多 万 字 的 篇 幅 ， 呈 现 了 特 
定 历史 年 代 的 延安 地 方 音乐 文化 发 展 的 珍贵 文献 资料 。 

4. 对 某 区 域内 的 全 面 音乐 史 研 究 

孙 星 群 著 《 福 建 音 乐 史 》( 中 国 戏剧 出 版 社 2008 年 版 )， 洋 洋 大 观 40 多 万 字 ， 是 
以 现代 “福建 ”为 区 域 的 地 方 音 乐 史 ， 经 纬 交错 ， 内 容 广博 。 全 书 构架 为 : 传统 音乐 
篇 、 音 乐 创 作 篇 、 音 乐 表演 篇 、 音 乐 研究 篇 、 音 乐 教育 篇 、 音 乐 交流 篇 。 高 春明 主编 
《上 海 艺术 史 》 (上 海 人 民 美 术 出 版 社 2002 年 版 )， 其 中 第 五 部 分 为 《上 海 音乐 史 》， 
全 面 叙 述 了 1840 一 2000 年 间 上 海 音乐 的 发 展 史 。 吕 钰 秀 著 《台湾 音乐 史 》( 五 南 图 书 
出 版 公司 2003 年 版 )， 呈 现 了 史前 至 当代 的 台湾 各 类 音乐 (汉族 传统 音乐 、 原 住民 音 
乐 、 西 式 音 乐 ) 的 发 展 历史 。 该 书 较 许 常 惠 著 《 台 湾 音 乐 史 初 稿 》( 全 音乐 谱 出 版 社 
1990 年 版 ) 更 关注 叙事 的 历时 性 特征 。 李 岩 著 《澳门 音乐 》( 文 化 艺术 出 版 社 2005 年 
版 )， 是 对 澳门 音乐 的 历史 钩沉 〈 西 乐 传人 、 教 会 音乐 、 学 堂 乐 歌 、 当 代 乐 坛 等 ) 和 
现实 呈现 〈 本 土 音乐 戏曲 、 音 乐 教育 、 音 乐 人 、 音 乐 节 等 ) 。 

5. 对 某 区 域内 的 专题 音乐 史 研 究 

汪 之 成 著 《 俄 侨 音乐 家 在 上 海 1920s 一 1940s》( 上 海 音乐 学 院 出 版 社 2007 年 版 ) 
是 近代 音乐 史 的 区 域 化 专题 研究 的 重要 成 果 。 伍 福生 著 《 广 东 流 行 音乐 史 》 (新 世纪 
出 版 社 2008 年 版 ) 叙述 了 1977 一 2008 年 广东 地 区 流行 音乐 的 发 展 史 ， 陈 小 奇 在 该 书 
序言 中 称 其 为 “中 国内 地 第 一 本 当代 流行 音乐 史 ”。 杨 卫 泽 编 《 礼 乐 无 锡 》 (江苏 文艺 
出 版 社 2009 年 版 )， 是 一 部 记述 无 锡 籍 音乐 名 人 的 地 方 音 乐 史 著作 ， 介 绍 了 无 锡 史 上 
的 著名 音乐 家 ， 从 春秋 战国 时 期 的 季 杞 ， 到 近代 的 匡 罚 狠 、 阿 炳 、 刘 半 农 、 刘 天 华 及 
当代 的 杨 荫 浏 、 钱 仁 康 、 王 茜 、 闵 慧 芬 、 顾 圣 婴 等 著名 音乐 人 ， 全 面 阐述 了 礼 乐 在 无 
锡 的 起 源 、 进 步 和 成 熟 ， 归 纳 提 炼 了 礼 乐 无 锡 的 内 涵 和 品格 ， 展 望 了 无 锡 弘 扬 传 统 文 
化 的 发 展 之 路 。 杨 和 平 著 《 浙 江 近 现代 音乐 教育 家 群体 研究 》 (上海 教育 出 版 社 2012 
年 版 ) 对 蔡元培 、 李叔同 、 吴 梦 非 、 刘 质 平 、 丰 子 恺 、 钱 君 甸 、 吨 望 湘 、 陈 哺 空 、 沈 
秉 廉 、 缪 天 瑞 、 命 线 棠 、 秒 梦 痕 等 的 生命 轨迹 、 音 乐 教育 思想 、 音 乐 贡 献 及 音乐 创作 
诸 方 面 进行 了 从 宏观 至 微观 的 全 面 、 深 入 研究 ， 较 为 客观 地 再 现 了 浙江 近 现 代 音 乐 教 
育 家 群体 的 基本 面貌 。 

上 列 5 类 区 域 音 乐 史 的 研究 成 果 ， 仅 限 笔者 管见 ， 应 该 还 有 更 多 论著 。 它 们 都 应 
当 纳 入 区 域 音 乐 研究 的 学 术 史 视野 之 中 ， 以 补 区 域 音 乐 研究 学 科 领 域 中 之 “ 史 ” 的 了 阅 
如 。 本 文理 应 对 此 类 成 果 予 以 全 面 的 分 析 、 辨 识 和 定论 ， 但 限于 篇 幅 ， 只 好 将 在 男 一 
专题 研究 中 实现 。 
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总 之 ， 中 国 区 域 音乐 研究 应 在 立足 中 国 传统 音乐 〈 民 族 音乐 ) 研究 的 基础 上 , 重 
视 学 科 的 历史 维度 与 学 科 视 域 的 延 融 。 

在 此 ， 我 们 不 妨 借鉴 区 域 文 学 的 学 科 经 验 。 区 域 文学 有 两 个 研究 层次 : 地 域 文学 
(地 区 文学 ) 和 区 域 文学 〈 国 家 文学 )， 地 域 文学 寓于 区 域 文学 中 。 区 域 文学 研究 ， 其 
学 科 范 畴 中 的 共 时 性 范围 广阔 ， 呈 大 陆 、 港 省、 台湾 易 势 ; 历时 性 延续 了 古代 、 近 
代 、 当 代 多 时 段 .2 

那么 ， 地 域 音 乐 〈 地 方 音乐 ) 一 一 关注 音乐 的 自然 环境 和 历史 传统 ， 是 自然 形成 
的 ， 具有 地 方 特色 ,强调 回溯 过 去 ， 具有 地 理 特 征 的 规定 性 。 区 域 音 乐 ( 国 家 音 
乐 ) 一 一 针对 一 定 历史 条 件 下 的 行政 区 划 中 的 音乐 ， 既 关注 既 有 的 音乐 传统 ， 也 指向 
现实 和 未 来 。 

以 这 一 观念 统 摄 我 们 区 域 音 乐 研 究 ， 从 整体 上 将 顾及 中 国 大 陆 、 台 湾 、 港 澳 三 个 
区 域 之 传统 的 、 现 代 的 音乐 研究 。 

今 代 学 者 将 面 对 比 过 去 更 为 深 广 而 多 维 的 学 科 维度 : 古 一 今 ， 中 一 西 ， 雅 一 俗 ， 
时 一 空 。 若 经 如 此 宽 宏 的 启迪 和 严格 的 规 训 ， 或 将 不 负 古 人 “ 究 天 人 之 际 ， 通 古今 之 
变 ， 成 一 家 之 言 ” 的 学 术 愿景 。 





作者 简介 : 陈 永 〈1965 一 )， 博 士 ， 华 中 师范 大 学 音乐 学 院 教授 。 


@ 靳 全 明 :《 区 域 文化 与 文学 )》， 中 国 社 会 科学 出 版 社 2003 年 版 。 
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进入 21 世纪 的 中 国 音乐 教育 界 ， 对 于 音乐 教育 哲学 的 研究 与 讨论 愈加 热烈 。 然 自 
近代 以 来 ， 音 乐 教育 理论 工作 者 多 从 外 国 〈 主 要 是 西方 ) 教育 哲学 思想 中 加 以 介绍 与 借 
鉴 ， 比 如 曾 长 期 作为 我 们 音乐 教育 实践 指导 思想 核心 的 音乐 审美 教育 观 ， 以 及 近年 引入 
的 功能 性 音乐 教育 观 、 实 践 性 音乐 教育 观 ， 等 等 。 笔 者 认为 ， 我 国 具 有 丰厚 的 古代 传统 
音乐 教育 思想 资源 ， 其 中 蕴含 着 诸多 关于 音乐 教育 哲学 性 问题 的 精辟 论述 ， 虽 然 这 些 哲 
学 性 思索 没有 形成 完整 的 思想 体系 。 教 育 思想 的 发 展 有 其 延续 性 ， 我 们 从 中 汲取 思想 营 
养 以 构建 中 国 当代 音乐 教育 哲学 是 必要 和 必需 的 ， 这 也 是 实现 建立 具有 中 国文 化 特色 音 
乐 教 育 体系 的 总 体 目标 以 及 进行 具有 中 国 特色 音乐 教育 学 学 科 建 设 的 必然 选择 。 这 样 做 
的 首要 任务 是 ， 梳 理 、 分 析出 我 国 传统 音乐 教育 思想 的 核心 及 主流 是 什么 ;在 历史 而 辩 
证 的 深入 研究 基础 上 ， 午 清楚 应 当 从 中 汲取 的 有 价值 的 东西 究竟 是 什么 。 


一 、 传统 乐 教 思想 的 核心 及 两 大 脉络 


教育 思想 是 人 们 对 人 类 特有 的 教育 活动 现象 的 一 种 理解 和 认识 ， 这 种 理解 和 认识 
常常 以 某 种 方式 加 以 组 织 并 表达 出 来 ， 其 主旨 是 对 教育 实践 产生 影响 。 自 远古 始 ， 我 
国 的 先哲 们 就 纷纷 依据 自己 的 哲学 观念 、 政 治理 想 、 教 育 主 张 ， 对 音乐 教育 发 表 看 
法 。 综 而 观 之 ， 其 占有 影响 地 位 的 代表 之 说 ， 核 心 论题 都 非常 重视 音乐 教育 的 社会 、 
政治 、 育 德 、 育 人 功能 ， 即 重视 “ 礼 乐 教化 ”、 重 视 通 过 音乐 对 人 的 情感 进行 培养 和 
陶冶 ， 从 而 达到 “移风易俗 ”的 目的 。 


(二 ) 公道 两 大 音乐 教育 思想 脉络 
围绕 这 个 核心 问题 ， 形 成 了 两 条 主要 的 音乐 教育 思想 脉络 : 一 是 以 儒家 为 代表 的 
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礼 乐 教 化 思想 ， 以 强调 音乐 与 政治 的 关系 、 主 张 充分 发 挥 音 乐 教育 的 德育 功能 与 政治 
功利 性 为 主要 特征 ， 强 调 “ 礼 乐 治国 "。 二 是 源 于 道家 “法 天 贵 真 ” “无 为 而 治 ”的 
思想 而 形成 的 音乐 教化 思想 ， 以 《淮南 子 》、 千 康 、 李 执 等 为 代表 ， 崇尚 “无 乐 之 
乐 ””、“ 可 导 之 乐 ”， 强 调 在 音乐 的 自然 属性 的 基础 上 ， 扬 其 自然 属性 之 长 ， 避 其 功利 
之 短 ， 以 培养 人 的 自然 性 情 来 实现 音乐 教化 的 目的 。 

两 脉 相 较 ， 儒 家 的 礼 乐 教育 思想 处 于 强势 ， 其 实质 是 站 在 统治 者 的 立场 上 ， 为 统 
治 阶级 治 人 治世 服务 ， 故 一 直 作 为 古代 社会 官方 乐 教 思想 的 正统 。 虽 然 在 始 自 魏 晋 的 
封建 社会 后 期 ， 道 、 释 兴起 ， 儒 、 道 、 释 渐 呈 融合 之 势 ， 改变 了 颂 学 独 尊 的 局 面 ， 但 
颂 家 的 “ 礼 乐 刑 政 ， 其 极 一 也 ”(《 礼 记 ， 乐 记 》) 的 “ 礼 乐 教化 ”思想 并 没有 削弱 其 
主导 地 位 ， 其 影响 一 直播 诸 近 现代 乃至 今日 。 因 此 ， 儒 家 音乐 教育 思想 ， 是 我 国 古代 
音乐 教育 思想 的 一 条 主要 脉络 ， 因 其 影响 巨大 而 一 般 认 为 儒家 的 音乐 教育 思想 即 是 我 
国 传统 乐 教 思想 。 

以 向 、 李 为 代表 的 〈 尚 自然 、 主 情 派 ) 乐 教 思想 ， 因 其 代表 人 物 具 有 “ 非 汤 武 而 薄 
周 孔 ”( 千 康 《 与 山 巨 源 绝 交 书 为 、“ 越 名 教 而 任 自然 ”( 知 康 《 释 私 论 )) 的 反叛 精神 而 
处 于 劣势 ， 历 来 为 正统 乐 教 思想 所 不 容 。 但 是 ， 由 于 他 们 从 音乐 的 本 质 属性 分 析 音 乐 教 
育 的 审美 问题 ， 站 在 以 人 为 本 ， 用 音乐 节 欲 、 汇 情 、 陶 冶 人 的 自然 性 情 的 角度 阐发 音乐 
的 教化 作用 ， 握 弃 了 颂 家 礼 乐 教育 中 重 礼教 、 抑 人 情 的 弱点 而 在 实际 的 民间 音乐 教育 和 
文人 音乐 活动 与 音乐 传承 中 ， 具 有 和 较 大 的 影响 。 特 别 是 近 现代 ， 影 响 更 为 显著 (为 艺术 
而 艺术 思潮 的 兴起 )。 因 此 ,虽然 不 占 主流 ， 也 没有 自 成 体系 的 音乐 教育 理论 ， 但 其 实 
际 影响 却 是 不 容 忽 视 的 ， 应 视 为 中 国 传统 乐 教 思想 的 一 脉 而 给 予 充 分 的 关注 。 


(三 ) 癸 道 两 脉 的 分 、 合 妫 变 过 程 


在 音乐 教化 问题 上 ， 两 脉 殊 途 同 归 ， 殊 就 殊 在 对 音乐 本 质 特 殊 性 及 功能 的 认识 ， 
殊 在 政治 理念 与 哲学 理念 的 差异 ， 殊 在 由 此 而 形成 的 音乐 育 人 观 上 。 纵 观 两 脉 的 发 展 
流程 ， 尽 管 它们 各 有 源头 ， 却 经 历 了 相互 抵触 又 相互 融会 的 分 、 合 妨 变 过 程 。 

儒家 “ 礼 乐 ”教育 思想 ， 是 对 滥 筋 于 原始 社会 的 祭礼 礼仪 和 巫 术 ， 初 形 于 夏 、 
商 ， 完 善于 西周 的 “ 礼 乐 ”制度 及 其 教育 思想 的 继承 与 发 展 。 儒 家 从 “ 礼 乐 相 须 为 
用 ， 礼 非 乐 不 行 ， 乐 非礼 不 举 ”(《 通 志 “， 乐 略 。 乐府 总 序 力 、“ 礼 乐 一 体 、“ 乐 ”是 
“ 礼 ”的 附庸 的 角度 来 阐明 乐 教 的 教化 作用 ， 将 “ 乐 ” 视 为 一 种 治国 治 人 的 统治 手段 ， 
即 所 谓 “ 安 上 治 民 莫 善 于 礼 ， 移风易俗 莫 善 于 乐 ”(《 孝 经 》)、“ 礼 乐 行政 ， 其 极 一 也 ” 
的 “ 礼 乐 治国 ”思想 。 礼 和 乐 ， 是 互 为 表 里 、 相 互 配 合 而 浑然 一 体 的 。 礼 教 ， 是 为 了 
建立 和 维护 宗法 制度 下 君臣 、 上 下 、 长 幼 的 社会 秩序 ， 即 所 谓 “ 尊 尊 ”: “君臣 、 上 
下 、 人 父子、 兄弟 ， 非 礼 不 定 ”C《 礼 记 ， 曲 礼 上 》),，“ 非 礼 ， 无 以 辨 君臣 、 上 下 、 长 幼 
之 位 ”(《 和 孔子 家 语 。 问 礼 第 六 》 。 乐 教 则 为 “和 之 道 也 ”， 是 为 了 使 人 们 在 中 于 礼 度 
的 社会 等 级 序列 中 ， 乐 居 其 位 ， 心 情 和 顺 ， 无 怨 无 怒 ， 心 安 理 得 ， 即 所 谓 “ 亲 亲 ”。 
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礼 辩 异 、 乐 统 同 。 礼 和 乐 的 性 质 不 同 ， 但 两 者 既 分 且 合 ， 互 为 经 纬 ， 刚 柔 相 济 ， 如 
此 ， 则 会 出 现 上 下 有 序 、 相 亲 无 急 、 相 敬 不 争 的 国泰 民 安 局 面 。 这 是 西周 礼 乐 治国 的 
本 质 ， 也 是 儒家 乐 教 思想 的 根源 和 主旨 。 甚 后， 孟子、 荀子、《 乐 记 》、 贾 这 、 董 仲 舒 
等 侍 子 及 儒学 著作 论 乐 教 ， 都 莫 出 其 宗 。 

传统 儒家 乐 教理 论 在 汉代 已 发 展 至 顶峰， 同时 也 在 汉代 ， 以 先秦 道家 为 哲学 思想 
基础 的 黄 老 之 学 也 进一步 发 展 起 来 并 一 度 成 为 汉 初 占 统治 地 位 的 意识 形态 ， 其 法 天 贵 
真 、 崇 尚 自然 的 哲学 理念 也 影响 到 音乐 教育 思想 领域 ， 首 先 体现 在 汉 高 祖 之 孙 刘 安 主 
持 编写 的 美学 巨著 《淮南 子 》 中 ， 继 而 得 到 千 康 和 李 执 等 人 的 丰富 和 发 展 ， 形 成 与 颂 
家 传统 乐 教 思想 相 异 的 一 脉 。 

《淮南 子 》 与 道家 “ 非 乐 ” 思 想 不 同 ， 在 主张 “至 乐 无 乐 ” 否 定 “ 有 声 之 乐 ”的 
同时 ， 又 肯定 “有 声 之 乐 ”， 因 为 乐 是 “ 民 之 所 好 ”， 只 要 音乐 不 淫 而 失 和 、 不 会 让 欣 
赏 者 纵欲 失 性 就 应 该 予以 肯定 ， 并 用 以 教化 于 民 。 然 而 《淮南 子 》 的 礼 乐 教化 思想 与 
儒家 又 有 许多 不 同 ， 首 先 ， 它 反对 “ 乐 与 政通 ”的 命题 ， 认 为 礼 乐 的 教化 作用 只 能 救 
治世 道 的 颓 败 而 与 国家 的 兴亡 无 关 一 一 “ 仁 、 义 、 礼 、 乐 者 ， 可 以 救 败 ， 而 非 与 通 治 
之 至 也 。” 其 次 ， 它 认为 音乐 的 作用 主要 为 了 节制 、 协 调 人 与 生 俱 来 的 多 种 情感 不 至 
于 因 放 纵 而 产生 威胁 与 不 快 ， 使 人 复归 善良 的 本 性 而 不 是 治 人 一 一 “性 命 之 情 淫 而 相 
胁 ， 以 不 得 已 则 不 和 ， 是 以 贵 乐 。 故 …… 乐 者 ， 所 以 求 忧 也 。”( 《淮南 子 ，* 本 经 训 》) 
再 次 ， 主 张 “ 因 时 而 变 制 礼 乐 "， 反 对 恪守 成 规 、 泥 十 不 化 的 礼 乐 制度 ， 其 标准 是 以 
民 为 本 一 一 “ 苟 利于 民 ， 不 必 法 古 ”(《 淮 南 子 ， 沁 论 训 》)。 总 之 , 《淮南 子 》 认 为 乐 
的 本 质 是 和 ， 乐 是 人 性 的 自然 需求 ， 乐 教 的 目的 就 是 “ 因 性 循 性 ”、“ 原 心 反 本 ”。 它 
的 这 种 思想 体现 着 传统 乐 教 思 想 与 道家 及 多 家 音乐 教育 思想 的 融合 ， 昭 示 着 我 国 古 代 
音乐 教育 思想 从 重治 世 治 人 到 重 怡 情 悦 性 ， 从 重 古 轻 今 、 崇 雅 抑 俗 到 古今 并 重 、 雅 俗 
并 举 的 新 思考 ， 为 稿 康 、 李 执 乐 教 思 想 的 出 现 作 了 铺垫 。 

知 康 的 《 声 无 哀乐 论 》 从 “ 心 之 与 声明 为 二 物 ” 立 论 ， 认 为 音乐 表现 的 是 “自然 

之 理 ”， 体 现 的 是 “自然 之 和 ”， 与 人 的 情感 没有 本 质 的 内 在 联系 。 音 乐 的 教化 作用 不 
是 来 自 内 化 于 音乐 的 情感 、 政 治 秩序 、 社 会 道德 和 伦理 观念 ， 而 是 来 自 于 音乐 自身 的 
美 。 音 乐 教育 之 所 以 能 够 达到 社会 教化 之 功 ， 首 先是 因为 它 可 以 修身 养性 。 优 美的 音 
乐 体 现 的 是 一 种 “和 谐 ” 的 美 ， 这 种 美 是 一 种 “和 心 ”的 外 化 结果 。 那 些 具 有 “和 
谐 ” 之 美 又 具有 “平和 ”精神 的 “可 导 之 乐 "， 是 自然 之 道 赋予 人 的 自然 性 情 的 体现 ， 
最 能 使 人 性 得 到 净化 ， 也 最 能 达到 移风易俗 的 效果 。 可 以 说 ， 秘 康 的 音乐 教育 思想 是 
一 个 完全 从 音乐 的 本 体 美 出 发 ， 以 陶冶 人 的 自然 性 情 为 终极 目的 的 音乐 教育 观念 ， 这 
一 思想 的 历史 意义 不 仅 在 于 对 儒家 礼 乐 教育 思想 的 僵化 之 处 进行 了 择 击 ， 更 体现 了 对 
音乐 自身 价值 的 尊重 和 对 个 体 人 的 尊重 ， 使 乐 教 摆脱 了 礼 与 政治 的 束缚 。 

李 执 最 旗帜 鲜明 地 强调 音乐 自然 之 美 。 然 与 秘 康 从 “ 心 之 与 声明 为 二 物 ” 立 论 的 
“自然 ” 观 不 同 的 是 ， 李 费 强 调 的 “自然 ”不 仅 指 音乐 之 体 来 自 于 自然 ， 而 更 强调 音 
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乐 的 情感 性 特质 ， 认 为 音乐 本 身 就 是 人 自然 性 情 的 载体 ， 音乐 应 充分 表现 个 体 自然 之 
真情 。 这 是 “自然 ”理论 的 丰富 与 发 展 。 在 认识 论 上 提出 了 真理 的 相对 性 ， 反 对 “以 
孔子 之 是 非 为 是 非 ” 的 传统 绝对 是 非 观 ， 在 对 礼 、 义 的 认识 问题 上 ， 虽 然 也 讲 “ 尊 德 
性 ”但 却 反对 “ 存 天 理 灭 人 欲 ” 的 教条 ， 而 是 要 求 尊重 每 个 人 不 同 爱 好 的 千变万化 
的 活泼 之 理 ; 在 个 人 的 发 展 问 题 上 ， 追 随 老 、 上 庄 道家 “法 天 贵 真 ”、 保 存 人 的 自然 性 
情 的 精神 实质 ， 继 承 和 改造 王阳明 的 “ 真 已 ”良知 理论 ， 追 求 “童心 ” 即 真心 的 个 性 
自觉 ， 提 出 著名 的 “童心 ”说 。 基 于 以 “童心 ”说 为 中 心 基石 的 上 述 思 想 ， 李 执 对 与 
艺术 、 音 乐 的 相关 问题 发 表 了 见解 ， 要 者 如 下 : 1. 艺术 之 美 来 自 于 “童心 *， 失 却 了 
“童心 ”就 失 却 了 真人 ， 也 就 不 会 创造 出 美 善 的 艺术 作品 。2. 音乐 是 人 类 情感 的 自然 
流露 ,，“ 发 乎 性 情 ， 由 乎 自然 "。 李 扶 认 为 ,，“ 声 色 之 来 ,发 于 性 情 ， 由 乎 自然 "”， 不 应 
为 自然 性 情 之 外 的 任何 因素 所 左右 。 形 式 上 讲求 受 于 律 但 又 不 “ 拘 于 律 ” 而 “为 律 所 
制 ”; 内容 上 讲求 人 随 其 性 格 自由 发 挥 :“ 有 是 格 便 有 是 调 ， 皆 性 情 自然 之 谓 也 。 黄 不 
是 有 情 ， 莫 不 是 有 性 ， 而 可 以 一 律 求 之 哉 !”(《 焚 书 。 读 律 肤 说 》) 3. 针对 音乐 形象 无 
可 见 之 形 、 音 乐 语言 无 确切 之 义 的 艺术 特征 ， 提 出 “声音 之 道 可 与 禅 通 ”(《 焚 书生 
途 与 共 后 语 》) 的 命题 ， 认 为 对 “出 于 丝 桐 之 表 、 指 授 之 外 ”的 音乐 之 道 的 把 握 应 像 
对 禅 理 的 理解 那样 ， 靠 个 人 的 悟性 来 获得 。 强 调 主体 内 心 体验 的 重要 性 ， 切 中 了 艺术 
心理 的 思维 特质 。4. 针对 传统 的 “ 琴 者 ， 禁 也 ， 所 以 禁止 泽 那 ， 正 人 心 也 ”的 琴 学 观 
念 提出 相左 的 看 法 :“ 余 谓 琴 者 ， 心 也 ， 吟 也 ， 所 以 吟 其 心 也 ”(《 焚 书 ， 琴 赋 》))， 认 
为 琴 乐 应 该 同 其 他 音乐 、 艺 术 形 式 一 样 ， 是 人 心灵 之 声 的 自由 吟唱 ， 是 主体 自然 情感 
的 尽情 宣泄 ， 而 不 是 节 仪 正道 、 禁 钢 人 心 的 无 形 相 锁 。 总 之 ， 主 张 护 童 心 之 纯真 、 以 
自然 之 美 为 美 、 抒 自然 之 真情 、 张 扬 鲜 活 之 个 性 ， 李 的 的 音乐 观 体 现 了 突出 的 主体 性 
原则 和 人 文 主义 精神 ， 具 有 重要 的 历史 意义 与 现实 意义 。 虽 然 ， 李 乓 没有 明确 地 探讨 
音乐 教育 的 问题 ,但 是 他 的 音乐 美学 观 是 针对 包括 音乐 教育 在 内 的 所 有 音乐 活动 而 阐 
发 的 ， 因 此 从 音乐 教育 的 角度 讲 ， 他 的 音乐 美学 思想 也 可 以 看 作 音 乐 教育 思想 。 


二 、 上 古代 乐 教 思想 中 蕴含 的 主要 和 哲学 问题 


中 国 古代 没有 哲学 一 科 ， 亦 没有 音乐 教育 本 质 论 、 价 值 论 、 目 的 论 等 学 术 化 的 语 
言及 学 科 分 类 ， 但 对 上 述 音乐 教育 哲学 范畴 的 问题 都 有 所 涉及 ， 只 不 过 其 论述 语言 往 
往 过 于 简洁 且 纠 缠 在 一 起 ， 需 要 我 们 用 现代 人 的 观点 去 梳理 。 


(一 ) 音乐 教育 本 质 论 一 一 “和 ”与 “ 乐 ” 


1. 音乐 教育 本 质 属 性 之 一 一 一 “和 ” 
孔子 说 :“ 和 ， 乐 之 本 也 。”(《 吕 氏 春 秋 “。 慎 行 论 " 察 传 刀 
老子 :“ 无 声 之 中 独 闻 其 和 。”(《 老 子 》) 
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“和 ”既是 乐 之 本 ， 亦 是 乐 教之 本 。 

“和 ”是 中 国 侍 、 道 两 大 学 派 文 化 哲学 的 核心 范畴 。 从 世界 起 源 观 上 看 ，“ 和 生 万 
物 ， 同 则 不 继 ”( 史 伯 《 国 语 。 卷 十 六 郑 语 》))、“ 万 物 各 得 其 和 为 生 ”(《 苟 子 )); 从 社会 
伦理 政治 观 上 看 ,“ 畜 子 以 道 ， 则 民 和 ”(《 管 子 )) 、“ 礼 之 用 ， 和 为 贵 ”(《 论 语 ， 学 而 第 
一 为 、“ 和 也 者 ， 天 下 之 达 道 也 ”(《 中 庸 为 。 老 子 则 强调 天 和 ， 认 为 万 物 归 统 于 道 ， 一 
切 归 顺 自然 ， 也 就 是 天 和 。 庄 子 发 展 了 老子 “天 和 ”思想 ， 认 为 “和 ”分 为 天 和 与 人 
和 ， 而 “ 乐 与 道 和 ”(《 庄 子 ， 天 下 》)。 

“和 ”也 是 古代 音乐 审美 的 最 高 境界 和 音乐 教育 的 本 质 ， 因 为 在 古人 看 来 音乐 与 
“和 ”有 着 天 然 的 联系 。 古 “和 ” 字 为 “ 解 ”， 在 三 千年 前 的 甲骨 文中 已 经 出 现 ， 由 表 
示 乐 器 的 “ 依 ” 字 和 代表 农作物 的 “ 禾 ” 字 构成 。 和 是 不 同事 物 的 对 立 统一 ， 同 则 不 
能 产生 和 和谐。 音乐 本 身 恰 如 其 分 地 体现 了 “和 ”的 意义 。 史 伯 说 “ 声 一 无 听 ” (《 国 
语 ， 郑 语 ))， 认 为 单一 的 声音 不 会 生成 音乐 ， 作 乐 的 任务 就 是 “和 六 律 "”， 即 用 律 昌 
调和 歌声 、 乐 声 ， 使 其 和 谐 ， 没 有 完整 意义 上 的 和 谐 ， 就 不 能 称 之 为 完整 的 音乐 。 

音乐 之 和 首先 体现 在 音程 音阶 的 构成 上 。 古 人 曾 把 五 声音 阶 结构 认 为 是 一 种 
“和 ”的 反映 ,《 晋 书 。 律 历 志 上 》 记 载 :“ 和 声 ， 宫 、 商 、 角 、 币 、 羽 也 ”， 有 “中 声 
以 降 ， 五 降 以 后 ， 不 容 弹 矣 ”(《 左 传 昭公 元 年 )) 之 说 。 音 与 音律 和 ， 声 与 歌 和 ， 
歌 与 舞 和 ， 音 、 歌 、 舞 与 乐器 和 。 音 乐 各 种 构成 因素 都 要 相互 和 谐 ， 才 是 美的 。 如 
《尚书 。 琵 典 》 所 载 :“ 诗 言 志 ， 歌 咏 言 ， 声 依 咏 ， 律 和 声 ， 八 音 克 谐 ， 无 相 夺 伦 ， 神 
人 以 和 。.”《 礼 记 。 乐 记 》 载 : “ 诗 ， 言 其 志 ， 歌咏 其 声 ， 舞 ， 动 其 容 。 三 者 本 于 心 ， 
然后 乐器 从 之 。” 

音乐 不 仅 体现 了 人 与 乐 和 ， 也 体现 了 人 与 人 、 人 与 地 、 人 与 天 即 人 与 自然 的 和 
谐 ， 故 《 乐 记 》 总 结 说 :“ 乐 者 ， 天 地 之 和 也 ; 礼 者 ， 天 地 之 序 也 。 和 ， 故 百 物 皆 化 ; 
序 ， 故 群 物 皆 别 。” 

音乐 之 和 更 体现 为 一 种 和 谐 精 神 ， 如 《老子 》 中 所 说 的 “无 声 之 中 独 闻 其 和 ”的 
“和 ”, 《淮南 子 》 中 “无 声 而 五 声 和 兢 ” 的 “和 ”， 以 及 稿 康 所 谓 的 “ 心 和 ”: “和 心 足以 
内 ， 和 和 气 见 于 外 ， 故 歌 以 叙 志 ， 舞 以 宣 情 ， 然 后 文 之 以 采 章 ， 照 之 以 风雅 ， 播 之 以 八 
音 ， 感 之 以 太 和 ，……. 使 心 与 理 相 顺 ， 气 与 声 相应 ， 合 乎 会 通 ， 以 济 其 美 。”(《 声 无 哀 
乐 论 》)) 早 在 五 帝 时 期 ， 先 人 们 就 已 经 意识 到 音乐 及 音乐 教育 的 这 种 “和 ”的 性 质 了 。 

2. 音乐 教育 本 质 属性 之 二 一 一 “ 乐 ” 

荀子 说 : “ 乐 者 ， 乐 也 ， 人 情 所 不 能 免 也 。 故 人 不 能 无 乐 。 乐 则 必 发 于 声音 ， 形 
于 动静 ， 而 人 之 道 ， 声 音 动静 性 术 之 变 尽 是 侨 。 乐 则 不 能 无 形 ， 形 而 不 为 道 ， 则 不 能 
无 乱 。”(《 荀 子 ， 乐 论 )) 荀子 认为 ， 音 乐 、 舞 蹈 是 人 类 快乐 情感 的 外 化 形态 和 表达 方 
式 ， 从 本 质 上 说 ， 音 乐 与 人 是 一 致 的 ， 因 此 ， 音 乐 的 本 质 属 性 之 一 就 是 快乐 。 

“情感 物化 论 ” 是 儒家 音乐 观 的 基本 观点 ， 这 在 其 经 典 著 作 《 乐 记 》 中 表述 得 最 
为 透彻 ， 遵 循 了 “ 物 至 一 心动 一 情 现 一 乐 生 ” 理 论 逻辑 : “ 凡 音 之 起 ， 由 人 心 生 也 。 
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人 心 之 动 ， 物 使 之 然 也 ， 感 于 物 而 动 ， 故 形 于 声 。”(《 乐 记 。 乐 本 篇 》) 

虽然 儒家 看 到 了 乐 之 乐 是 人 情 之 乐 的 必然 表达 ， 但 也 清醒 地 看 到 人 有 七 情 并 非 只 
有 欢乐 ， 同 时 人 之 情 有 时 也 会 过 于 淫 滥 ， 音 乐 中 也 就 会 难免 淫 恶 之 声 ， 而 这 些 音乐 不 
仅 不 能 用 于 乐 教 还 应 该 像 “ 远 叙 人 ”那样 避 而 弃 之 的 。 那 么 怎样 的 音乐 才 是 能 够 用 
于 乐 教 呢 ? 礼 乐 。 有 形 而 为 道 的 音乐 (荀子 )。 符 合 天 地 本 性 、 在 庙堂 之 上 配合 礼仪 
道具 表演 的 和 美 之 乐 。 情 感 上 “ 乐 而 不 淫 、 误 而 不 伤 ”( 和 孔子 )， 形 式 上 中 正平 和 、 肃 
穆 雅 正 的 音乐 。 体 现 社会 秩序 、 通 于 人 伦 道 德 、“ 发 乎 情 止 乎 礼 ” 的 君子 之 乐 。“ 尽 善 
尽 美 ” 的 《 韶 乐 》 为 代表 。 

道家 的 庄子 不 从 音乐 的 “感情 说 ”立论 ， 认 为 至 “ 乐 ”在 于 至 “和 ”:“ 夫 明白 与 
天 地 之 大 德 者 ， 此 之 谓 之 大 本 大 宗 ， 与 天 地 和 者 也 。 所 以 均 调 天 下 ,与 人 和 者 也 。 与 
人 和 者 ,， 谓 之 人 乐 ， 与 天 和 者 ， 谓 之 天 乐 .”( 《上 庄子， 天道》) 

销 蚀 了 儒家 乐 教理 论 基石 的 徊 康 认 为 ， 音 乐 本 身 虽 然 不 具有 感情 的 性 质 ， 但 也 明 
确 指 出 音乐 的 本 质 属性 是 快乐 :“ 八 音 克 谐 ， 人 之 所 悦 ， 亦 总 谓 之 乐 。 

综 上 可 以 看 出 ， 在 古人 眼 里 , “和 ”与 “ 乐 ” 是 一 对 共生 体 ， 它 们 共同 筑 起 了 乐 
教 的 本 质 意义 。 但 应 该 指出 的 是 ， 这 不 是 一 种 纯 然 感性 的 乐 ， 而 是 一 有 节制 、 有 道德 
理性 的 乐 ， 是 精神 的 乐 ， 是 与 人 与 天 地 相 和 谐 的 至 美 大 乐 。 


(二 ) 音乐 教育 功能 与 目的 论 一 — 致 “和 ” 


既然 乐 教具 有 “和 ”与 “ 乐 ” 的 本 质 属 性 ， 那 么 音乐 教育 就 具有 了 “和 乐 ” 的 功 
能 ,“ 和 ”与 “ 乐 ”也 就 成 了 音乐 教育 的 目的 ， 体 现在 渐进 的 且 互 为 因果 的 不 同 层次 
与 层面 上 : 乐 和 一 人 和 一 政和 。 

1. 人 和 

人 和 包含 “ 心 和 ”与 “ 德 和 ”两 个 方面 。 

道德 教育 是 我 国教 育 的 优良 传统 ， 中 国 古 代 无 论 道 侍 ， 又 都 把 音乐 教育 的 德育 功 
能 视 作 最 重要 的 功能 之 一 。 音 乐 教 育 自 产生 始 就 是 和 礼 乐 紧密 联系 在 一 起 的 ， 礼 乐 教 
化 的 主要 任务 就 是 对 人 进行 道德 教育 和 情感 培养 ， 而“ 和” 则 是 道德 的 核心 内 容 ， 用 
礼 乐 进行 德育 的 思维 逻辑 为 : 由 “ 乐 和 ”而 致 “ 心 和 ”与 “ 德 和 ”。 

用 时 命 邯 典 乐 教 骨 子 “ 直 而 温 ， 宽 而 栗 ， 刚 而 无 虐 ， 简 而 无 做 ”， 是 因为 那 时 即 
看 到 音乐 “ 八 音 克 谐 ， 无 相 夺 伦 ， 神 人 以 和 ”的 特殊 功能 (《 尚 书 。 琶 典 》) 。 

上 十 三 代 的 学 校 教育 ， 其 主旨 是 “ 明 人 伦 ”， 亦 主 用 礼 乐 :“ 凡 三 王 教 世子 ， 必 以 
礼 乐 。 乐 所 以 修 内 也 ， 礼 所 以 修 外 也 。 礼 乐 交错 于 中 ， 发 形 于 外 ， 是 故 其 成 也 怪 ， 葵 
敬 而 温文 。”(《 礼 记 ' 文王 世子 为 特别 是 西周 ， 明 确 地 规定 “ 乐 德 之 教 ”是 乐 教 的 首 
要 内 容 ， 其 音乐 教育 的 宗旨 非常 明确 :“ 以 乐 礼教 和 ， 则 民 不 乖 ， 以 六 乐 防 万 民 之 情 ， 
而 教之 和 。”(《 周 礼 * 地 官 * 大 司徒 )) 

春秋 时 虽 礼 崩 乐 坏 ， 但 “心平 ”( 平 和 )、“ 德 和 ”的 乐 教 功能 与 目的 观 依 然 占 据 主 
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导 地 位 。 孔 子 有 更 精辟 的 论述 ， 认 为 教育 “ 兴 于 诗 、 立 于 礼 、 成 于 乐 ” 《论语 泰 
伯 沪 。 所 谓 “ 成 于 乐 ” 者 包含 着 两 层 含义 ， 一 是 乐 教 是 教育 的 最 后 阶段 ; 二 是 乐 是 教育 
的 结果 。 说 明 乐 即 是 指 有 形 的 乐 ， 也 指 乐 所 代表 的 “和 乐 ”精神 ， 有 形 的 乐 是 教育 手 
段 ， 无 形 的 “和 乐 精神 ”是 教育 的 目的 。 如 果 没 有 养 成 和 乐 的 内 心 修 养 ， 教 育 就 是 失败 
的 。 他 又 指出 :“ 人 而 不 仁 ， 如 礼 何 ”人 而 不 仁 ， 如 乐 何 ?” 他 的 这 名 话说 明了 两 方面 的 
问题 ， 一 是 没有 仁 德 的 人 ， 不 会 正确 对 待 礼 和 乐 ， 他 也 不 会 理解 礼 和 乐 的 意义 ; 反 过 来 
说 ， 礼 乐 教育 对 人 的 仁 德 培养 具有 非常 大 的 作用 ， 实 施 礼 乐 教育 的 主要 任务 ， 是 培养 人 
的 仁 德 。 礼 乐 并 举 ， 重 在 育 德 。 重 视 全 面 提高 人 的 思想 修养 和 文化 艺术 修养 ， 由 表 及 里 
地 对 人 进行 全 方位 的 教育 ， 是 孔子 礼 乐 教育 思想 的 重大 突破 ， 形 成 了 儒家 教育 思想 的 核 
心 与 道德 规范 ， 对 于 我 国 的 音乐 教育 ， 产 生 了 深远 影响 。 以 孔子 为 代表 的 先秦 儒家 仁 德 
思想 及 秦汉 以 来 董仲舒 、 贾 谊 等 侍者 的 音乐 教育 思想 中 ， 都 一 以 贯 之 地 强调 音乐 的 道德 
作用 ， 正 如 《 乐 记 》 中 说 :“ 乐 者 ， 德 之 华 也 。” 

“ 心 和 ”与 “ 德 和 ”构成 “人 和 ”, “人 和 ”又 是 人 格 精神 的 最 高 表现 形式 。 有 了 
这 种 乐 和 的 精神 ， 人 才能 够 心平 气 和 地 坦然 对 待人 间 的 各 种 物欲 诱惑 、 对 待人 生 道 路 
的 顺 达 或 坎坷 。 乐 和 的 精神 境界 是 一 种 健康 的 人 格 素质 构成 ， 也 是 孔子 所 无 上 推崇 
的 。 孔 子 自称 “发 愤 忘 食 ， 乐 以 忘 忧 ， 不 知 老 之 将 至 ”; “ 饭 朴 食 饮 水 ， 曲 及 而 枕 之 ， 
乐 亦 在 其 中 全 ， 不 义 而 富 且 贵 ,， 于 我 如 浮云 。 (《 论 语 ， 述 而 )) 并 且 多 次 称赞 颜 回 
“一 第 食 ， 一 球 饮 ， 在 陋 埠 ， 人 不 堪 其 忧 ?， 却 “不 改 其 乐 ”的 精神 状态 〈《 论 语 。 雍 
也 第 六 》)。 而 “ 吾 与 点 也 ”的 论述 更 贴切 地 反映 了 他 的 这 种 思想 《论语 ， 先进 》)。 

在 道家 那 一 派 里 也 同样 注重 音乐 的 道德 教育 功能 。 如 《淮南 子 》 中 讲 礼 乐 教育 的 
目的 是 为 了 “ 原 心 反 本 ”， 使 人 回归 “天 之 性 ”、 一 之 与 道 ; 《庄子 》 所 追求 的 “人 
乐 * “天 乐 *; 《淮南 子 》 中 所 说 的 “ 贵 乐 ， 所 以 救 忧 >， 李 费 所 谓 “ 尊 德 性 ”， 等 等 。 
虽然 两 道 所 指 不 同 ， 颂 家 的 道德 强调 的 是 仁义 道德 ， 道 家 的 道德 指 的 “清静 恬 愉 ”的 
平和 、 自 然 之 性 情 (“ 人 性 欲 平 ?) ， 都 肯定 了 音乐 教育 “ 心 和 ”与 “ 德 和 ”的 作用 与 
目标 追求 。 

2. 政和 

“移风易俗 莫 善 于 乐 *， 是 儒家 乐 教 功 能 与 目的 观 的 核心 思想 之 一 。“ 人 和 ”的 目 
的 是 “政和 ”， 因 而 乐 教 的 最 终 条 的 为 了 国泰 民 安 。 政 通 人 和 ， 是 历代 明君 的 理想 ， 
也 是 大 凡 有 抱负 的 文人 士 子 的 理想 ， 无 论 儒 道 。 在 积极 入 世 的 儒家 那里 ， 表 现 得 更 为 
突出 。 继 承 西周 “ 礼 乐 治国 ”思想 ， 癸 家 历来 一 直 有 浓重 的 “ 乐 与 政通 ”观念 。 春 秋 
时 期 的 曼 婴 说 :“ 先 王 之 继 五 味 和 五 声 也 ， 以 平 其 心 ， 和 其 政 也 .”《 左 传 . 昭公 二 十 
年 》 伶 州 鸠 说 :“ 夫 政 象 乐 ， 乐 从 和 ， 和 从 平 ， 声 以 和 乐 ， 律 以 平声 .” 音 乐 之 和 与 政 
治之 和 有 着 内 在 的 联系 ， 因 此 乐 教 有 致 “政和 ”的 作用 。 更 重要 者 ， 音 乐 教 育 能 够 通 
过 情感 教育 而 使 “人 和 ”， 从 而 达到 “政和 ”的 目的 。 荀 子 说 : “ 乐 者 ， 圣 人 之 所 乐 
也 。 而 可 以 善 民心 。 其 感人 深 ， 其 移风易俗 。 故 先王 导 之 以 礼 乐 而 民 和 了 睦 。”“ 乐 在 宗 
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唐 之 中 ， 君臣 上 下 听 之 ， 则 莫不 和 敬 ; 在 族长 乡里 之 中 ， 长 幼 同 听 之 ， 则 莫不 和 顺 ; 
在 图 门 之 内 ， 父 子 同 听 之 ， 则 莫不 和 亲 。 故 乐 者 ，…… 所 以 合 和 父子 君臣 ， 附 亲 万 民 
也 。” 董 仲 舒 论述 礼 乐 治国 ， 也 是 从 音乐 的 情感 性 人 手 的 ， 认 为 音乐 是 可 以 直接 滩 人 
人 的 身心 深 处 的 艺术 门类 ,“ 发 于 和 而 本 于 情 ， 接 于 肌肤 ， 藏 于 骨髓 "， 故 而 “其 变 民 
也 易 ， 其 化 人 也 著 "。 通 过 礼 乐 教化 以 达到 移风易俗 、 人 治 和 世 治 ， 是 儒家 音乐 教育 功 
能 和 目的 观 的 终极 认识 。 

具有 道家 思想 的 《淮南 子 》， 虽然 不 赞同 儒家 “ 乐 与 政通 ”、“ 礼 乐 治国 ”的 理论 ， 
却 也 提出 了 “性 命 之 情 淫 而 相 胁 ， 以 不 得 已 则 不 和 ， 是 以 贵 乐 ”的 命题 ， 认 为 必须 
“ 立 礼 乐 教化 之 乐 ”以 救 “ 忧 ”， 从 而 使 人 获得 内 心 的 平和 。 而 心 和 则 德 和 ， 德 和 则 人 
和 ， 人 和 则 政和 ， 其 实质 是 道家 “无 为 而 治 ” 的 另 一 种 深层 表达 。 

知 康 虽然 对 侍 家 “移风易俗 ， 莫 善于 乐 ”的 命题 作出 了 惊世骇俗 的 解释 ， 认 为 音 
乐 的 教化 作用 不 是 来 自 于 内 化 于 音乐 的 情感 〈 他 认为 音乐 并 不 内 化 着 人 的 情感 )， 也 
不 是 来 自 于 凝聚 其 中 的 政治 秩序 、 社 会 道德 和 人 伦 观念 因为 音乐 是 本 于 自然 的 自律 
之 体 )， 而 是 来 自 音乐 自身 的 美 ， 即 用 优美 的 音乐 来 纯净 完美 的 人 性 ， 通 过 审美 的 途 
径 自然 而 然 地 达到 教化 之 功 。 其 乐 教 目的 最 终 还 是 指向 了 人 和 与 政和 。 

李 凌 更 强调 音乐 的 情感 性 特质 ， 认 为 音乐 本 身 就 是 人 自然 性 情 的 载体 ， 音 乐 应 充 
分 表现 个 体 自然 之 真情 。 他 也 讲 “ 尊 德 性 "， 却 反对 “ 存 天 理 灭 人 欲 ”的 教条 ， 要 求 
尊重 每 个 人 不 同 爱好 的 千变万化 的 活泼 泌 之 理 ， 追 求 “ 童 心 ” 即 真心 的 个 性 自觉 ， 认 
为 艺术 之 美 应 来 自 于 “童心 "， 艺 术 行 为 应 表现 “童心 "、 维 护 “童心 "。 突 出 音乐 的 
主体 性 原则 和 人 文 主义 精神 ， 其 思想 实质 是 让 人 达到 另 一 种 境界 的 “ 心 和 ”与 “人 
和 ”， 同 样 也 暗合 了 致 “政和 ”的 无 目的 之 目的 。 他 反对 的 是 不 人 道 的 政治 类 型 和 令 
人 窒息 的 政治 环境 ， 因 为 这 样 的 政治 环境 下 ， 没 有 真正 意义 上 的 “和 "”。 


结 论 


通过 以 上 简略 分 析 可 以 得 出 结论 ， 在 古人 看 来 , “和 ”与 “ 乐 ”是 音乐 教育 最 根 
本 的 性 质 ， 而 “ 致 和 ”是 音乐 教育 最 重要 的 功能 和 目的 。 这 应 该 成 为 构建 当代 音乐 教 
育 哲学 的 立足 点 。 
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视角 ， 对象 方法 
一 一 有 关 音 乐 哲学 的 几 个 基本 问题 


音乐 哲学 是 什么 性 质 的 学 科 ， 或 者 说 音乐 哲学 要 解决 什么 问题 ， 在 音乐 生活 的 现 
实 中 并 不 那么 清晰 和 明确 。 哲 学 无 法 脱离 人 ， 因 为 哲学 是 指 人 的 智慧 之 学 。 人 的 智慧 
在 哪里 ?人 的 大 脑 的 思维 认 知 和 判断 能 力 所 产生 的 思想 成 果 ， 它 以 物质 形态 为 载体 而 
得 以 呈现 ， 其 存在 方式 必须 借助 于 物质 载体 才能 显现 。 诸 如 著 书 立 说 就 是 其 显现 方式 
之 一 。 此 外 ， 还 可 采用 艺术 方式 、 科 学 方式 、 宗 教 方式 等 来 加 以 表达 。 但 问题 是 ， 同 
样 是 人 ,为 什么 有 些 人 有 智慧 ， 有 些 人 缺少 智慧 ; 面 对 同 样 的 现象 ， 有 些 人 可 以 条 理 
清晰 地 加 以 分 析 和 人 解读， 并 得 出 整体 性 结论 ， 而 有 些 人 只 能 说 出 他 视觉 所 及 的 东西 ， 
原因 何在 ?一 个 最 直接 的 原因 ， 即 人 的 哲学 智慧 不 是 天 生 的 ， 而 是 后 天 习 得 的 。 

对 音乐 现象 作出 哲学 思考 ， 并 不 一 定 是 多 数 人 采用 的 思维 方式 。 至 少 在 音乐 学 
界 ， 人 们 普遍 担心 这 种 思考 的 结果 ， 常 常 将 人 们 认 知 中 的 所 谓 常 识 问 题 搞 得 不 那么 常 
识 ， 使 一 些 看 似 清晰 的 问题 复杂 化 、 模 糊 化 ， 甚 至 有 种 无 所 适 从 的 感觉 。 作 为 哲学 思 
维 方式 ， 在 何 种 程度 上 能 够 使 其 理解 思考 的 结论 得 到 认同 ; 或 者 说 ,在 多 大 范围 内 能 
够 解决 一 些 音乐 实践 和 音乐 生活 中 的 具体 问题 ， 这 是 现实 中 很 多 人 所 关注 和 期 待 的 一 
件 事 。 但 从 现实 来 看 ， 类 似 的 结论 一 直 备 受 质疑 ， 甚 至 冷遇 。 问 题 出 现 了 ， 却 没有 合 
理 的 解释 ， 好 像 也 没有 成 熟 的 方法 。 

笔者 看 来 ， 这 其 中 有 两 个 问题 值得 重视 : 一 是 对 音乐 现象 进行 哲学 思考 的 目的 是 
什么 ， 也 就 是 为 什么 要 作 哲 学 思考 ; 二 是 思考 后 所 得 出 的 结论 在 多 大 程度 上 有 效 ， 也 
即 能 够 在 多 大 程度 上 帮助 人 们 来 理解 音乐 现象 ， 或 是 打消 人 们 的 疑虑 。 

从 哲学 自身 属性 一 一 人 学 的 角度 讲 ， 有 关 自 然 界 、 人 和 人 的 思想 、 创 作物 等 ， 都 
是 哲学 认 知 的 对 象 ， 有 关 这 一 点 的 结论 应 该 是 肯定 的 。 但 现实 的 种 种 迹象 表明 ， 这 一 
切 似乎 显得 无 足 轻重 。 甚 至 认为 ， 哲 学 研究 是 书斋 里 的 事 ， 与 现实 无 关 。 今 天 的 现 
实 ， 我 们 有 政治 思维 ， 它 决定 着 社会 的 发 展 方向 和 模式 ; 有 科学 思维 ， 它 能 够 创造 物 
质 财富 ， 大 力 改 善人 的 物质 生活 条 件 ; 有 军事 思维 ， 它 能 够 令行禁止 ， 提 升 人 们 攻坚 
克 难 的 意志 力 和 决心 ， 但 很 少 有 人 关注 我 们 是 否 有 哲学 思维 。 即 是 说 ,政治 思维 、 科 
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学 思维 、 军 事 思维 最 终 都 要 落实 到 “为 了 人 ”这 个 终极 目标 上 ， 这 个 人 不 是 抽象 的 
“人 ”这 个 概念 ， 而 是 活生生 的 具体 存在 的 人 。 


一 、 关 于 “发 现 问题 


人 类 用 于 掌握 世界 的 方法 和 手段 有 一 一 科学 的 、 哲 学 的 (包括 宗教 )、 艺 术 的 以 
及 个 体 鲜 活 的 生命 体验 及 其 经 验 。 事实 上 ， 人 们 也 习惯 于 使 用 和 相信 用 科学 的 方法 所 
获得 的 研究 结果 ， 而 个 体 鲜 活 的 生命 体验 及 经 验 往 往 被 判定 为 不 可 靠 的 东西 ， 因 为 这 
些 东西 根本 无 法 得 到 验证 。 的 确 ， 科 学 可 以 研究 任何 对 象 ， 换 句 话 说， 任何 事物 都 可 
以 成 为 科学 考察 的 对 象 。 但 科学 研究 有 两 个 基本 条 件 。 首 先 ， 研 究 对 象 必须 是 客观 存 
在 的 事物 或 现象 ， 最 大 限度 地 排除 人 的 意识 这 个 主观 因素 ， 也 即将 人 的 主观 意识 的 干 
扰 因 素 完全 排除 或 降 到 最 低 ; 其 次 ， 通 过 科学 研究 所 获得 的 结果 一 定 是 可 以 验证 的 ， 
所 谓 验 证 也 就 是 指 它 的 可 重复 性 ， 凡 不 能 被 反复 验证 的 结果 就 不 能 被 认定 为 是 科学 的 
结论 。 

诸如 把 音乐 还 原 到 纯 物 理 的 声音 状态 所 做 的 研究 ， 就 是 典型 的 科学 研究 方法 。 乐 
理 知识 中 关于 声音 的 四 大 物质 属性 一 一 音 高 、 音 色 、 音 强 、 音 值 的 解释 ， 就 是 用 科学 
方法 研究 的 结果 ， 它 将 人 的 主观 因素 完全 排除 。 也 就 是 说 ， 声 音 本 身 所 具有 的 属性 与 
人 的 意识 无 关 D， 此 结果 完全 符合 科学 研究 的 规律 和 要 求 。“ 声 学 ”学 科 就 是 建立 在 科 
学 研究 的 基础 之 上 的 。 但 假如 我 们 设 问 ， 这 个 研究 结果 完全 符合 音乐 艺术 的 存在 和 规 
律 吗 ? 音乐 实践 行为 每 一 次 的 演奏 、 演 唱 的 结果 可 以 验证 吗 ? 验证 的 结果 会 是 一 样 
的 吗 ? 

曾经 有 人 作 过 这 样 的 分 析 。 科 学 可 以 考察 人 类 的 饮食 ， 从 而 建立 起 “营养 学 ”。 
但 “营养 学 ”不 是 “ 训 饪 学 "。 在 营养 学 中 ， 美 食 消 失 了 ， 剩 下 的 是 食物 的 化 学 成 分 
及 与 人 体 健康 之 间 的 关系 (笔者 按 : 事实 上 ， 这 种 健康 关系 并 非 一 概 而 论 ， 而 是 因 人 
而 异 )。 和 营养 学 无 法 显示 和 解释 何谓 “美食 ”及 它 在 人 的 生活 中 的 地 位 和 作用 。 包 而 这 
恰恰 是 烹饪 学 关注 的 领域 。 豪 饪 学 不 仅仅 关注 食物 的 色 、 香 、 味 、 美 ， 而 且 要 解释 食 
物色 、 香 、 味 、 美 对 于 某 个 族群 的 人 意味 着 什么 ， 这 种 意味 就 是 它 存在 的 地 位 、 作 用 
和 价值 ， 也 是 其 存在 的 意义 所 在 。 这 一 切 恰恰 与 人 的 主观 意识 、 心 理 体 验 和 判断 相 
关 。 备 受 瞩 目的 电视 纪录 片 《 舌 尖 上 的 中 国 》 已 经 说 明了 这 一 点 。 但 我 们 也 不 能 因为 
“ 豪 饪 学 ”的 结论 而 否定 “营养 学 ”的 结论 ， 因 为 它们 有 不 同 的 研究 视角 、 研 究 方法 
和 研究 目的 。 

同 理 ,“ 声 学 ”也 不 是 “音乐 学 ”。 声 学 的 研究 结果 是 所 有 声音 现象 所 具有 的 基本 


四 ”如 果 音 高 、 音 强 、 音 色 、 音 值 完 全 脱离 了 人 的 听觉 功能 ， 它 能 够 存在 吗 ? 其 意义 又 在 哪里 呢 ? 
@ 参见 [ 英 ] 阿 伦 ' 瑞 德 来 (Aaron Ridley) 《音乐 哲学 》 ( 译 者 前 言 )， 王 德 峰 、 夏 奔 、 李 宏 购 译 ， 上 
海 人 民 出 版 社 2007 年 版 ， 第 1 一 2 页 。 
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属性 ， 它 可 以 与 人 无 关 (自然界 有 声音 存在 ， 但 对 于 声音 听觉 感受 的 描述 ， 仍 然 与 人 
的 听觉 器 官 相关 ， 它 是 某 种 关系 的 产物 )。 音 乐 学 的 研究 对 象 就 不 可 能 与 人 无 关 ， 它 
本 身 就 是 人 主观 意识 下 的 创造 物 ， 同时， 又 借助 于 物质 载体 一 一 声音 来 加 以 传达 。 假 
如 以 科学 研究 方法 来 设计 音乐 学 的 问题 并 得 出 结论 ， 然 后 将 其 平移 至 音乐 学 ， 并 将 其 
描述 为 音乐 学 问题 ， 由 此 再 得 出 音乐 学 的 结论 ， 这 样 的 结论 显然 不 可 靠 ， 因 为 在 这 个 
结论 中 已 经 没有 了 人 “〈 人 的 意识 ) ， 只 是 一 个 被 科学 方法 还 原 了 以 后 的 客观 存在 物 。 

音乐 哲学 〈 含 音乐 美学 ) 属于 音乐 学 的 分 支 学 科 ， 其 哲学 性 质 显 而 易 见 ， 它 的 人 
的 主观 因素 无 法 排除 。 音 乐 离 不 开 人 ， 否 则 它 就 不 是 音乐 而 只 是 声音 ， 因 为 音乐 是 人 
的 音乐 。 科 学 探讨 的 是 “ 物 ” 的 原理 ， 哲 学 探讨 的 是 人 的 理解 和 认 知 问题 。 即 便 科 学 
把 人 作为 研究 对 象 也 是 把 人 还 原 为 生物 的 人 来 对 待 的 ， 诸 如 和 人体 上 骨髓 、 四 肢 、 肌 肉 、 
神经 、 血 管 、 大 脑 、 各 种 脏 器 等 都 可 以 成 为 科学 研究 的 对 象 , “解剖 学 ”也 就 此 诞生 ， 
但 它 排除 了 人 的 主观 意识 活动 。 这 个 被 排除 的 东西 〈 人 的 主观 意识 活动 ) 却 恰恰 是 哲 
学 的 研究 对 象 。 音 乐 哲学 的 研究 对 象 则 是 人 对 音乐 现象 的 理解 认识 活动 ， 以 及 它 对 人 
的 影响 、 人 作用、 价值 、 意 义 等 的 判断 ， 它 必须 借助 于 人 的 主观 理解 和 认 知 才能 达成 ， 
且 常 常 无 法 加 以 科学 方法 的 验证 。 诸 如 “我 喜欢 这 首 音乐 作品 ?>; “这 首 作品 让 我 震 
撼 ";“ 音 乐 是 我 生活 的 男 一 种 方式 ”;“ 这 首 乐曲 的 情绪 非常 符合 我 现在 的 内 心 感受 ”， 
等 等 。 人 的 意识 活动 的 特征 是 动态 的 、 延 续 的 、 多 变 的 ， 它 不 会 成 为 一 个 公式 ， 但 会 
养 成 某 种 思维 认 知 惯性 。 

人 的 生命 历程 和 生命 状态 使 人 学 会 了 思考 ， 人 类 最 初 的 理解 认 知 活动 是 学 习 或 重 
复 前 人 或 他 人 的 思想 。 理 解 的 范围 包括 理解 人 自身 和 周围 世界 ， 以 及 它 对 人 意味 着 什 
么 ， 对 人 的 生命 历程 、 生 命 状态 有 何 影响 ， 等 等 。 由 此 ， 音 乐 哲学 问题 已 经 清晰 可 
见 。 但 人 们 似乎 更 愿意 相信 科学 家 、 技 术 工作 者 、 表 演艺 术 家 所 提供 的 那些 现实 有 用 
的 信息 ， 因 为 它们 的 确 可 以 在 现实 的 认 知 中 得 到 某 种 现成 的 结论 。 诸 如 作曲 技术 、 乐 
器 制 〈 修 ) 造 技术 、 演 奏 〈 唱 ) 技术 ， 等 等 。 因 为 在 我 们 学 习 这 些 知识 的 过 程 中 ， 总 
是 沿 认 着 先 解决 一 个 问题 ， 再 解决 男 一 个 问题 一 一 这 样 的 思路 来 进行 的 ， 好 像 这 些 问 
题 都 是 孤立 的 。“ 尽 管 我 们 的 问题 的 某 一 部 分 可 能 成 为 注意 的 焦点 ， 所 有 各 个 部 分 还 
是 或 多 或 少 与 问题 有 关 。” 这 种 “只 见 树木 不 见 森 林 ” 的 思维 方式 已 经 成 为 习惯 。 树 
木 和 和 森林 应 该 是 不 同 思维 认 知 下 的 不 同 概念 。 树 木 是 个 别 概念 ， 不 论 它 有 多 粗 、 多 
高 ， 有 多 少 繁茂 的 枝叶 ， 它 仍然 是 一 棵 树木 的 特征 ， 并 不 是 森林 的 特征 ;森林 则 是 特 
殊 的 类 概念 ， 其 特征 应 该 是 整体 性 和 全 貌 性 ， 在 对 森林 整体 性 作出 描述 时 ， 个 别 性 已 
经 被 抽象 。 人 简单 的 个 别 相 加 并 不 是 整体 ， 因 为 整体 大 于 局 部 的 相 加 ， 并 且 旦 现 两 种 不 
同 的 认 知 结果 。 

用 科学 方法 探索 音乐 现象 的 事实 和 结论 已 经 成 为 不 少 人 的 共识 。 在 我 们 实际 的 音 
乐 生活 中 ,经常 听 到 “科学 的 发 声 方法 ”; “对 音乐 现象 作出 科学 的 解释 ”; “以 科学 的 
方法 观察 音乐 现象 ”等 ， 似 乎 只 要 一 沾 “ 科 学 ”二 字 问 题 便 得 到 了 解决 ， 与 之 论战 者 
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便 无 话 可 说 ， 因 为 人 们 已 经 习惯 了 在 被 冠 以 “科学 ”的 结论 面前 所 持 有 的 信任 感 ， 至 
于 它 是 个 别 的 还 是 整体 的 ， 技 术 的 还 是 表现 的 ， 静 止 的 还 是 动态 的 ， 机 械 的 还 是 能 动 
的 等 问题 都 不 重要 了 。 事 实 上 ， 人 们 不 愿意 相信 哲学 家 们 谈论 的 一 些 “ 似 懂 非 懂 ” 的 
东西 。 因 为 在 “现今 这 个 时 代 ， 人 人 都 愿意 接受 那些 直接 的 和 现成 的 答案 ， 没 有 终极 
答案 的 问题 总 是 让 人 感到 有 些 不 舒服 。 在 这 个 都 自 以 为 有 所 知 的 世界 里 ， 哲 学 家 是 唯 
一 愿意 承认 自身 一 无 所 知 的 人 *……”D 

科学 的 视角 和 方法 与 哲学 的 视角 和 方法 各 有 不 同 ， 所 持 的 研究 目的 也 各 有 不 同 ， 
研究 结论 亦 同 样 如 此 。 科 学 只 能 解决 科学 视角 下 的 “物质 ”的 原理 问题 ， 但 不 一 定 能 
解决 人 的 主观 理解 和 认 知 问题 哲学 也 只 能 解决 人 的 主观 意识 问题 ， 不 一 定 能 解决 
“物质 ”的 原理 问题 。 问 题 是 音乐 现象 本 身 既 不 是 单纯 的 客观 之 物 〈 依 主观 意识 而 
生 )， 也 不 是 单纯 的 人 的 主观 意识 〈 依 客观 物质 而 在 )， 而 是 主观 意识 借助 于 客观 之 物 
重新 结构 的 产物 ， 其 性 质 应 该 是 人 的 意识 借助 于 物质 形态 来 加 以 传达 。 单 就 研究 视角 
和 方法 来 看 ， 无 论 是 科学 方法 还 是 哲学 方法 ， 本 身 的 使 用 并 无 疑义 ， 因 为 它们 分 别 解 
决 的 是 不 同 的 问题 。 但 音乐 现象 是 受 人 的 主观 意识 控制 的 活动 ， 以 人 为 主体 ， 超 点 是 
人 ， 终 点 还 是 人 ， 人 文 意识 是 其 核心 ， 音 乐理 解 的 人 文 意识 不 该 被 忽视 ， 只 要 人 类 社 
会 还 在 延续 ， 哲 学 问题 就 不 会 出 现 终极 答案 。 音 乐 的 哲学 问题 同样 如 此 。 

音乐 理解 是 音乐 哲学 的 核心 问题 。 在 笔者 看 来 ， 所 谓 哲学 视角 也 就 是 理解 视角 。 
假如 预 设 一 下 音乐 哲学 的 问题 ， 它 将 呈现 以 下 视角 和 论 域 : 


音乐 哲学 视角 一 理解 一 意义 一 审美 一 作用 一 价值 一 观念 一 概念 一 思想 …… 





理解 有 以 下 三 个 层次 : 

1. 信息 一 一 由 事实 提供 给 我 们 的 具体 现象 和 发 生 这 个 事实 的 原初 机 制 。 

2. 知识 一 一 由 反思 所 获得 的 认 知 (也 是 一 种 信息 )， 根 据 其 意义 的 重要 性 划分 等 
级 ， 也 即 意 义 的 不 同 层次 ， 并 寻找 总 体 原则 将 它们 整合 起 来 。 

3. 智慧 一 一 将 知识 、 人 生 选 择 和 我 们 能 够 选择 的 价值 观 联系 起 来 ， 依 据 我 们 已 知 
的 东西 来 更 好 地 活着 。@ 

科学 位 于 第 1 和 第 2 层次 之 间 ; 哲学 位 于 第 2 和 第 3 层次 之 间 。 相 信 科 学 与 技术 ， 
就 理解 而 言 ， 本 身 并 无 不 当 之 处 ， 只 是 它 并 没有 走 完 理解 的 全 部 过 程 。 由 此 也 可 看 
出 ， 哲 学 与 科学 之 间 并 非 截 然 对 立 。 科 学 思维 的 认 知 与 哲学 思维 的 认 知 时 常 呈 现 交 叉 
现象 。 哲 学 是 关于 “世界 观 ” 的 学 说 。 这 在 我 国 是 一 种 最 普遍 的 解释 。 从 哲学 自身 属 
性 一 一 人 学 的 角度 讲 ， 有 关 自 然 世界 、 人 和 人 的 思想 、 行 为 方式 、 创 作物 〈 包 括 精神 


@@ [ 西 ] 费尔南多 ， 萨 瓦尔 特 〈Fernando Savater) :《 哲 学 的 邀请 》， 林 经 纬 译 ， 北 京 大 学 出 版 社 2007 
年 版 。 
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与 物质 ) 等 ， 都 可 以 纳入 哲学 范畴 。 对 人 而 言 ， 有 无 单纯 的 哲学 信息 呢 ? 结论 应 该 是 
否定 的 ， 但 一 定 存 在 具有 哲学 意味 的 知识 和 智慧 。 不 论 科 学 还 是 哲学 都 试图 回答 由 现 
实 所 产生 的 问题 ， 也 包括 对 音乐 现象 的 理解 问题 。 从 它们 的 起 源 来 看 ， 科 学 与 哲学 曾 
经 是 一 体 的 ， 这 在 中 外 古代 科学 家 、 哲 学 家 的 言论 中 随处 可 见 ， 只 是 由 于 人 类 社会 的 
不 断 发 展 和 人 的 思维 认 知 能 力 的 不 断 提升 ， 使 物理 、 化 学 、 数 学 、 天 文学 、 心 理学 等 
学 科 ， 逐 渐 脱 离 了 它们 共同 的 母体 一 一 哲学 而 获得 独立 。 就 发 现 问题 来 说 ， 科 学 的 、 
哲学 的 、 艺 术 的 都 可 能 呈现 不 同 的 问题 。 在 音乐 领域 ， 使 用 科学 方法 可 以 解决 声音 

技术 作为 物质 载体 的 基本 属性 和 规律 问题 ， 诸 如 律 制 问题 、 声 音 物 质 属性 问题 、 旋 
律 、 和 声 、 织 体形 态 、 唱 奏 技 术 等 问题 ， 但 它 并 不 能 解决 音乐 现象 之 所 以 存在 的 目 
的 、 意 义 和 价值 以 及 对 人 类 意味 着 什么 等 问题 ， 只 有 哲学 方法 才 有 可 能 回答 这 些 
问题 。 


二 、 关 于 “回答 问题 ” 


从 本 质 上 讲 ， 提 出 问题 和 回答 问题 都 与 人 主观 的 知识 储备 和 认 知 水 平 相关 。 回 答 
问题 一 一 它 是 科学 和 哲学 的 共同 任务 ， 但 它们 的 关注 点 和 回答 方式 不 同 。 科 学 总 是 试 
图 解释 事物 是 如 何 构 成 、 如 何 运 动 的 。 如 在 音乐 现象 中 的 结构 特征 、 声 音 特征 、 音 
阶 、 旋 律 运 行 轨迹 、 和 声 特征 、 织 体形 态 特征 等 。 较 为 典型 的 观念 来 自爱 德 华 ， 汉 斯 
立 克 ， 他 认为 : 


只 有 对 器 乐音 乐 的 论断 才能 适用 于 音乐 艺术 的 本 质 。 要 探索 音乐 的 一 般 规 
定 ， 即 标志 音乐 的 本 质 、 本 性 ， 和 确定 它 的 界限 、 方 向 的 东西 ， 只 能 以 器 乐音 乐 
为 对 象 。 凡 是 器 乐音 乐 不 可 能 做 的 事 ， 也 绝对 不 能 说 音乐 能 做 到 。D 


器 乐音 乐 做 不 到 的 ， 音 乐 也 做 不 到 。 在 汉 斯 立 克 的 哲学 理解 观念 中 ， 器 乐 才 是 纯 
粹 、 绝 对 的 音乐 艺术 。 把 器 乐音 乐 的 形态 特征 视 为 音乐 唯一 的 特征 ， 或 者 说 ， 他 排除 
了 其 他 音乐 现象 被 称 之 为 纯音 乐 的 可 能 。 此 观念 曾经 红 极 一 时 。 很 显然 ， 汉 氏 是 在 科 
学 思维 和 方法 的 基础 上 建立 了 自己 的 音乐 哲学 观念 。 科 学 方法 获得 的 结果 是 具体 的 ， 
哲学 方法 获得 的 结果 则 是 整体 的 。 所 谓 音乐 现象 的 整体 性 就 是 指 它 对 人 来 说 意味 着 什 
么 ? 因为 科学 总 是 希望 通过 个 别 来 证 明 一 般 ， 这 个 一 般 就 是 规律 。 假 如 仅 限于 科学 方 
法 的 个 别 ， 再 多 的 个 别 也 还 是 个 别 ， 而 不 是 一 般 ， 唯 有 结合 哲学 的 抽象 方法 才 有 可 能 
找到 一 般 。 科 学 家 在 探寻 事物 一 般 规律 时 ， 不 可 能 不 使 用 哲学 的 抽象 方法 ， 只 是 抽象 
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的 程度 不 同 而 已 。 

一 段 时 期 内 ， 我 们 在 音乐 学 研究 中 ， 总 是 尽 可 能 地 把 音乐 与 其 他 事物 分 离开 来 ， 
在 一 种 所 谓 纯粹 状态 下 来 考察 音乐 现象 ， 诸 如 对 音乐 现象 进行 声音 的 “提纯 ”， 即 将 
音乐 还 原 为 物理 的 “声音 ”状态 ; 排除 标题 音乐 中 的 “标题 "; 排除 音乐 与 现实 生活 
的 联系 ; 排除 音乐 与 人 生存 的 功利 关系 ; 将 音乐 的 真善美 加 以 割裂 后 的 说 明 ， 即 所 谓 
的 纯 审美 体验 〈 纯 审美 体验 虽然 是 在 说 人 ,但 并 不 是 活生生 的 、 具 体 的 人 ， 而 是 人 的 
抽象 概念 。 因 为 每 一 个 活生生 、 有 具体 的 人 都 不 可 能 在 所 谓 纯 审 美的 状态 下 来 聆听 音 
乐 ， 纯 审美 与 非 纯 审美 根本 无 法 加 以 验证 )， 等 等 ， 这 便 是 运用 科学 思维 和 方法 进行 
研究 的 结果 ， 人 的 主观 意识 和 人 生存 的 功利 关系 完全 被 排除 。 

哲学 自身 的 任务 集中 在 该 事物 对 人 来 说 有 何 意义 ? 有 何 价值 ? 面 对 不 同 的 音乐 现 
象 ， 我们 必须 追问 它 的 意义 和 价值 问题 ， 关 乎 它 对 人 的 生命 状态 所 产生 的 作用 和 影 
响 。 科 学 关注 的 是 人 的 生命 是 否 成 活 ， 哲 学 则 关注 人 如 何 活 得 更 好 ， 更 有 意义 和 价 
值 。“ 音 乐 学 ， 请 把 目光 投向 人 ”DP， 郭 乃 安 先生 这 一 观点 的 意义 正在 于 此 ， 他 是 在 哲 
学 思维 的 整体 观念 上 做 出 这 一 判断 的 ， 而 非 具体 的 、 个 别 的 科学 思维 。 坦 率 地 说 ， 尽 
管 音乐 学 研究 的 人 学 性 质 无 法 和 否认， 但 在 具体 研究 过 程 中 ， 科 学 思维 仍然 占据 主导 ， 
并 左右 了 人 们 对 音乐 学 一 一 人 学 性 质 的 认 知 和 判断 。 

科学 在 面 对 自己 的 对 象 时 必须 采取 一 种 客观 视角 。 所 谓 客观 是 指 排 除 人 主观 意识 
的 干扰 ， 否 则 ， 它 说 的 就 不 是 这 个 对 象 ， 而 是 个 人 的 主观 理解 和 认 知 。 哲 学 在 面 对 研 
究 对 象 时 则 始终 保持 一 种 人 的 主观 意识 和 判断 ， 因 为 意识 必须 由 人 这 个 主体 而 生 ， 为 
此 ， 所 研究 的 结论 完全 有 可 能 超越 对 象 本 身 。 我 们 对 音乐 作品 作出 的 理解 和 解读 就 有 
可 能 超越 作品 本 身 。 

在 既 有 的 “常识 ”面前 ， 哲 学 常常 提出 质疑 。 因 为 在 哲学 视角 看 来 ， 不 存在 一 成 
不 变 的 理解 。 由 于 不 少 人 对 于 常识 深信 不 疑 ， 并 常常 将 其 表述 为 不 言 而 喻 的 道理 。 假 
如 靠 常识 来 生活 ， 并 无 不 当 之 处 ; 但 若 仅 靠 常识 来 做 学 术 研 究 ， 就 有 可 能 失去 水 准 。 
所 谓 常识 是 指 某 一 个 时 期 人 们 理解 认 知 水 平 的 平均 状态 。 由 人 的 理解 认 知 作出 的 结 
论 ， 并 不 是 一 成 不 变 的 ， 常 识 如 此 ， 非 常识 亦 如 此 。 音 乐 哲 学 面临 同样 的 问题 。 显 见 
的 道理 ， 观 念 〈 物 化 为 文字 概念 ) 错误 的 影响 力 远 远大 于 一 个 事实 错误 所 带 来 的 影 
响 ， 尽 管 观念 的 形成 有 赖 于 具体 的 事实 ， 但 作为 知识 传承 下 来 的 观念 会 不 断 影 响 接受 
它 的 后 来 者 。 

用 科学 视角 和 方法 去 认识 存在 的 事物 和 所 发 生 的 具体 事件 ， 这 在 音乐 史学 、 民 族 
民间 音乐 以 及 当代 音乐 研究 等 领域 ， 是 不 可 或 缺 的 视角 和 方法 ， 但 同样 不 可 或 缺 的 还 
有 哲学 的 视角 和 方法 。 因 为 对 任何 音乐 事项 的 整体 意义 和 价值 的 观照 ， 都 是 不 可 或 缺 
的 ， 更 不 能 回避 。 对 于 一 个 具体 音乐 事项 发 生 时 间 、 地 点 、 主 要 人 物 、 行 为 等 的 考 
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证 ， 仍 然 是 “信息 ”和 “知识 ”层面 的 结果 ， 并 不 是 “智慧 ”层面 的 结果 。 智 慧 层 面 
的 结果 一 定 以 其 存在 价值 、 意 义 对 人 的 影响 和 作用 为 探究 目的 ， 只 有 作出 整体 意义 上 
的 结论 才能 显示 其 结论 的 智慧 所 在 。 然 而 价值 和 意义 的 取向 并 不 是 单 向 的 ， 而 是 多 问 
的 ， 网 状 的 ， 交叉 的 ， 相 互 关联 的 ， 它 决定 着 智慧 结果 有 效 性 、 合 理性 的 大 小 。 简 单 
地 说 ， 作 为 个 体 思维 的 智慧 结果 也 是 要 经 过 检验 的 ， 只 是 检验 的 方法 不 是 科学 的 反复 
试验 ， 而 是 哲学 方法 的 反复 讨论 〈 指 不 同 个 体 间 的 讨论 )， 以 此 获得 共识 〈 就 是 哲学 
上 讲 的 “具体 同一 性 ”， 即 包含 着 差异 的 共识 ; 不 是 “抽象 同一 性 ”，A 不 能 等 于 非 
A)。“ 主 体 间 性 ” 正 是 这 样 一 个 东西 。 因 为 哲学 则 总 是 思考 被 我 们 所 知 的 事物 和 发 生 
的 事件 对 我 们 来 说 意味 着 什么 ? 

科学 可 以 增加 知识 的 视角 和 领域， 也 即将 知识 的 领域 不 断 分 割 或 细 化 。 现 代 学 科 
划分 越 来 越 细 ， 专 业 方向 越 来 越 窗 ， 这 是 科学 思维 的 结果 ， 它 将 人 在 各 领域 的 信息 、 
知识 完全 拆 解 为 线性 的 进化 模式 ， 使 其 纵向 不 断 加 深 ， 横 向 越 来 越 孤 立 〈 欣 喜 的 是 ， 


相 结合 的 结果 ); 哲学 始终 将 单一 知识 与 其 他 知识 联系 在 一 起 ， 以 人 类 善于 思考 的 活 
动 方式 ， 将 各 种 知识 安置 在 一 个 统一 的 理论 框架 之 中 ， 它 是 网 状 的 、 交 叉 的 ， 相 互 关 
联 的 ， 也 是 相互 影响 和 制约 的 。 科 学 往往 将 事物 表象 拆 分 为 不 可 见 的 、 波 形 的、 粒子 
的 、 可 量化 的 因子 和 元 素 。 哲 学 并 不 否认 科学 的 这 种 揭示 价值 ， 但 它 要 从 诸多 表象 中 
找到 人 类 的 生命 现实 ， 并 与 科学 一 起 完成 人 类 思维 认 知 活动 从 个 别 走向 一 般 的 全 
过 程 。 


三 、 关 于 “命名 问题 ” 


所 谓 “ 命 名 ”是 指 对 科学 和 哲学 研究 结论 进行 重新 命名 的 过 程 ， 即 概念 化 过 程 ， 
也 即 知识 产生 的 过 程 。 对 研究 结果 每 一 次 新 的 命名 都 意味 着 新 的 知识 的 产生 。 它 可 以 
有 两 种 方式 。 一 种 是 所 谓 概 念 的 “原创 ”。 该 思维 行为 说 明 ， 在 其 研究 和 形成 结论 的 
过 程 中 ， 既 有 概念 已 经 无 法 满足 或 适应 研究 结论 新 的 需要 ， 唯 有 原创 新 的 概念 才能 准 
确 无 误 地 将 研究 结论 表述 出 来 ; 另 一 种 “命名 ”是 对 既 有 概念 的 重新 认 知 和 界定 ， 也 
即 重新 确定 概念 的 合理 性 与 有 效 性 范围 ， 这 也 是 一 种 重新 命名 的 过 程 。 这 两 种 命名 方 
式 在 我 们 的 音乐 学 研究 中 时 有 出 现 ， 尤 其 是 原创 概念 ， 往 往 是 一 些 人 追逐 的 潮流 。 

笔者 认为 ， 第 一 种 命名 方式 多 用 于 科学 研究 领域 ; 第 二 种 命名 方式 则 主要 是 哲学 
的 任务 。 科 学 始终 在 探索 人 类 的 未 知 领域 ， 所 以 新 的 概念 命名 层出不穷 ; 哲学 则 更 多 
面 对 的 是 已 知 领域 ， 指 对 前 人 智慧 、 思 想 、 观 念 的 吸收 、 消 化 和 深化 ， 始 终 保持 质疑 
并 力图 澄清 大 量 使 用 的 所 谓 日 常 通行 概念 ， 这 个 澄清 的 过 程 也 就 是 重新 命名 的 过 程 。 
命名 ， 即 重新 确定 概念 的 内 涵 和 外 延 。 澄 清 不 是 取消 ， 而 是 对 概念 本 身 更 深 、 更 广 层 
次 的 拓展 。 如 “音乐 本 体 ”概念 ， 它 在 哲学 意义 上 含义 是 指 音乐 本 质 ， 民 族 音乐 学 学 
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科 产 生 之 后 ， 其 含义 又 延伸 至 音乐 形态 ; 而 在 音乐 人 类 学 家 的 眼 里 ， 其 所 指 含义 又 可 
解释 为 人 的 生命 状态 …… 显 然 , “音乐 本 体 ” 概 念 含义 的 这 种 不 断 拓 展 ， 恰 好 说 明了 
一 种 整体 思维 的 存在 ， 这 恐怕 正 是 哲学 思维 将 多 种 知识 联系 为 一 个 整体 的 缘故 。 哲 学 
并 不 提供 一 劳 永 逸 的 解决 方法 ， 只 是 提供 尽 可 能 多 的 各 种 回答 或 新 的 命名 。 

哲学 上 的 不 断 追 问 与 回答 是 没有 穷尽 的 ， 在 这 个 没有 穷尽 的 追问 过 程 中 ， 以 求 不 
断 接近 事物 发 展 变化 的 真相 。 这 个 过 程 也 是 命名 的 过 程 。 诸 如 音乐 中 的 技法 、 唱 法 、 
结构 形态 、 物 质 材 料 等 的 不 断 变化 ， 会 给 我 们 带 来 更 多 新 的 音乐 问题 ， 社 会 进程 的 不 
断 变化 也 同样 会 给 我 们 带 来 新 的 音乐 问题 ， 如 社区 文化 、 都 市 文化 、 城 镇 化 、 数 字 技 
术 等 ， 不 但 会 催生 新 音乐 现象 的 产生 ， 还 有 可 能 改变 既 有 的 音乐 现象 和 它 的 传播 方 
式 ， 诸 多 音乐 问题 正 是 音乐 哲学 所 应 该 面 对 和 解答 的 。 而 当 我 们 认为 ， 哲 学 回答 不 能 
解决 现实 中 的 问题 时 ， 窃 以 为 ， 这 或 许 正 是 需要 我 们 对 它 进 行 重新 命名 的 时 候 了 ， 此 
现象 恰恰 说 明哲 学 又 在 一 个 新 的 层次 上 引申 了 问题 ， 引 申 本 身 也 是 认识 的 深化 ， 在 接 
下 来 的 研究 中 它 有 可 能 抓 住 问题 的 实质 ， 或 者 再 次 促使 并 帮助 我 们 继续 追问 下 去 。 诸 
如 前 些 年 ， 对 音乐 美学 和 音乐 哲学 学 科 性 质 的 不 断 追 问 一 样 。 假 如 人 不 是 一 种 能 够 并 
善于 追问 的 动物 ， 哲 学 早 就 不 存在 了 ， 我 们 面前 也 就 不 会 出 现 如 此 众多 的 问题 。 

历史 地 看 ， 科 学 问题 和 哲学 问题 并 非 截然 分 离 ， 泾 渭 分 明 ， 原 本 就 有 所 交叉 。 原 
本 属于 哲学 的 任务 ， 后 来 得 到 科学 的 解答 ; 一 些 貌 似 被 科学 解答 的 问题 ， 在 哲学 质疑 
的 作用 下 ， 又 被 重新 诞生 的 科学 视角 所 解答 。 正 像 人 类 曾经 认为 地 球 是 平 的 ， 现 在 认 
为 地 球 是 圆 的 一 样 ; 还 有 从 地 心 说 到 日 心 说 的 转变 等 。 哲 学 思维 对 科学 家 的 研究 产生 
作用 ， 早 已 不 是 新 鲜 事 了 。 时 至 今日 ， 关 于 科学 与 哲学 任务 的 归属 问题 ， 都 必须 纳入 
重新 审视 的 视 域 之 中 ， 从 对 它 的 质疑 和 批判 性 开始 ， 这 不 仅 是 哲学 之 根本 ， 也 是 科学 
之 根本 ,科学 和 哲学 类 似 任 务 交叉 的 现象 还 将 持续 。 但 需要 说 明 的 是 ， 质疑 和 批判 必 
须 有 必要 的 依据 或 条 件 ， 这 个 条 件 并 不 是 满足 于 “信息 ”和 “知识 ”本 身 ， 而 是 在 新 
的 视角 和 新 的 思维 路 向 方面 的 新 的 探索 。 因 为 哲学 的 质疑 并 不 是 简单 的 怀疑 主义 。 

当 一 个 人 进行 哲学 思考 并 试图 回答 问题 时 ， 不 应 该 满足 于 照搬 其 他 哲学 家 的 回 
答 ， 或 直接 以 某 位 哲学 家 的 权威 回答 作为 无 可 争议 的 论据 。 因 为 这 种 回答 只 能 在 理解 
的 “信息 ”和 “知识 ”层面 上 有 效 ， 而 在 理解 的 “智慧 ”层面 上 是 不 可 能 够 直接 有 效 
的 ， 即 是 说 ， 研 究 者 必须 重新 亲历 哲学 前 辈 们 已 经 走 过 的 路 ， 尝 试 以 某 种 全 新 的 视角 
为 基础 ， 走 出 新 的 研究 之 路 ， 想 要 获得 这 种 全 新 视角 ， 必 须 经 过 自己 的 独立 思考 才 有 
可 能 实现 。 然 而 ， 现 今 音乐 学 领域 的 不 少 研究 ， 却 恰恰 走 了 一 条 照搬 其 他 哲学 家 的 回 
答 ， 并 以 此 为 论据 的 研究 过 程 。 在 这 一 问题 上 ， 笔 者 的 某 些 研究 也 未 能 幸免 。 这 说 明 
此 现象 并 不 是 个 别 现象 ， 它 具有 一 定 的 普遍 性 。 


结 语 


哲学 历程 意味 着 它 一 定 是 个 体 的 独立 思考 过 程 ， 尽 管 其 思考 的 起 点 是 一 个 有 着 让 
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富 智慧 的 传统 。 哲 学 的 方法 是 引导 人 们 思考 ， 帮 助人 们 思考 ， 而 不 是 取代 人 们 的 思 
考 。 从 根本 上 讲 ， 哲 学 并 不 是 传播 既 有 的 知识 ， 也 不 是 知识 性 的 讲解 或 介绍 ， 而 是 传 
授 一 种 方法 ,或 者 说 ， 是 一 种 怎样 从 事 思考 的 方法 ,一 种 看 待 问题 、 分 析 问 题 、 论 证 
问题 的 方法 。 因 为 哲学 并 不 满足 于 “知道 ”， 科 学 的 理解 和 认 知 过 程 是 反复 验证 ; 哲 
学 的 理解 和 认 知 过 程 则 是 反复 讨论 ， 在 没有 经 过 直接 讨论 而 获得 的 所 谓 “ 知 识 ”"， 其 
真实 目的 就 是 为 了 使 自己 免 于 思考 ， 寻 找 捷径 。 哲 学 不 断 追 问 的 过 程 来 自 于 个 体 思 
维 、 积 累 和 判断 的 敏锐 性 ， 这 是 前 提 ， 然 后 才 有 可 能 提出 试图 解答 追问 问题 的 方法 和 
理论 。 

当今 时 代 ， 不 少 人 都 想 、 都 愿意 接受 那些 直接 的 、 现 成 的 答案 ， 将 信息 、 知 识 的 
获取 看 作 是 最 终 目的 ， 哲 学 思维 正在 消退 ， 甚 至 消失 。 假 如 音乐 学 研究 丧失 了 哲学 思 
维 ， 那 就 有 可 能 丧失 其 重要 的 人 文 意识 和 价值 ， 在 其 研究 结果 中 ， 活 生生 的 人 就 有 可 
能 异化 为 人 的 抽象 概念 ， 对 人 的 生命 意义 和 价值 的 解读 和 判断 ， 将 有 可 能 出 现 人 、 物 
分 离 的 结果 。 

虽然 ， 我 们 每 一 个 人 的 哲学 认 知 只 能 向 前 走 那么 一 点 ， 但 人 类 的 哲学 思维 活动 还 
将 持续 ， 哲 学 思维 仍 将 是 人 类 智慧 产生 的 重要 手段 和 方法 之 一 。 


作者 附 言 : 本 文 为 2011 年 江苏 省 教育 厅 基 金 项 目 “20 世纪 中 国 音 乐 美学 观念 史 
研究 ”( 项 目 编号 : 2011SJB760019) 阶段 性 成 果 之 一 。 

作者 简介 : 范 晓 峰 (1961 一 )， 博士 ， 南 京 艺术 学 院 教 授 、 音 乐 学 院 副 院 长 。 
研究 方向 : 音乐 哲学 、 音 乐 美学 、 音 乐 教育 学 。 
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方 建 军 


试 说 周 朝 的 黄 钟 律 高 


中 国 古代 历朝 的 黄 钟 律 高 ， 与 当时 的 音乐 实践 乃至 度量 衡 等 关系 密切 ， 故 向 来 受 
到 重视 。1931 年 ， 王 光 祈 扎 作 《中 国 音 乐 史 》， 在 《 黄 钟 长 度 与 律 管 算法 》 一 节 ， 讲 
述 他 本 人 及 西方 学 者 对 周 朝 和 汉代 黄 钟 律 高 的 研究 ， 其 中 即 包括 黄 钟 为 ce 、e 、f 
和 *# 全 等 不 同音 高 ?。 综 观 其 研究 方法 ， 都 是 以 古代 典籍 记载 的 黄 钟 尺度 为 据 ， 通 过 运 
算 及 律 管制 作 实验 来 获取 数据 。 继 王 氏 著作 之 后 ， 学 术 界 有 关 论 作 中 出 不 绝 ， 但 人 研究 
方法 大 致 循 此 ， 且 所 得 黄 钟 律 高 基本 在 此 范围 之 内 ， 只 是 由 于 律 管 的 开 管 或 闭 管 的 缘 
故 ， 黄 钟 的 音 高 组 别 有 异 吕 。 

但 是 ， 古 代 典 籍 所 载 黄 钟 律 管 长 度 不 一 ,《 吕 氏 春 秋 。 古 乐 篇 》 为 三 寸 九 分 ,《 淮 
南 子 。 天文 训 》 为 九 寸 , 《史记 ， 律 书 》 则 为 八 寸 十 分 一 (或 谓 八 寸 七 分 一 )， 并 且 文 
献 记载 尚 缺 乏 黄 钟 律 管 的 管 径 尺 度 。 在 这 样 的 情形 下 ， 目 前 的 研究 可 谓 异 说 纷呈 。 大 
家 所 依据 的 文献 记载 ， 除 《 吕 氏 春秋 》 外 ， 其 余 多 为 汉代 史籍 。 因 此 ， 依 据 后 世 文 献 
来 推算 周 朝 黄 钟 律 高 ， 尚 不 具备 完全 可 靠 的 研究 条 件 。 

1978 年 ， 曾 侯 乙 编钟 及 有 关 乐 律 铭文 发 现 ， 周 朝 的 黄 钟 律 高 问题 再 度 引 发 学 者 的 
关注 和 讨论 。 黄 翔 鹏 先生 根据 曾 侯 乙 编钟 乐 律 铭文 及 音 高 测定 ， 推 导出 周 王室 黄 钟 的 
律 高 应 在 A 的 位 置 @。 之 后 学 者 多 从 其 说 ， 但 近来 也 有 人 表示 怀疑 @。 周 朝 的 黄 钟 律 
高 究竟 为 何 ， 看 来 还 需 作 进一步 探讨 。 

这 里 先 来 检视 曾 侯 乙 编钟 的 乐 律 铭 文 及 有 关 的 测 音 结果 @。 

曾 侯 乙 编钟 C。 65。 上 “二 "6 钟 铬 :“ 黄 钟 之 宫 "， 测 定 音 高 为 * G4: 。 由 此 可 知 ， 


王 光 祈 :《 中 国 音乐 史 》， 广 西 师范 大 学 出 版 社 2005 年 版 ， 第 25 一 41 页 。 

如 杨 荫 浏 先生 在 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》 中 指出 黄 钟 “ 比 现在 的 下 略 低 ”( 人 民 音 乐 出 版 社 1981 年 版 ， 
第 87 页 )。 这 方面 的 著述 较 多 ， 此 处 不 能 详 举 。 

黄 翔 鹏 :《 曾 侯 乙 钟 世 铭文 乐 学 体系 初探 和 《音乐 研究 》1981 年 第 1 期 。 

详 参 下 文 所 引 夏 季 、 陈 其 翔 先生 论 作 。 

湖北 省 博物 馆 :《 曾 侯 乙 医 》， 文物 出 版 社 1989 年 版 。 
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曾 国 的 黄 钟 律 高 为 * G 无 疑 。 曾 国 黄 钟 的 *G， 还 可 由 曾 侯 乙 编钟 乐 律 铭文 的 相互 关 
系 ， 以 及 编钟 的 测 音 结果 得 到 验证 。 如 C。65。 下 .一 … 3 钟 铭文 : “ 黄 钟 之 商 角 ”， 
音 高 测定 在 D, 。 atte lhe 
曾 侯 乙 编 钟 C。65。 下 ,二 .3 铭文 :“ 应 音 之 宫 ， 应 音 之 在 楚 为 兽 钟 ， 其 在 周 为 
应 音 。” 可 见 “ 应 音 ” 这 一 律 名 为 曾 、 周 所 共用 。 据 音 高 测定 ， 此 钟 发 音 为 * G; 。 de 
C.65。 上 .二 。3 铭 文 :“ 应 音 之 宫 ”， 测 定 音 高 为 Gs 。 十 分 明显 ， 曾 国 的 “ 
the en ht ne 
乙 编钟 之 中 ， 具 有 相同 律 高 但 不 同 律 名 者 尚 有 太 复 和 穆 音 ， 无 射 和 赢 关 ， 它 们 是 否 为 
倍 半 关 系 ， 目 前 也 不 能 确定 。 

除 “ 应 音 ” 之 外 ， 曾 候 乙 编钟 铭文 还 出 现 “ 但 较 之 16 处 “应 音 ” 
律 名 ,“ 应 钟 ” 仅 出 现 了 两 次 ,如 C .65 .下 .二 .1 钟 铬 :“ 应 钟 之 变 宫 "”。 据 测定 ， 
此 钟 音 高 为 G;， ate eA 律 即 半音 ， 正 处 于 以 应 音 〈 黄 钟 ) 为 宫 的 变 富 位 
sr 又 如 C .65 .中 .三 .6 钟 铭 :“ 应 钟 之 征 角 ”。 据 测定 ， 此 钟 音 高 为 G ， 正 处 于 

应 音 《 黄 钟 ) 为 宫 的 微 角 〈 微 的 上 方 大 三 =: 度 ) 位 置 。 由 于 “应 音 ” 和 “应 钟 ”与 黄 
ey 即 均 为 *G， 所 以 “应 钟 ”或 即 “ 应 音 ” 的 别名 。 

大 家 知道 ， 文 献 记载 的 周 朝 “应 钟 "， 在 律 序 上 比 黄 钟 低 一 律 ， 而 曾 侯 乙 编 钟 

钟 ” 的 音 高 为 *G， 因 此 ， 黄 翔 鹏 先生 推断 周 王 室 黄 钟 律 高 应 在 A 的 位 置 。 

通 观 曾 侯 乙 编钟 乐 律 铭 文 ， 可 以 看 出 曾 国 的 律 名 体系 ， 主 要 是 周 、 楚 律 名 的 借用 
与 合成 ， 铭 文 只 是 阐述 了 曾 国 与 周 、 楚 、 晋 、 齐 、 申 等 国 律 名 的 异同 及 对 应 关系 ， 所 
谓 “ 妥 宾 之 在 楚 号 为 坪 皇 ”,“ 姑 洗 之 在 楚 号 为 吕 钟 ”云云 ， 指 的 是 律 名 的 不 同 称谓 ， 
实际 上 并 未 说 明 这 些 相 异 律 名 或 相同 律 名 在 不 同 国家 的 音 高 标准 是 否 相 同 。 比 如 ， 曾 
国 的 黄 钟 ， 与 楚 国 的 兽 钟 同 律 位 ， 其 音 高 同 为 *G， 但 楚 国 兽 钟 是 否 就 是 本 国 的 黄 钟 标 

音 ? 由 于 楚 国 十 二 律 名 与 传统 的 周 朝 十 二 律 名 均 不 相同 ， 故 目前 尚 难 做 出 准确 判 
断 。 其 他 诸侯 国 的 情况 也 当 如 此 。 

夏季 先生 以 周 代 尺度 为 23. lcm， 并 根据 径 三 分 长 九 寸 ， 计 算出 东周 黄 钟 律 管 的 频 

率 为 773.85Hz， 发 音 为 *f "十 78。 他 认为 ， 这 个 计算 音 高 ， 与 从 曾 侯 乙 编 钟 推 知 的 黄 
音 高 相差 其 远 ， 曾 侯 乙 编钟 的 “应 音 ” 并 非 “应 钟 ”"， 而 是 曾 国 律 名 2。 

陈 其 翔 先生 认为 ， 周 王室 的 黄 钟 起 初 和 应 音 属于 同一 律 ， 即 均 为 G 音 。 后 来 ， 周 
王室 黄 钟 与 应 钟 两 律 分 开 ， 应 钟 为 G 音 ， 黄 钟 为 "A 音 。 曾 国 乐 师 并 不 清楚 ， 周 王室 
的 黄 钟 和 应 钟 两 个 律 名 已 分 成 两 个 不 同音 高 ， 因 此 与 周 王室 律 名 对 比 时 造成 混乱 现 
象 。 这 是 曾 国 乐 师 错 用 名 称 ， 不 能 由 此 得 出 周 王室 黄 钟 比 曾 国 应 音 高 一 律 ， 即 为 A 
音 @。 简 言 之 ， 陈 先生 的 观点 是 ， 周 朝 的 黄 钟 律 高 经 过 由 G 到 *A 的 演变 ， 实际 上 曾 、 


四 夏季:《 中 国 古代 早期 管乐器 及 黄 钟 律 管 研究 》， 博 士 学 位 论文 ， 中 国 科学 技术 大 学 ，2006 年 ， 第 55 页 。 
@ 陈 其 翔 :;《 音 律 学 基础 知识 问答 》， 人 民 音 乐 出 版 社 2008 年 版 ， 第 158 页 。 
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周 黄 钟 律 高 是 相同 的 。 

上 面 已 经 谈 道 , “应 音 ” 是 曾 、 周 共用 律 名 ， 它 与 “应 钟 ” 同 律 位 、 同 音 高 ， 因 
而 目前 尚 不 能 排除 “应 音 ” 或 “应 钟 ”与 周 朝 的 关系 。 不 过 ， 如 前 所 述 ， 兽 修 乙 编钟 
乐 律 铭文 只 是 表述 各 国 律 名 的 不 同 称谓 ， 至 于 黄 钟 的 音 高 标准 ， 并 未 标明 各 国之 间 的 
异同 。 因 此 ， 周 朝 的 黄 钟 律 高 ， 目 前 还 难以 从 曾 侯 乙 编钟 及 有 关 测 音 了 予以 推断 。 战 国 
早期 ， 各 国 十 二 律 名 尚未 统一 ， 黄 钟 律 高 标准 也 不 会 一 模 一 样 。 从 历史 发 展 来 看 ， 一 
个 国家 或 一 个 地 区 ， 其 黄 钟 律 高 在 不 同 历史 时 期 发 生 一 定 的 变化 ， 是 有 可 能 的 。 

20 世纪 30 年 代 前 后 ， 河 南 洛 阳 金 村 古 莫 出 土 了 大 量 精 美文 物 ， 其 中 即 包括 乐器 
编钟 和 编 亏 。 值 得 重视 的 是 ， 金 村 古 莫 出土 的 编 亏 ， 上 面 铭刻 有 一 些 律 名 。 但 可 惜 的 
是 ， 目 前 仅 有 三 件 编 声 藏 于 北京 故宫 博物 院 ， 其 余 均 下 落 不 明 。 现 存 的 三 件 声 ,一 件 
刻 铭 “ 介 钟 右 八 ”， 一 件 刻 铭 “ 古 先 右 六 ”， 第 三 件 刻 铬 “ 古 先 齐 历 左 十 ”"。 萝 铭 中 的 
“ 介 钟 ” 即 “ 夹 钟 ”，，“ 古 先 ” 即 “ 嫩 洗 ”。 金 村 的 医药 ， 起初 有 学 者 认为 是 韩 莫 ， 后 来 
经 过 进一步 研究 ， 确 定 其 为 东周 墓葬 ， 国 别 属于 周 了 。 人 金村 幕 葬 曾 出 有 著名 的 副 氏 编 
钟 ， 前 人 考 订 其 年 代 在 周 威 列 王 二 十 二 年 〈 前 404)®。 观 察 编 声 的 形制 ， 属 于 战国 时 
期 通行 的 仿 背 、 止 底 的 凸 五 边 形 殴 。 这 些 馨 虽 不 知 出 于 哪 座 医 ,但 其 年 代 可 参考 编钟 
大 致 定 在 战国 前 期 。 由 此 看 来 ， 金 村 古 墓 编 世 的 时 代 ， 应 与 曾 侯 乙 幕 编 馨 的 时 代 〔〈 前 
433) 比较 接近 。 

李 纯 一 先生 曾 对 金村 编 艺 做 过 测 音 ， 其 中 “ 介 钟 右 八 ” 志 的 音 高 为 Gs 十 32,，“ 古 
先 右 六 ”区 的 音 高 为 * Ge 十 8， 另 一 件 “ 古 先 齐 硅 左 十 ” 芯 因 断裂 未 予 测 音 豆 。 显 而 易 
见 ， 夹 钟 与 姑 洗 的 发 音 ， 为 小 二 度 音程 关系 ， 它 们 在 律 序 上 为 相 邻 二 律 ， 馨 的 音 高 正 
好 与 此 相符 。 由 夹 钟 前 推 三 律 至 黄 钟 ， 可 知 黄 钟 的 音 高 在 Es 的 位 置 。 由 此 判断 ， 东 
周 早期 周 朝 的 黄 钟 律 高 应 为 E。 从 测 音 结果 看 ， 这 个 黄 钟 位 于 小 字 三 组 的 @， 音 区 息 
嫌 过 高 。 至 于 它 的 绝对 音 高 到 底 是 小 字 一 组 的 ， 抑 或 是 小 字 二 组 的 站， 还 有 待 进 一 
步 探究 。 

1979 年 ， 陕 西 扶风 南 阳 豹 子 沟 出 土 西周 晚期 宣王 时 期 的 南宫 乎 钟 一 件 @， 其 甬 部 
铭文 云 :“ 司 徒 南 宫 乎 作 大 林 协 钟 ， 效 名 日 无 射 钟 。” 这 里 ，“ 无 射 ”为 律 名 是 没有 问 
题 的 。 据 《 左 传 》 定 公 四 年 (前 506) 记载 ,，“ 背 武王 克 商 ， 成 王 定 之 …… 分 康 叔 以 大 
路、 少 忆 "大 电 ee 分 唐 上 板 以 大 路 、 密 须 之 鼓 、 阙 从、 沾 洗 ?”。 其 中 的 “大 吕 ” 和 
“ 沽 〈 姑 ) 洗 ”， 杜 预 《 注 》 云 :“ 钟 名 。” 说 明 周 初 分 封 给 康 、 唐 二 叔 的 器 物 ， 有 以 律 
名 命名 的 编钟 ， 这 和 南宫 乎 钟 所 称 “无 射 ”情形 略 同 。 





李 学 勤 :《 东 周 与 秦 代 文明 》， 上 海 人 民 出 版 社 2007 年 版 ,第 22 页 。 
温 廷 敬 :《 索 羌 钟 铬 释 》, 《史学 专刊 》1935 年 第 1 期 。 

李 纯 一 :《 中 国 上 古 出 土 乐器 综 论 》， 文 物 出 版 社 1996 年 版 ， 第 57 页 。 
网 西 章 : 《扶风 出 土 的 商 周 青铜 器 》, 《考古 与 文物 》1980 年 第 4 期 。 
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据 《 中 国 音乐 文物 大 系 * 陕西 卷 》 的 测 音 结果 ， 南 宫 乎 钟 的 音 高 为 : 正 鼓 音 马 十 
27; 侧 鼓 音 D; 十 27。 正 、 侧 鼓 音 为 小 三 度 音程 关系 。 

学 者 熟知 ， 中 原 地 区 出 土 的 西周 晚期 成 组 编钟 ， 从 第 三 件 起 ， 在 右 侧 鼓 部 都 有 一 
个 小 鸟 纹 之 类 的 装饰 纹样 ， 以 作为 此 处 可 发 第 二 基 音 的 标志 。 南 宫 乎 钟 的 右 侧 鼓 也 有 
这 类 的 装饰 纹样 ， 测 音 结果 表明 它 为 双 音 编钟 。 因 此 ， 其 正 、 侧 鼓 音 使 用 的 几率 应 是 
差不多 的 。 这 里 不 妨 对 南宫 乎 钟 的 发 音 作 一 个 假设 : 若 以 它 的 正 鼓 音 为 无 射 律 ， 则 
正 、 侧 鼓 音 的 律 位 分 别 是 无 射 和 大 吕 ， 由 此 推导 出 黄 钟 的 律 高 在 * C,;， 若 以 侧 鼓 音 为 
无 射 律 ， 则 正 、 侧 鼓 音 的 律 位 分 别 是 林 钟 和 无 射 ， 由 此 推导 出 黄 钟 的 律 高 为 E。 

引 人 注 意 的 是 ， 按 南宫 乎 钟 侧 鼓 音 为 无 射 而 得 出 的 西周 晚期 黄 钟 律 高 下 ， 与 由 洛 
阳 金 村 出 土 编 获得 出 的 东周 早期 黄 钟 律 高 相同 。 如 果 这 不 是 偶然 的 巧合 ， 那 就 可 以 视 
作 周 朝 黄 钟 律 高 为 EE 的 又 一 例证 。 当 然 ， 由 于 南宫 乎 钟 的 发 音 与 律 名 的 对 应 存在 上 述 
两 种 可 能 ， 所 以 现在 还 不 能 肯定 西周 晚期 周 朝 的 黄 钟 律 高 就 是 玉 。 因 此 ， 两 周 黄 钟 律 
高 是 否 一 致 的 问题 ,还 有 待 积累 更 多 的 音乐 考古 材料 来 验证 。 

由 上 所 述 ， 可 知 战国 早期 曾 国 的 黄 钟 律 高 为 *G， 而 东周 早期 周 朝 的 黄 钟 律 高 为 E， 
先秦 时 期 ， 各 国 的 黄 钟 律 高 标准 并 不 统一 ， 且 可 能 因 时 代 早 晚 而 发 生 一 定 的 音 高 变化 。 
今天 对 古 乐 句 的 音 高 测定 ， 通 常 精 确 到 频率 和 音 分 ， 但 当时 的 黄 钟 标准 音 ， 目 前 恐怕 只 
能 判定 其 音 高 位 置 ， 而 不 好 提供 更 精确 的 数值 了 。 


作者 简介 : 方 建 军 (1962 一 )， 博 士 ， 天 津 音乐 学 院 音乐 学 系 教 授 、 副 院 长 、 
硕士 生 导 师 。 研 究 方向 : 中 国 十 代 音 乐 史 、 音 乐 考古 学 、 民 族 音乐 学 。 
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冯 长 春 


艰难 的 突围 
一 一 “ 重 写 音乐 史 ” 史 学 思潮 的 回顾 与 思 


引言 : 在 政治 运动 中 起 步 的 中 国 近 现代 音乐 史学 


当 一 个 学 科 自 身 成 为 问题 从 结 的 学 术 取 焦点 ， 意 味 着 这 一 学 科 将 不 得 不 从 整体 上 
反思 其 基本 理论 的 合理 性 并 由 此 审视 与 其 相关 的 研究 成 果 。 中 国 近 现 代 音 乐 史学 领域 
在 20 世纪 与 21 世纪 之 交 兴 起 的 “ 重 写 音 乐 史 ”思潮 ， 大 概 就 具有 这 样 的 特点 。 如 今 ， 
“ 重 写 音 乐 史 ”早已 不 似 戴 鹏 海 先生 最 初 在 文章 中 所 写 的 那样 一 是 一 个 “不 得 不 提 
的 敏感 话题 ”， 但 这 个 似乎 快要 成 为 老话 题 的 史学 命题 却 依然 时 常 在 撩 拨 着 音乐 史家 
的 学 术 神 经 。 世 纪 之 交 持续 多 年 的 那 场 学 术 争 鸣 正 逐渐 显露 出 它 对 中 国 近 现代 音乐 史 
学 学 科 建 设 的 重要 意义 。 于 是 ， 将 构成 这 一 音乐 史学 思潮 的 文本 收集 起 来 加 以 整体 观 
照 ， 其 价值 也 就 不 仅仅 在 于 史料 建设 本 身 。 

回顾 中 国 近 现代 音乐 史学 史 可 以 发 现 ，“ 重 写 音 乐 史 ” 思 潮 的 出 现 只 是 个 时 间 
问题 。 

尽管 五 四 新 文化 运动 时 期 一 些 新 音乐 家 有 关中 国 新 音乐 文化 发 展 以 及 抗战 期 间 吕 
驶 等 人 关于 新 音乐 运动 史 的 介绍 ,已 经 初 具 中 国 近 现 代 音 乐 史 研 究 的 性 质 ， 但 作为 一 
门 独立 的 学 科 ， 中 国 近 现代 音乐 史学 起 步 于 20 世纪 50 年 代 后 期 。 如 今 ， 从 事 中 国 近 
现代 音乐 史 研 究 的 学 者 或 学 子 们 ， 在 论 及 这 一 学 科 正 式 提 出 和 以 集体 作业 形式 着 手 学 
科 建 设 的 起 点 时 ， 总 会 将 其 上 漳 至 1958 年 那个 “人 有 多 大 胆 ， 地 有 多 大 产 ”， 处 处 
“ 放 卫 星 ” 的 “大 跃进 ”时 代 。 其 实 ， 中国 近 现代 音乐 史 研 究 作 为 一 个 学 科 的 诞生 ， 
并 不 仅仅 是 大 跃进 时 代 激 情 燃烧 、 狂 诡 突 进 的 产物 ， 其 最 初 的 动因 是 1957 年 反 “ 右 ” 
运动 中 官方 指令 的 结果 。 指 出 和 重视 这 个 史学 背景 ， 才 能 更 为 清晰 地 认识 到 中 国 近 现 
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代 音乐 史学 当初 被 视 为 “是 一 门 为 社会 主义 政治 服务 的 科学 ， 是 一 门 战 斗 的 科学 ”0 
的 时 代 内 涵 。 

1957 年 11 月 1 日 ， 时 任 文化 部 副 部 长 的 刘 芝 明 在 音乐 界 批判 “右派 分 子 ” 黄 源 
洛 大 会 上 的 长 篇 发 言 中 认为 ， 自 1949 年 以 来 ， 音 乐 界 存在 着 尖锐 的 两 条 路 线 的 斗争 ， 
党 的 领导 已 经 被 前 弱 或 算 夺 ,“ 右 派 ” 们 正 企图 用 反动 的 资产 阶级 音乐 路 线 取 代 党 和 
毛泽东 的 文艺 路 线 。 为 了 彻底 粉碎 “右派 ”和 们 “有 恶毒“"、“ 插 骂 ”"、“ 颠 倒 黑 白 ” 的 “ 勾 
当 ”， 刘 芝 明 指出 : 


必须 很 快 地 写成 一 本 中 国 近 代 音 乐 史 ， 用 以 教育 与 提高 音乐 界 的 同志 们 。。 


1958 年 1 月 14 一 17 日 ， 即 在 刘 芝 明 面 向 音乐 界 发 出 这 一 官方 指令 的 写 史 要 求 两 
个 月 后 ， 中 国 音 协 在 京 召开 各 地 音 协 负责 人 会 议 ， 着 重 讨论 的 议题 之 一 就 是 《中 国 近 
代 音 乐 史 》 的 编写 问题 。 是 年 5 月 召开 的 中 共 八 大 二 次 会 议 后 ， 全 国 掀起 了 声势 浩大 
的 “ 拔 和 白旗 ， 搬 红旗 ”运动 。 因 钱 仁 康 先 生 为 纪念 黄 自 逝世 20 周年 在 《音乐 研究 》 
上 发 表 了 《 黄 自 的 生活 、 思 想 和 创作 》 与 《 黄 自主 要 作品 分 析 》 两 文 ， 音 乐 界 顺势 展 
开 了 对 钱 仁 康 资产 阶级 学 术 思想 的 批判 。 对 钱 仁 康 的 批判 被 认为 是 粉碎 以 黄 自 为 代表 
的 资产 阶级 音乐 文化 ， 树 立 以 县 耳 、 洗 星海 为 代表 的 社会 主义 现实 主义 音乐 文化 的 两 
条 路 线 的 斗争 ， 批 判 的 结果 是 要 在 音乐 学 术 研究 领域 “ 兴 无 灭 资 "，“ 真 正 让 政治 挂 
帅 ”。 

在 反 “ 右 ”、“ 拔 白旗 ”政治 运动 的 推动 和 “ 鼓 足 干劲 ， 力 争 上 游 ， 多 快 好 省 地 建 
设 社会 主义 ”总 路 线 的 指引 下 ， 中 国 近 现代 音乐 史学 这 一 学 科 开 始 大 跨 步 地 启动 了 。 
1958 年 秋天 ， 以 上 海 音乐 学 院 部 分 师 生 为 主 的 “中 国 现代 音乐 史 ” 编 写 组 和 以 中 国 音 
协 、 中 央 音 乐 学 院 中 国 音 乐 研究 所 为 主 的 《中 国 近 现代 音乐 史 》 编 写 组 分 别 成 立 。 经 
过 一 年 多 的 奋战 ， 京 、 沪 两 个 编写 组 分 别 完成 了 《中 国 近 现 代 音乐 史 纲 要 》( 共 五 编 ， 
未 定稿 ) 和 《中 国 现代 音乐 史 〈1919 一 1949)》( 共 四 编 ， 未 定稿 ) 两 部 史 稿 ， 北 京 编 
写 组 还 编 印 了 10 册 共 计 300 余 万 字 的 史料 。 这 两 部 未 定稿 的 中 国 近 现代 音乐 史 成 为 此 
后 二 三 十 年 间 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 的 重要 参照 和 史料 来 源 ， 可 谓 功 不 可 没 。 新 时 期 
以 来 多 被 诉 病 、 在 “ 重 写 音 乐 史 ”争鸣 中 屡 遭 批评 的 汪 航 和 先生 编著 的 《中 国 近 现代 
音乐 史 》 一 书 ， 其 最 初 的 所 谓 “ 小 白 本 ”也 是 “大 跃进 ”中 中 国 近 现代 音乐 史 编 写 的 
成 果 之 一 。 应 当 说 ， 很 长 一 个 时 期 以 来 ， 中 国 近 现代 音乐 史学 依然 无 法 离开 “大 工 
进 ” 中 奠定 的 那些 史料 蓝本 。 


@ 中央 音 乐 学 院 音乐 学 系 历史 小 组 集体 讨论 《音乐 史 领 域 中 的 两 条 路 线 的 斗争 ), 《音乐 研究 》1958 年 
第 6 期 , 第 3 页 。 
@@ 刘 芝 明 ;《 坚 决 走 社会 主义 的 音乐 路 线 》»,《 人 民 音 乐 》1957 年 12 月 号 , 第 8 页 。 
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但 是 ， 正 因为 中 国 近 现代 音乐 史学 是 出 于 政治 斗争 的 需要 而 起 步 ， 这 一 学 科 也 就 
不 可 避免 地 带 有 几乎 那 一 时 代 史 学 研究 所 共有 的 学 术 局 限 性 ， 建 立 在 经 过 “主义 ” 租 
选 史料 基础 上 的 中 国 近 现 代 音 乐 史 ， 基 本 是 一 部 旧 民 主 主 义 革命 加 新 民主 主义 革命 的 
音乐 史 。 历 史 是 客观 的 ， 史 学 是 主观 的 ， 然 而 ， 史 学 研究 的 主观 性 不 能 建立 在 随意 裁 
前 历史 、 改 编 历史 和 以 论 代 史 的 基础 上 。 竟 重 历 史 ， 尽 可 能 还 历史 以 本 来 面貌 ， 应 是 
史学 研究 包括 音乐 史学 研究 必须 遵循 的 基本 规律 。 但 是 ， 在 以 阶级 分 析 方 法 审视 一 
切 ,一切 服 磨 于 政治 斗争 需要 的 年 代 ， 把 音乐 史学 作为 一 门 具有 独立 品格 的 学 科 加 以 
研究 的 设想 ， 只 能 是 一 种 难以 企及 的 学 术 理 想 。“ 大 牙 进 ”中 取得 的 那些 音乐 史学 成 
果 ， 已 成 为 音乐 史学 自身 需要 研究 的 问题 ， 其 中 , “ 左 ” 的 思潮 的 影响 成 为 中 国 近 现 
代 音 乐 史学 成 长 中 最 大 的 屏障 。 这 一 屏障 的 拆 解 与 清除 ， 也 就 成 为 中 国 近 现代 音乐 史 
学 发 展 道路 中 必须 迈 出 的 一 步 。“ 重 写 音 乐 史 ” 的 争鸣 ， 走 出 的 正 是 这 一 步 。 


一 、 “ 重 写 音 乐 史 ” 之 争鸣 始末 


“ 重 写 音乐 史 ” 的 争鸣 作为 一 股 音乐 史学 思潮 或 日 一 场 音乐 史学 批评 活动 ， 缘 起 
于 20 世纪 80 年 代 。 这 一 命题 的 提出 ， 既 是 “思想 解放 ”和 “ 重 写 文学 史 ” 影 响 的 结 
果 ， 也 是 中 国 近 现代 音乐 史 这 一 学 科 内 部 吸 须 拨乱反正 、 吐 故 纳 新 的 自身 需要 。 

1988 年 ， 受 “ 重 写 文学 史 ” 的 鼓舞 和 启发 ,了 戴 觅 海 先生 率先 提出 了 “ 重 写 音乐 
史 ” 的 口号 。 这 一 口号 是 在 与 赵 没 先生 商 椎 的 一 封 公开 信和 形式 的 文章 中 提出 的 。 现 在 
看 来 ， 这 篇 文章 的 价值 与 意义 并 不 在 于 仅仅 是 为 作曲 家 江 文 也 的 历史 评价 问题 作出 实 
事 求 是 的 辩护 ， 而 在 于 作者 由 此 生发 并 郑重 提出 的 “ 重 写 音 乐 史 ” 的 史学 要 求 ， 


我 认为 ， 对 于 音乐 界 来 说 ，“ 重 写 音乐 史 ” 旱 就 应 该 提 到 议事 日 程 上 来 了 ， 
而 且 这 个 任务 也 许 比 文学 界 更 为 紧迫 ， 更 为 难 巨 ， 更 需要 认真 对 待 。 之 所 以 紧 
迫 ， 是 因为 至 今 所 见 到 的 “音乐 史 ” 不 过 是 “运动 史 ” 或 其 “改良 ”版 本 ; 之 所 
以 艰巨 ， 是 因为 音乐 界 受 “ 左 ” 的 指导 思想 的 影响 远 远 比 文学 界 深重 ; 之 所 以 要 
认真 对 待 ， 是 因为 至 今 这 种 清除 影响 的 工作 远 远 比 文学 界 落后 ， 遇 到 的 阻力 也 远 
远 比 文学 界 顽固 、 强 大 。 然 而 ， 无论 如 何 ,“ 重 写 音 乐 史 ”是 势 在 必 行 的 。® 


文中 所 谓 音乐 史 具 体 是 指 中 国 近 现代 音乐 史 ， 而 非 中 国 音 乐 通史 或 其 他 ，10 余年 





四 “ 重 写 文学 史 ” 讨 论 的 主要 阵地 是 《上 海 文 论 》， 该 刊 以 专栏 的 形式 ， 从 1988 年 第 4 期 至 1989 年 第 6 
期 共 推出 9 辑 关 于 重新 审视 现 当代 中 国文 学 史 及 其 写作 的 讨论 文章 。 这 些 颇 具 新 史学 色彩 的 文章 对 
于 长 期 以 来 在 “ 左 ” 的 思潮 影响 下 的 文学 史 写 作 作 出 了 深刻 的 反思 ， 强 调 文学 史 研 究 应 关注 文学 本 
体 及 多 重视 角 与 方法 ， 摆 脱 以 往 以 政治 史 统 摄 文学 史 研 究 的 方法 与 模式 。 

回 ” 戴 月 海 :《 两 点 质疑 一 一 致 成 于 乐 先 生 》, 《人民 音 乐 》 1988 年 第 11 期 ， 第 10 页 。 
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后 当 “ 重 写 音 乐 史 ” 成 为 一 股 重 要 的 音乐 史学 思潮 ， 其 探讨 的 史学 对 象 依然 明确 为 中 
国 近 现代 音乐 史 。 然 而 ，1989 年 的 政治 形势 不 但 使 80 年 代 的 思想 解放 运动 从 此 搁浅 ， 
文艺 理论 界 领 风 气 之 先 的 “ 重 写 文 学 史 ” 讨 论 活 动 也 宣告 结束 ， 戴 鹏 海 先 生 提出 的 
“ 重 写 音 乐 史 ”口号 也 就 未 能 引发 起 码 的 重视 与 呼应 。 不 过 ， 这 一 时 期 香港 大 学 的 刘 
靖 之 先生 连续 主持 举办 的 几 次 “中 国 新 音乐 史 ” 研 讨 会 以 及 刘 氏 本 人 的 中 国 新 音乐 史 
研究 ， 显 示 出 一 种 自发 的 “ 重 写 音乐 史 ” 的 学 术 姿 态 。 由 刘 靖 之 负责 的 香港 大 学 亚洲 
研究 中 心 于 1985 一 2001 年 间 连 续 召 开 了 7 次 “中 国 新 音乐 史 研 讨 会 ”和 6 次 与 中 国 新 
音乐 有 关 的 专题 研讨 会 ， 两 岸 三 地 〈 中 国 大 陆 和 港 、 台 地 区 ) 的 一 些 学 者 和 音乐 家 参 
加 了 这 些 研讨 会 ， 其 间 还 出 版 相关 文集 十 三 辑 。 尽 管 刘 靖 之 本 人 并 未 提倡 “ 重 写 音乐 
史 ”， 甚 至 此 后 还 对 这 一 口号 表示 不 理解 〈 详 见 后 文 )， 但 自从 他 针对 汪 孵 和 先生 《中 
国 近 现 代 音 乐 史 》 这 本 全 国 最 具 影 响 的 中 国 近 现代 音乐 史学 著作 展开 系列 批评 以 及 对 
新 音乐 史 的 重 写 、 评 价 开始 ， 加 之 这 一 时 期 黄 旭 东 等 学 者 针对 汪 钞 和 教材 的 史学 批评 
与 历史 反思 ,“ 重 写 音乐 史 ” 终 于 从 实践 层面 拉 开 了 序幕 。 也 正 是 由 于 汪 著 往往 被 作 
为 反思 中 国 近 现 代 音乐 史 研 究 的 例证 ， 刘 靖 之 更 是 公开 批评 汪 著 是 “中 共 音 乐 史 ”而 
非 “ 中 国 音乐 史 ”, 因此 ,在 这 场 关于 “ 重 写 音 乐 史 ” 的 争鸣 中 ， 汪 和 孵 和 及 其 著作 便 
每 每 成 为 批评 的 对 象 ， 汪 先生 本 人 的 多 次 回应 与 反 批评 ， 则 进一步 推动 了 这 场 争论 的 
发 展 。 

真正 使 “ 重 写 音乐 史 ” 这 一 话题 引起 整个 中 国 近 现代 音乐 史学 界 的 瞩目 ， 还 要 提 
到 戴 觅 海 先生 的 另外 两 篇 文章 。2001 年 和 2002 年 ， 戴 鹏 海 连 续 发 表 《“ 重 写 音乐 史 ”: 
一 个 敏感 而 又 不 得 不 说 的 话题 一 一 从 第 一 本 国人 编 、 海 外 版 的 抗战 歌曲 集 及 其 编者 说 
起 》 和 《还 历史 本 来 面目 一 一 20 世纪 中 国 音 乐 史上 的 “个 案 ” 系 列 之 一 : 陈 洪 和 他 的 
〈 战 时 音乐 )》 两 文 。 如 作者 所 说 ， 本 着 “ 秉 笔 直 书 的 实录 精神 ”， 力 求 “ 不 虚 美 ,不 
掩 恶 >， 坚 持 “ 论 从 史 出 ”@ 文章 从 对 音乐 家 具体 个 案 的 深入 研究 与 史学 批评 人手， 
最 终 上 升 到 中 国 近 现 代 音 乐 史 学 科 高 度 ， 再 次 呼吁 学 界 应 重视 和 着 手 “ 重 写 音 乐 史 ” 
工作 。 戴 先生 认为 ， 与 中 国文 学 史 研 究 所 取得 的 突破 性 进展 相 比 ， 近 半 个 世纪 来 的 中 
国 近 现代 音乐 史 研 究 基本 上 一 直 是 “ 移 步 而 不 变形 ”， 至 今 尚 未 出 现 质 的 飞跃 ， 也 没 
有 一 部 可 以 面向 21 世纪 的 中 国 近 现 代 音 乐 史 教 材 ， 因 此 ， 应 以 开放 的 姿态 和 开放 的 
思维 ， 写 出 一 部 客观 公正 、 真 实 可 信 的 “中 国 现代 音乐 史 ”。. 包 

自 此 ， 接 续 20 世纪 八 九 十 年 代 对 中 国 近 现 代 音 乐 史学 的 点 滴 反 思 与 批评 ,“ 重 写 
音乐 史 ” 终 于 在 21 世纪 之 初 成 为 一 股 重 要 的 音乐 史学 思潮 ， 引 起 了 音乐 学 界 的 广泛 





@ ”参见 刘 靖 之 编 《 中 国 新 音乐 史 论 集 》， 香 港大 学 亚洲 研究 中 心 1988 年 版 ， 第 102 页 。 

回 ” 戴 鹏 海 : 《还 历史 本 来 面目 一 一 20 世纪 中 国 音乐 史上 的 “个 案 ” 系 列 之 一 : 陈 洪 和 他 的 〈 战 时 音 
乐 )》 《音乐 艺术 》2002 年 第 3 期 第 80 页 。 

回 ” 戴 鹏 海 :《“ 重 写 音乐 史 ”: 一 个 敏感 而 又 不 得 不 说 的 话题 一 一 从 第 一 本 国人 编 、 海 外 版 的 抗战 歌曲 集 
及 其 编者 说 起 》, 《音乐 艺术 》2001 年 第 1 期 , 第 70 页 。 
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关注 一 一 2002 年 7 月 底 在 福州 召开 的 中 国 音乐 史学 会 第 七 届 年 会 上 ，“ 重 写 音乐 史 ” 
成 为 一 个 热点 话题 ， 学 术 媒 体 也 表现 出 对 这 一 史学 命题 的 浓厚 兴趣 ， 武 汉 音乐 学 院 学 
报 《 黄 钟 》 在 2002 年 第 3 期 凡 出 专栏 就 “ 重 写 音 乐 史 ”问题 展开 争鸣 ， 陈 聆 群 先生 和 
汪 统 和 先生 还 分 别 于 2002 年 9 月 、2003 年 第 二 学 期 在 上 海 音乐 学 院 和 中 央 音 乐 学 院 
将 “ 重 写 音乐 史 ” 列 为 音乐 学 讲座 与 研究 生 选 修 课 。 此 后 ， 一 些 重要 的 音乐 学 期 刊 、 
报纸 接连 发 表 了 大 量 有 关 “ 重 写 音乐 史 ” 讨 论 的 文章 ， 有 的 学 者 在 外 出 讲学 时 也 将 
“ 重 写 音乐 史 ” 作 为 演讲 的 题目 ， 有 的 研究 生 招生 机 构 还 曾 将 “ 重 写 音乐 史 ” 作 为 考 
试题 目 ， 借 以 考察 考生 对 中 国 音 乐 史学 学 术 动态 的 把 握 程度 。 可 以 说 ， 中 国 近 现 代 音 
乐 史学 领域 的 老 、 中 、 青 三 代 学 人 都 或 参与 或 关注 到 这 场 史 学 讨论 ， 争 鸣 本 身 也 成 为 
评述 的 对 象 。 

“ 重 写 音乐 史 ” 命 题 提出 至 今 已 是 25 年 ， 其 中 断断续续 的 争鸣 达 10 余年 之 久 。 据 
笔者 粗略 统计 ， 至 21 世纪 10 年 代 末 这 场 争鸣 逐渐 式微 ， 正 式 发 表 的 直接 或 间接 论述 
这 一 史学 命题 的 文章 有 四 五 十 篇 之 多 ， 足 见 这 一 “ 重 写 ” 话 题 的 学 术 吸 引力 。 余 锋 在 
一 篇 评述 “ 重 写 音乐 史 ” 话 题 的 文章 中 曾 庄 谐 并 重地 写 过 这 么 一 段 话 : 


从 目的 论 角 度 看 ,，“ 重 写 ” 话 题 的 “隆重 推出 ”， 是 有 深厚 的 社会 政治 和 学 术 
历史 背景 的 ， 它 的 “ 闪 亮 登场 ”并 非 单 纯 的 学 术 和 争论、 学 科 建 设 、 教 材 重 写 等 目 
的 ， 而 暗含 对 一 一 历史 的 批判 一 一 异化 模式 的 否定 一 一 政治 意识 形态 的 反动 一 一 
主流 霸权 话语 的 控诉 一 一 压抑 变形 了 的 弱势 心理 的 补偿 一 一 “ 宛 慑 ”、“ 错 解 ” 史 
实 的 披露 等 心性 诉求 。 这 是 借 “ 重 写 ” 说 事 儿 的 一 场 “ 人 文思 潮 ”， 是 各 路 高 手 
不 约 而 至 的 一 次 “ 黄 钟 论 剑 "， 是 时 间 焦 点 上 一 幅 “ 盛 事 景 观 ”。 





这 样 一 场 学 界 集体 关注 、 众 多 学 者 参与 其 中 而 形成 的 音乐 史学 思潮 ， 其 中 究竟 有 
哪些 值得 我 们 反刍 的 思想 与 智慧 呢 ? 


二 、 “ 重 写 音 乐 史 ” 之 原初 内 涵 

正如 “ 重 写 文学 史 ” 讨 论 过 程 中 对 “ 重 写 ” 概 念 的 不 同 理解 一 样 ， 随 着 讨论 的 展 
开 与 深入 ,“ 重 写 音 乐 史 ” 的 “ 重 写 ”一 词 也 引发 了 不 同 的 解读 和 阐释 。 比 如 ， 刘 靖 
之 先生 就 明确 表示 “ 重 写 ” 口 号 “ 敢 辑 不 通 ”， “思想 伪 化 ”。 他 认为 : 


“ 重 写 ”意味 着 从 内 容 、 观 点 、 角 度 乃 至 体例 、 结 构 、 研 究 方法 上 把 一 部 已 
印行 发 表 的 专著 重新 撰写 ， 也 就 是 说 ，“ 重 写 ” 的 作者 是 针对 某 一 文本 来 再 写 一 


@ 余 锋 :《 重 读 “ 重 写 音 乐 史 ” 文 论 之 误 释 》, 《中 国 音乐 学 》2006 年 第 3 期 ， 第 95 一 96 页 。 
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次 ， 否 则 就 不 是 “ 重 写 ”。 照 常理 来 讲 ， 应 该 由 原作 者 来 “ 重 写 ”， 有 独立 思考 能 
力 、 有 独到 见解 的 音乐 史学 者 不 会 根据 另 一 位 作者 的 论著 来 “ 重 写 "， 因 为 从 学 
术 独 创 和 知识 产权 的 角度 来 讲 ,“ 重 写 ” 有 违 学 术 原 则 和 还 辑 。 中 


不 难看 出 ， 刘 靖 之 所 理解 的 “ 重 写 ” 大 致 属 于 某 一 音乐 史学 著作 的 自我 修订 ， 但 
他 又 认为 《中 国 近 现代 音乐 史 》 的 修订 及 其 本 人 《中 国 新 音乐 史 》 的 增订 不 属于 “ 重 
写 ”",“ 重 写 ” 是 “针对 某 一 文本 ” “重新 撰写 ”或 “再 写 一 次 ”， 与 戴 鹏 海 先 生 最 早 提 
出 的 针对 “ 左 ” 的 思潮 而 重新 审视 中 国 近 现 代 音 乐 史 研究 的 学 术 理 念 不 在 同一 语 境 。 
按照 刘 靖 之 先生 理解 的 这 种 学 术 操 作 方 式 ,“ 重 写 音 乐 史 ” 的 确 会 变 成 一 种 了 无 意义 
万 至 比较 荒诞 的 学 术 行为 。 

《上 海 文 论 》“ 重 写 文学 史 ” 栏 目 主持 人 陈 思 和 教授 关于 “ 重 写 ”一 词 有 一 个 比较 
直 白 明了 的 解释 :““ 重 写 ” 的 意思 很 简单 ， 就 是 把 你 今天 对 现代 文学 的 新 的 理解 写 下 
来 .”@ 这 是 关于 “ 重 写 ” 概 念 的 比较 广义 的 一 种 认识 。 类 似 观 点 在 “ 重 写 音 乐 史 ” 讨 
论 中 也 不 难 见 到 ， 如 梁 茂 春 先 生 所 言 : 


“ 重 写 音 乐 史 ”本 应 是 一 个 非常 自然 而 亲切 的 话题 ， 这 是 我 们 从 事 音 乐 史 研 
究 的 每 一 个 人 的 日 常 工作 ……… 我 甚至 觉得 : 没有 自觉 的 “ 重 写 音乐 史 ” 的 学 者 ， 
就 不 是 一 位 称职 的 学 者 ; 没有 以 “ 重 写 音乐 史 ” 为 职责 的 音乐 史学 家 ， 就 不 是 一 
位 富有 独创 精神 的 音乐 史学 家 。 名 


相似 观点 的 还 有 汪 航 和 先生 : 


我 认为 各 种 不 同 作者 所 写 的 同一 学 科 的 “音乐 史 ”， 都 是 属于 新 的 作者 对 过 
去 作者 所 写 的 不 够 满意 ， 才 促使 他 觉得 应 该 另 写 一 本 更 合适 的 。 一 些 作 者 对 于 自 
己 所 写 的 同一 本 著作 进行 必要 的 修订 ， 也 是 属于 一 种 “ 重 写 ”。 我 理解 的 “ 重 写 ” 
就 是 对 自己 认为 不 妥 的 认识 ， 自 己 也 没 弄 准确 的 事实 ， 都 应 该 不 断 去 进行 修正 。 田 


对 “ 重 写 ” 的 理解 关乎 如 何 进行 “ 重 写 ”"。“ 重 写 音 乐 史 ” 讨 论 中 关于 “ 重 写 ” 之 
理解 与 实践 的 观点 不 一 而 足 ， 留 待 下 文 论述 。 此 处 应 特别 指出 的 是 ， 与 “ 重 写 文学 
史 ” 一 样 ,“ 重 写 音乐 史 ” 争 鸣 中 的 原初 内 涵 ， 也 是 最 核心 的 思想 实质 却 是 非常 明确 


@ 刘 靖 之 :《 中 国 新 音乐 史 。 序 》( 增 订 版 )， 香 港 中 文大 学 出 版 社 2009 年 版 ， 第 xxix 页 。 

回 陈 思 和 、 王 晓 明 :《 关 于 “ 重 写 文学 史 ” 专 栏 的 对 话 》, 《上海 文 论 》 1989 年 第 6 期， 第 4 页 。 

回 ” 梁 茂 春 :《 重 写 音乐 史 一 一 一 个 永恒 的 话题 》, 《 黄 钟 》2002 年 第 3 期 , 第 3 页 。 

图 汪 航 和 :《 关 于 “ 重 写 音 乐 史 ” 一 一 读 〈“ 重 写 音乐 史 ”: 一 个 敏感 而 又 不 得 不 说 的 话题 之后),《 音 
乐 艺术 》2001 年 第 2 期 ， 第 78 一 79 页 。 


62 | 前沿 与 对 话 一 一 中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


和 不 能 忽略 的 ， 那 就 是 对 中 国 近 现 代 音 乐 史 研 究 中 “ 左 ” 的 思想 的 反 拨 ， 以 及 由 此 引 
发 的 对 音乐 史 观 的 反思 ， 这 也 是 戴 月 海 先生 最 早 在 有 关 “ 重 写 音 乐 史 ”命题 的 文章 中 
着 重 指出 的 问题 : 


如 果 不 讳言 事实 就 应 该 承认 : 起 步 于 50 年 代 后 期 的 中 国 现代 音乐 史 编 写 工 
作 ， 并 不 是 自发 的 个 人 行为 ， 而 是 在 “大 跃进 ”的 高 潮 中 有 组 织 、 有 领导 地 进行 
的 集体 行为 ， 因 此 也 就 不 可 能 不 受到 当时 在 全 国 占 主导 地 位 的 “ 左 ” 倾 指导 思想 
的 严重 影响 ,中 


正 是 由 于 这 种 影响 全 局 的 “ 左 ” 的 思想 的 制约 ， 起步 中 的 中 国 近 现 代 音 乐 史学 在 人 研 
究 方 法 、 史 料 取 舍 、 话 语 方式 、 历 史 评 价 等 诸多 方面 ， 都 或 显 或 隐 地 表现 出 意识 形态 化 
的 史学 特征 。 因 此 ， 新 中 国 成 立 后 30 年 间 的 中 国 近 现代 音乐 中 人 研究 往往 “片面 强调 政 
治 的 统帅 作用 ”， “轻视 史料 工作 ”， “以 论 带 史 ”; 外 “突出 音乐 文化 的 阶级 性 、 对 政治 的 
从 属性 ， 忽 视 甚至 抹杀 音乐 文化 的 历史 继承 性 、 相 溶性 ， 尤 其 是 相对 独立 性 ”。® 

其 实 ， 这 样 一 种 学 术 特 征 不 仅仅 反映 在 中 国 近 现 代 音乐 史学 领域 ， 那 一 时 期 有 关 
音乐 的 史学 研究 大 抵 都 呈现 出 这 样 的 面貌 。 即 便 到 了 改革 开放 的 80 年 代 ， 积 重 难 返 
的 “ 左 ” 的 史学 思路 ， 依 然 在 发 展 中 的 音乐 史学 道路 上 时 隐 时 现 。 因 此 ， 戴 鹏 海 先 生 
认为 ，20 世纪 80 年 代 以 来 正式 出 版 的 一 些 中 国 近 现代 音乐 史学 著作 ， 不 过 是 在 “大 
跃进 ”期 间 所 确立 的 总 体 框架 内 作 了 某 些 修 修补 补 的 “微调 ”，“ 左 ”的 影响 未 能 得 到 
根本 的 清除 ， 真 正 站 在 音乐 艺术 规律 高 度 ， 从 音乐 本 体 出 发 ， 全面、 真实 、 客 观 、 公 
正 、 准 确 地 反映 中 国 近代 音乐 文化 整体 面貌 的 音乐 史学 著作 付 之 阙 如 。 包 

观念 的 转变 总 是 伴随 着 心灵 的 阵痛 。 中 国 音乐 史学 发 展 的 脚步 虽然 缓慢 ， 但 新 时 
期 以 来 要 求 据 奔 或 逐步 摆脱 “ 左 ” 的 思想 的 影响 ， 是 绝 大 多 数 音乐 史学 家 的 共同 追 
求 ， 即 便 在 “ 重 写 音 乐 史 ” 思 潮 中 屡 遭 批评 的 汪 航 和 先生 ， 也 曾 诚 奶 地 表示 出 对 
“ 左 ” 的 音乐 史学 的 反思 : 


我 想 经 过 “文革 ”的 血 的 教训 ， 大 家 还 是 真心 愿意 清除 “ 左 ” 的 影响 的 ， 而 
且 这 几 年 也 是 取得 了 一 定 的 进步 的 。 首 先 在 思想 上 肯定 这 一 点 ， 再 提出 进一步 的 


@ 戴 鹏 海 :《“ 重 写 音 乐 史 ”: 一 个 敏感 而 又 不 得 不 说 的 话题 一 一 从 第 一 本 国人 编 、 海 外 版 的 抗战 歌曲 集 
及 其 编者 说 起 》, 《音乐 艺术 》2001 年 第 1 期 , 第 67 页。 

@ 陈 聆 群 :《 为 “ 重 写 音 乐 史 ” 择 定 正确 的 突破 口 一 一 读 冯 文 慈 先生 提交 中 国 音乐 史学 会 福州 年 会 文章 有 
感 》 《音乐 艺术 》2002 年 第 4 期 ， 第 60 页 。 

回 ” 黄 旭 东 :《 应 还 近代 音乐 史 以 本 来 面目 ， 要 给 前 辈 音乐 家 以 科学 评价 一 一 评 汪 和 级 和 先生 《中 国 近 现代 音 
乐 史 》 《和 天津 音乐 学 院 学 报 》1998 年 第 3 期 , 第 17 页 。 

@ 同 , 第 69 页 。 
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要 求 和 批评 ， 大 家 是 会 虚心 接受 的 。 因 此 ， 进 一 步 摘 好 我 们 的 工作 ， 进 一 步 肃清 
“ 左 ” 思 潮 的 影响 ， 是 当前 大 多 数 从 事 音乐 史 工 作者 的 共同 心愿 。 由 


综 上 所 述 ， 谨 记 “ 重 写 音乐 史 ” 的 反 “ 左 ”实质 非常 重要 , “ 重 写 音乐 史 ” 的 根 
本 目的 及 其 意义 正 是 集中 体现 在 这 一 史学 思想 之 上 ， 忽 略 这 一 点 就 会 在 一 定 程度 上 低 
佑 了 “ 重 写 ” 话 题 的 时 代 意 义 与 思想 价值 。 

当然 ， 摆 脱 “ 左 ”的 思想 影响 和 政治 史 制 约 的 史学 思维 ， 同 时 也 要 避免 陷 人 远离 
或 脱离 政治 背景 的 纯音 乐 史 叙 事 模式 。 近 年 来 也 有 学 者 认为 ， 应 该 按照 中 国 近 现 代 音 
乐 发 展 的 自身 规律 对 音乐 历史 加 以 断代 叙事 ， 似 乎 这 样 就 可 以 摆脱 历史 评价 的 政治 影 
响 与 束缚 。 问 题 在 于 ， 中 国 近 现代 音乐 的 发 展 从 来 就 不 是 一 部 纯 然 自律 的 音乐 史 ， 每 
一 个 历史 阶段 的 音乐 文化 无 不 深 受 社会 政治 的 他 律 制约 。 因 此 ， 不 能 将 史学 研究 中 对 
“ 左 ” 的 政治 思想 的 反 拨 与 历史 解读 中 忽视 政治 因素 的 做 法 相提并论 。 


三 、 “ 重 写 音 乐 史 ” 之 泛 化 内 涵 


“ 重 写 音乐 史 ” 的 讨论 没有 停留 在 对 “ 左 ” 的 史学 观念 的 批评 与 反 拨 ， 而 是 不 断 
延伸 到 音乐 史 研 究 的 诸多 层面 。“ 重 写 ” 内 涵 的 泛 化 导致 “ 重 写 ” 之 外 延 与 边界 不 断 
扩大 ， 这 种 辐射 性 的 争鸣 效应 从 不 同 角度 进一步 深化 了 对 中 国 近 现代 音乐 史学 的 理 
解 。 关 于 “ 重 写 ”之 内 涵 的 泛 化 ， 值 得 重视 的 观点 大 概 有 以 下 几 种 。 


(一 ) 历史 观 的 反思 与 检视 


对 音乐 史 观 的 反思 和 检视 ， 是 与 “ 重 写 音 乐 史 ” 讨 论 中 对 “ 左 ” 的 思想 观念 的 批 
判 联 系 在 一 起 的 。 正 是 由 于 “ 左 ” 的 思想 的 干预 ， 中 国 近 现 代 音乐 史 研 究 中 长 期 存在 
着 一 些 实 狭 的 音乐 史 观 ， 仿 佛 音乐 历史 的 本 体 就 是 “人 民 音 乐 史 ” 或 “革命 音乐 史 ”。 
虽然 几乎 每 一 个 音乐 史家 在 谈 到 历史 观 问题 时 ， 都 会 声称 坚持 马克 思 主 义 的 唯物 史 
观 ， 但 当 历史 观 也 具有 浓厚 的 政治 色彩 的 时 候 ， 它 就 极 有 可 能 成 为 学 术 研 究 的 政治 标 
签 ， 而 是 否 真正 能 够 理解 唯物 史 观 的 精 藤 并 在 音乐 中 研究 中 加 以 正确 地 运用 ， 未 必 经 
得 起 严格 的 推荐 。 居 其 宏 先生 在 一 篇 长 文中 指出 ，20 世纪 50 年 代 以 来 的 中 国 近 现 代 
音乐 史 研 究 ,“ 对 唯物 史 观 作 了 庸俗 的 理解 和 简单 化 的 运用 ， 把 无 限 丰 富 的 音乐 文化 
现象 机 械 地 框 定 在 阶级 斗争 的 圈子 里 ， 把 音乐 与 政治 、 音 乐 与 生活 非常 复杂 微妙 的 关 
系 简 单 化 、 直 线 化 ， 套 用 阶级 分 析 方 法 贴标签 ， 把 工作 在 不 同 岗位 但 都 在 为 中 国 新 音 
乐 文化 建设 伟业 璋 精 竭 虑 的 广大 音乐 家 人 为 地 以 阶级 成 分 划 线 ……” 因 此 ， 他 提出 必 


@ 汪 航 和 :《 关 于 “ 重 写 音乐 史 ” 一 一 读 〈“ 重 写 音 乐 史 ”: 一 个 敏感 而 又 不 得 不 说 的 话题 》 之 后 》,《 音 
乐 艺 术 》2001 年 第 2 期 ， 第 80 页 。 
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须 对 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 进行 “ 史 观 检视 <”， 即 以 唯物 史 观 为 出 发 点 及 其 归宿 ， 恢 
复 音 乐 史 学 研究 中 实事 求 是 的 科学 精神 ,，“ 史 观 检 视 ” 是 “ 重 写 音乐 史 ” 之 关键 : 


若 不 从 “ 史 观 检视 ”这 一 根本 点 着 眼 ， 只 把 “ 重 写 ”话题 局 限 在 某 些 史实 、 
史料 的 正 误 考 证 或 文字 表述 的 准确 性 上 (这 当然 也 是 必要 的 )， 或 者 等 而 下 之 地 
在 一 些 鸡毛 蒜 皮 的 问题 上 纠缠 不 休 ,，“ 重 写 ” 话 题 便 对 汪 先 生 及 其 历史 教科 书 的 
修订 毫 无 意义 。0 


笔者 以 为 ， 音 乐 史 研 究 中 对 唯物 史 观 的 正确 理解 与 运用 ， 至 今 仍 是 一 个 值得 检视 
的 问题 。 如 果 说 以 往 由 于 受 “ 左 ”的 思想 的 影响 ， 从 政治 斗争 和 阶级 分 析 的 角度 对 唯 
物 史 观 作 了 狭隘 、 庸 俗 的 理解 和 运用 ， 时 下 则 依然 可 见 将 音乐 实践 与 时 代 背 景 简单 至 
加 、 带 有 鲜明 机 械 唯 物 主 义 特 点 的 研究 模式 。“ 左 ”的 幽灵 不 见 了 ， 但 音乐 作品 的 互 
文 性 与 历史 性 以 及 作曲 家 丰富 的 心灵 世界 与 精神 创造 ， 往 往 得 不 到 恰如其分 的 阐释。 
唯物 史 观 并 非 简 单 地 声明 与 唯心 史 观 划 清 界限 ， 如 何 正 确 地 驾驭 唯物 史 观 从 而 对 复杂 
精神 创造 的 音乐 文化 加 以 历史 研究 ， 需 要 作出 深入 的 思考 与 实践 ， 而 不 是 贴 个 标签 或 
自我 标榜 就 可 大 功 告 成 。 


(二 ) 音乐 史学 方法 论 的 拓展 


值得 一 提 的 是 ,“ 重 写 音 乐 史 ” 讨 论 中 有 几 篇 文章 不 约 而 同 涉及 “新 史学 ”视角 
在 中 国 近 现代 音乐 史 研究 中 的 运用 问题 。 

常 晓 静 在 《音乐 史 的 社会 史 坐 标 一 一 谈 中 国 近 现 代 音乐 史 的 书写 方式 》 一 文中 认 
为 ， 应 借鉴 社会 史 写 作 中 对 传统 政治 史 写 作 的 颠覆 性 笔法 ， 重 新 审视 以 往 深 受 政治 道 
统 色彩 过 于 浓重 的 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 ,“ 因 为 重 写 音乐 史 不 只 是 一 个 史料 学 问题 ， 
更 是 一 个 认识 论 和 学 术 范式 问题 ”。 作 者 认为 : 





对 音乐 史 的 “ 重 写 ” 不 仅 意味 着 对 既往 音乐 “道统 ”的 简单 的 价值 论 质 疑 或 
和 否定， 也 不 仅 意味 着 对 音乐 正史 进行 史料 的 补足 ， 而 应 该 本 着 社会 史 的 结构 与 系 
统 性 原则 ， 通 过 新 因果 关系 的 发 现 和 实在 的 历史 叙事 ， 渐 次 恢复 近代 以 来 新 音乐 
人 (及 其 作品 ) 、 新 音乐 思潮 、 新 音乐 运动 、 新 音乐 生活 本 然 的 “ 复 调 ”色彩 ， 
从 而 真正 颠覆 以 往 音乐 叙事 的 “ 单 旋 律 ”色彩 和 “主流 ”单线 演进 的 道统 的 时 间 
性 向 度 .四 


@ 居 其 宏 : 《 史 观 检视 、 范 畴 扩展 与 学 科 扩 张 一 一 陈 聆 群 、 汪 航 和 两 篇 文章 读 后 谈 “ 重 写 音乐 史 ”》， 
《中 国 音乐 学 》2003 年 第 4 期 ,第 13 页 。 

@ 常 晓 静 :《 音 乐 史 的 社会 史 坐标 一 一 谈 中 国 近 现代 音乐 史 的 书写 方式 ), 《华侨 大 学 学 报 》 (哲学 社会 
科学 版 ) 2006 年 第 1 期 ， 第 130 页。 
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这 是 “ 重 写 音乐 史 ” 讨 论 中 为 数 不 多 的 从 “新 史学 ”角度 反思 音乐 史学 方法 论 的 
文章 ， 值 得 重视 ， 但 由 于 发 表 在 非 音乐 类 刊物 上 ， 似 乎 并 没有 引起 学 界 的 关注 。 

“新 史学 ”是 西方 20 世纪 10 年 代 兴 起 、30 年 代 后 蔚然 成 潮 的 一 个 历史 研究 的 学 
派 ， 其 代表 人 物 是 美国 历史 学 家 和 鲁 滨 逊 和 法 国 年 鉴 学 派 的 一 些 学 者 。 新 史学 理论 打破 
了 政治 史 、 精 英 史 等 旧 的 研究 模式 ， 主 张 历史 研究 应 与 广阔 的 社会 科学 研究 相 联系 ， 
强调 扩大 历史 研究 的 范围 ， 在 史料 收集 与 研究 的 基础 上 重视 历史 的 阐释 。 除 上 文 外 ， 
李 方 元 与 胡 小 东 也 提出 “ 重 写 音 乐 史 ” 的 新 史学 视角 问题 。 李 方 元 认为 ， 应 重视 “新 
史学 ”关注 社会 生活 的 研究 特点 , “从 社会 史 角 度 观 照 ， 将 社会 中 不 同 层 位 的 社会 现 
象 纳入 学 科研 究 中 来 ， 成 为 研究 的 对 象 ， 以 审视 音乐 在 不 同 区 域 与 空间 中 的 发 展 与 变 
迁 。”0 长 期 以 来 ， 中 国 近 现 代 音 乐 史 研究 主要 集中 在 音乐 家 、 音 乐 作品 、 音 乐 史料 考 
证 等 主要 方面 ,研究 视野 与 方法 均 有 待 于 进一步 的 拓展 ,， “新 史学 ”中 的 社会 史 视 角 
对 于 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 无 疑 具 有 积极 的 启发 意义 。 胡 小 东 在 《 试 析 〈 新 史学 〉 对 
“ 重 写 音乐 史 ” 的 借鉴 意义 )@ 一 文中 虽然 也 郑重 地 提出 了 对 “新 史学 ”方法 的 借鉴 ， 
但 文章 关于 “新 史学 ”理论 的 叙述 语 起 不 详 ， 带 有 网 络 文章 下 载 拼凑 的 痕迹 ， 且 文中 
有 关 “ 重 写 音 乐 史 ” 的 内 容 已 被 证 实 基 本 抄 自 一 篇 关于 “ 重 写 音乐 史 ” 争 鸣 活 动 的 评 
述 文章 , 存在 明显 的 学 术 不 端 行为 。 鉴 于 此 ， 该 文 观点 此 处 不 再 缆 述 。 

“新 史学 ”观念 的 借 重 者 ， 其 根本 出 发 点 同样 是 强调 对 政治 史 研 究 和 “ 左 ” 的 思 
想 影响 的 疏离 ， 这 与 “ 重 写 音乐 史 ” 最 初 的 出 发 点 是 相 呼 应 的 。 但 总 的 来 说 ,“ 重 写 
音乐 史 ” 争 鸣 中 缺少 结合 中 国 近 现 代 音 乐 史 深 入 探讨 音乐 史学 本 体 论 问题 的 文章 。 因 
此 ， 就 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 而 言 ， 与 其 他 史学 领域 之 间 的 对 话 显得 尤为 必要 。 比 
如 ，20 世纪 80 年 代 以 来 西方 兴起 的 “新 历史 主义 ”的 诸多 史学 观念 ， 对 习惯 于 宏大 
叙事 和 追求 客观 真理 的 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 而 言 ， 或 许 能 够 带 来 一 些 新 的 启发 和 
思考 。 


(三 ) 加强 音乐 史料 建设 


史料 之 于 历史 研究 永远 是 第 一 要 素 , “ 重 写 音 乐 史 ” 讨 论 中 不 少 学 者 都 提出 了 史 
料 建设 问题 。 着 重 论述 这 一 问题 的 是 陈 聆 群 先生 。 他 在 几 篇 文章 中 反复 表达 了 中 国 近 
现代 音乐 史 研 究 新 史料 之 不 足 的 问题 ， 明 确 指 出 中 国 近 现代 音乐 史料 建设 应 从 “ 文 、 
谱 、 音 、 像 、 图 、 物 ”六 个 方面 着 手 ， 唯 如 此 , “ 方 能 构成 中 国 近 现代 音乐 史 的 完备 


@@ ” 李 方 元 :《 关 于 “ 重 写 音乐 史 ” 的 几 点 思考 一 一 历史 与 教育 双重 视角 的 思考 )»,， 《天 津 音乐 学 院 学 报 》 
2010 年 第 4 期 , 第 9 页 。 

加 ” 胡 小 东 :《 试 析 新 史学 〉 对 “ 重 写 音乐 史 ” 的 借鉴 意义 》,《 人 民 音乐 》2009 年 第 3 期 。 

图 ”参见 乔 邦 利 《“ 重 写 音 乐 史 ” 讨 论 中 应 遵守 学 术 规 范 》, 《人民 音乐 》2009 年 第 7 期 。 
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的 史料 体系 ”。2 这 个 史料 体系 无 疑 是 一 个 系统 工程 ， 值 得 学 界 同 仁 自 觉 努 力 ， 集 体 攻 
关 。 尽 管 1958 年 以 来 有 关中 国 近 现 代 音 乐 史 的 资料 建设 已 颇具 规模 ， 但 经 过 “主义 ” 
过 滤 的 史料 是 否 具有 真正 的 史学 价值 ? 如 何 挖 气 和 利用 那些 被 “主流 历史 ”所 遮蔽 的 
史料 ， 从 而 重建 某 些 被 历史 遗忘 了 的 历史 ?就 此 而 言 ， 重 视 中国 近 现代 音乐 史料 的 重 
建 与 辨析 ， 对 于 “ 重 写 音 乐 史 ”的 实践 具有 至 关 重 要 的 现实 意义 。 

此 外 ， 汪 和 纹 和 先生 在 谈 及 史料 建设 时 的 一 段 话 极 具 现实 批判 性 ， 反 映 了 社会 浮躁 
之 风 对 音乐 生活 和 音乐 学 研究 领域 的 侵蚀 : 


实际 音乐 生活 中 ， 为 了 各 种 各 样 的 场面 宏大 的 拼盘 式 歌 三 活动 ， 有 关 各 方面 
所 花 的 钱 已 达到 了 惊人 浪费 、 其 至 令 人 厌烦 的 地 步 ， 但 为 了 改进 研究 、 教 学 工作 
编制 出 版 真正 能 代表 新 中 国 音乐 建设 的 主要 成 绩 的 乐谱 和 音响 的 出 版 物 ， 反 倒 总 
得 不 到 有 关 方 面 的 重视 。 这 种 对 我 国 现代 自己 代表 性 作曲 家 及 其 音乐 作品 的 不 珍 
惜 已 经 到 了 不 可 容忍 的 地 步 了 。 这 些 实际 问题 得 不 到 应 有 的 解决 ， 中 国 近 现代 音 
乐 史 的 上 述 教学 改革 就 将 成 为 一 名 空话， 要 使 日 益 扩 大 的 中 国 音乐 在 世界 上 的 影 
响 ， 也 将 成 为 一 句 空话 。 四 


史料 意识 的 淡薄 与 音乐 文化 建设 的 功利 主义 ， 其 消极 影响 不 仅仅 在 于 音乐 史 的 教 
学 与 研究 ， 而 是 的 确 关乎 音乐 文化 的 历史 传承 与 发 展 。 上 述 批评 应 当 引 起 中 国 音 乐 界 
特别 是 音乐 文化 职能 部 门 的 重视 与 警醒 。 


(四 ) 重视 音乐 史 的 教育 学 功能 


作为 音乐 史学 文本 的 音乐 史 教 科 书 和 作为 音乐 史 知 识 传授 的 音乐 史 课 程 ， 其 价值 
与 意义 的 凸显 就 在 于 音乐 文化 的 历史 传承 和 音乐 历史 知识 的 教育 学 功能 。 从 这 一 维度 
思考 音乐 史 的 书写 问题 ， 可 能 具有 更 为 广泛 的 实际 意义 。 李 方 元 特别 从 音乐 史 教育 的 
意义 与 价值 这 一 角度 ， 对 “ 重 写 音 乐 史 ”提出 了 教育 学 视角 的 要 求 。 他 认为 ， 音乐 史 
教育 相关 两 个 方面 的 重大 问题 : 一 是 中 国 音乐 史 的 学 习 价 值 ， 即 通过 这 一 音乐 史 知 识 
的 学 习 ， 构 筑 学 生 的 音乐 历史 意识 ， 发 展 学 生体 察 事物 变化 、 辨 识 现象 与 本 质 的 能 
力 ; 二 是 中 国 音乐 史 的 教育 价值 ， 提 升 音乐 史 课程 全 面 的 教育 功能 ， 挖 掘 音乐 史 课程 
中 潜在 的 人 文 价值 ， 为 学 生 人 格 建构 提供 有 益 的 支持 。 鉴 于 此 ， 他 提出 从 教育 视角 
“ 重 写 ” 音 乐 史 应 注意 三 个 方面 的 问题 : 1. 全 面 分 析 与 研究 当前 主流 的 中 国 音乐 史书 
写 ， 吸纳 优点 ， 弥 补 不 足 ; 2. 既然 是 当下 “ 重 写 "， 应 体现 出 其 当今 最 高 学 术 水 平 ， 





@ 陈 聆 群 :《 我 们 的 “ 抽 展 ”里 有 些 什么 ? 一 一 谈 中 国 近 现 代 音 乐 史 研究 的 史料 工作 》，《 黄 钟 》2002 
年 第 3 期 ,第 8 页 。 

回 汪 统 和 :《 站 在 历史 的 坐标 点 上 一 一 谈 “ 重 写 音 乐 史 ”中 音乐 史 教 学 和 研究 的 几 个 问题 》， 《音乐 周 
报 》2003 年 3 月 14 日 ,第 6 版 。 
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突出 其 学 术 性 、 时 代 性 、 代 表 性 ; 3. 挖掘 中 国 音乐 史 教材 的 人 文 内 涵 ， 充 分 展现 其 基 
础 性 、 人 文 性 和 教育 价值 .2 

上 述 “ 重 写 ” 思 路 突出 了 音乐 史书 在 音乐 史 识 传承 和 学 生 人 文 修养 中 的 角色 担当 
作用 ， 从 教育 层面 强调 了 “ 重 写 音 乐 史 ” 的 实践 性 与 社会 意义 。 呼 应 “ 重 写 音乐 史 ” 
争鸣 中 关于 音乐 史 教 科 书 的 编纂 问题 ， 上 述 观 点 值得 肯定 。 

与 此 相关 的 是 ， 在 “ 重 写 音乐 史 ” 讨 论 中 也 有 人 认为 ， 由 于 音乐 中 教材 与 史学 专 
著 性 质 不 同 ， 因 此 在 历史 人 物 的 取舍 和 评价 方面 就 可 以 有 所 忽略 甚至 “只 字 不 提 ”， 
仿佛 “ 重 写 音乐 史 ” 的 根本 问题 就 是 如 何 重 写 音 乐 史 教 材 。 笔 者 以 为 ， 决 不 能 将 “ 重 
写 音 乐 史 ” 仅 仅 局 限 在 历史 教科 书 的 编写 这 一 范畴 ， 更 不 能 简单 地 以 “教材 体例 ”为 
由 来 解释 音乐 史学 研究 中 存在 的 各 种 问题 。 历 史 研 究 的 基本 方法 以 及 研究 者 所 应 具有 
的 史家 品格 ， 在 任何 形式 的 史学 研究 中 须 奥 不 可 丢弃 。 笔 者 赞同 居 其 宏 先 生 的 观点 : 


就 “ 重 写 ” 所 针对 的 问题 、 提 出 的 任务 及 其 性 质 而 言 ， 对 音乐 史学 研究 具有 
普 适 性 。@ 


(五 ) 新 旧 音 乐 传 统 的 相互 关系 


如 上 所 述 ,“ 重 写 音乐 史 ” 不 仅仅 是 个 纯粹 的 音乐 史 研 究 问题 ， 也 牵涉 到 音乐 史 
教学 问题 。 针 对 音乐 学 领域 存在 的 “和 否定 中 国 新 音乐 传统 ”和 “忽略 古老 音乐 传统 ” 
的 两 种 极端 倾向 ， 冯 文 苞 先生 提出 了 中 国 近 现代 音乐 史 教 学 中 “两 个 传统 并 存 与 古今 
衔接 问题 ”: 


如 果 是 从 “ 重 写 ”中 国 近 现 代 音 乐 史 的 角度 来 考虑 ， 我 以 为 针对 当前 高 等 音 
乐 、 艺 术 院 校 和 高 师 音 乐 、 艺 术 系 科 本 科 的 正规 教学 来 说 ， 首 先 需要 考虑 的 重要 
问题 是 : 正确 处 理 近 现 代 史 内 部 十 、 新 两 个 传统 并 存 的 关系 ， 使 其 保持 符合 客观 
史实 的 平衡 ， 以 及 近 现代 时 期 古老 传统 的 发 展 及 其 与 古代 时 期 有 关内 容 相 衔接 的 
问题 .加 


具体 的 学 术 对 策 是 ， 正 视 传 统 音乐 文化 和 新 音乐 文化 在 中 国 近 现代 音乐 历史 中 


四 李 方 元 :《 关 于 “ 重 写 音 乐 史 ”的 几 点 思考 一 一 历史 与 教育 双重 视角 的 思考 》, 《天 津 音乐 学 院 学 报 》 
2010 年 第 4 期 ， 第 10 页 。 

@ 居 其 宏 : 《 史 观 检视 、 范 畴 拓展 与 学 科 扩张 一 一 陈 聆 群 、 汪 航 和 两 篇 文章 读 后 谈 “ 重 写 音 乐 史 ”)， 
《中 国 音乐 学 》2003 年 第 4 期 ， 第 7 页 。 

回 汉文 慈 :《 中 国 近 现 代 音 乐 史 教学 一 -两 个 传统 并 存 与 古今 衔接 问题 》、 《天津 音乐 学 院 学 报 》2002 
年 第 1 期 ,第 10 页 。 
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“并 存 并 重 ” 的 事实 ， 努 力 做 到 “符合 客观 史实 的 平衡 ”， 使 近 现 代 音 乐 史 和 古代 音乐 
史 “ 恰 当地 衔接 ”， 同 时 注意 到 传统 音乐 和 新 音乐 两 个 传统 “互相 靠近 ” “互相 渗透 ” 
的 客观 史实 并 对 此 作出 应 有 的 分 析 与 阐述 。 冯 先生 提出 的 问题 及 其 设想 ， 对 于 中 国 近 
现代 音乐 史 的 研究 与 教学 均 具 有 积极 的 指导 意义 。 问 题 在 于 ， 如 何在 研究 与 教学 中 理 
想 地 接近 这 一 目标 ， 显 然 是 一 个 较为 复杂 的 系统 工程 ， 对 中 国 近 现 代 音 乐 史 研 究 与 教 
学 人 员 的 知识 结构 提出 了 高 标准 的 要 求 。 

陈 聆 群 先生 对 冯 文 慈 先生 的 观点 表示 欣赏 ， 认 为 循 此 思路 探讨 中 国民 族 音乐 文化 
如 何 由 古代 运行 机 制 向 着 近 现 代 化 转型 ， 有 可 能 成 为 “ 重 写 音乐 史 ” 的 “一 个 突破 
口 ”。D 居 其 宏 先生 则 对 这 一 思路 表示 质疑 ， 认 为 这 一 “突破 口 ”的 择 定 带 来 的 是 “学 
科 扩 张 ” 的 构想 ,其 “视野 过 分 阔 大 、 包 容 过 分 庞杂 、 体 态 过 分 腔 肿 ”"， 因 而 “不 大 
有 具 有 现实 性 和 可 操作 性 ”。® 

笔者 以 为 ， 解 决 上 述 矛 盾 问 题 的 关键 在 于 如 何 把 握 两 个 传统 的 “平衡 ”分 寸 。 古 
老 音 乐 传统 的 当代 遗存 内 容 宏 富 ,“ 中 国 传统 音乐 “民族 民间 音乐 “民族 音乐 学 ” 
等 领域 乃至 更 为 细 分 的 戏曲 史 、 曲 艺 史 等 门类 史 , 已 经 在 传统 音乐 研究 与 传承 方面 做 
出 了 值得 重视 的 成 绩 ， 中 国 近 现代 音乐 史学 则 可 采取 相应 的 简化 处 理 ， 着 重 于 新 旧 传 
统 妨 变 、 交 融 与 更 迭 的 规律 性 和 原理 性 论述 ， 避 免 出 现 居 其 宏 先 生 所 谓 “体态 过 分 腾 
肿 ” 的 学 科 面 貌 。 


四 、 “ 重 写 音 乐 史 ” 争鸣 之 不 足 


“ 重 写 音乐 史 ” 争 鸣 虽 内 容 丰 富 ， 涉 及 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 与 教学 的 诸多 方面 ， 
但 其 中 也 存在 一 些 未 能 深入 甚或 有 所 忽略 的 学 术 盲点 ， 特 别 是 在 音乐 史学 观 和 音乐 史 
料 学 两 方面 的 探讨 存在 明显 不 足 。 


(一 ) 音乐 史学 观 问题 


音乐 史学 观 是 关于 音乐 史学 学 科 的 本 质 认 识 ， 反 映 了 音乐 史学 家 对 音乐 史 观 和 音 
乐 史学 的 理解 与 阐释 ， 属 宏观 史学 范畴 。 

大 约 在 “ 重 写 音乐 史 ” 口 号 提出 的 同一 时 期 ， 戴 嘉 述 先生 曾 扎 文 提 出 中 国 音 乐 史 
学 观念 的 多 元 化 问题 。 文 章 指 出 ， 由 于 政治 化 史学 思想 的 影响 ， 中 国 音 乐 史学 难以 对 
中 国 音 乐 历史 发 展 的 规律 作出 科学 的 总 结 ， 甚 至 一 度 沦 为 “影射 史学 ”; 当代 中 国 音 
乐 史学 应 该 扬弃 以 往 单一 的 音乐 史学 观 ， 在 多 元 音乐 史学 观念 的 基础 上 对 无 比 丰富 的 





四 ” 陈 聆 群 ,《 为 “ 重 写 音 乐 史 ” 择 定 正确 的 突破 口 一 一 读 汉 文 慈 先生 提交 中 国 音乐 史学 会 福州 年 会 文章 
有 感 》, 《音乐 艺术 》2002 年 第 4 期 ,第 62 页 。 

回 ” 居 其 宏 : 《 史 观 检视 、 范 畴 拓展 与 学 科 扩张 
《中 国 音 乐 学 》2003 年 第 4 期 , 第 13 页。 





陈 聆 群 、 汪 毓 和 两 篇 文章 读 后 谈 “ 重 写 音乐 史 ”》， 
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音乐 历史 现象 作出 全 方位 、 多 层次 的 史学 研究 .2 不 过 ， 就 此 后 的 中 国 近 现代 音乐 史 
研究 来 看 ， 多 元 化 音乐 史学 观念 并 没有 得 到 有 效 的 探索 与 实践 。10 年 前 ， 笔 者 曾 撰文 
参与 “ 重 写 音乐 史 ” 的 讨论 ， 当 时 的 粗浅 认识 是 历史 研究 应 多 一 点 美学 品位 ， 因 为 任 
何 一 部 音乐 史 均 可 视 为 是 人 类 音乐 立 美 、 审 美发 展 的 历史 〈 当 然 ， 这 并 不 意味 着 审美 
功能 吞并 一 切 )， 而 历史 研究 中 的 审美 观照 却 不 存在 必须 重 写 的 问题 。 此 外 ， 笔 者 也 
认为 ， 中 国 近 现 代 音 乐 史 学 应 重视 史学 观 的 探讨 ,“ 重 写 音乐 史 ” 争 鸣 中 缺乏 这 方面 
的 深入 思考 .@ 直到 今天 ， 笔 者 依然 认为 ， 音 乐 史 学 观 以 及 相关 音乐 史学 理论 是 理应 
值得 重视 但 却 没 有 获得 足够 重视 的 史学 命题 。 很 显然 ， 我 们 今天 谁 也 不 会 再 大 书 特 书 
地 认为 中 国 近 现代 音乐 史学 “是 一 门 战斗 的 科学 ”， 是 为 阶级 斗争 和 无 产 阶 级 政治 路 
线 服 务 的 学 科 。 但 今天 的 中 国 近 现代 音乐 史学 似乎 依然 面临 着 “ 致 用 ”和 “ 求 真 ”两 
条 道路 的 选择 ， 缺 乏 深刻 的 批判 性 。 更 多 的 问题 也 摆 上 了 史学 研究 的 案头 ， 比 如 ， 历 
史 研 究 能 够 真实 地 还 原 历 史 的 本 来 面貌 吗 ? 如 何 处 理 历史 认识 的 主体 性 、 主 观 性 与 历 
史 客 观 性 之 间 的 矛盾 关系 ? 哪些 内 容 构 成 了 中 国 近 现代 音乐 历史 的 本 体 ? 音乐 历史 的 
本 质 停 留 在 史学 家 的 静观 中 还 是 延伸 在 当下 的 阐释 中 ?” 音乐 史学 的 社会 价值 究竟 如 何 
体现 ? 如 果 诸 如 此 类 的 史学 本 体 论 问题 依然 引 不 起 学 界 的 兴趣 的 话 ， 中 国 近 现代 音乐 
史 研 究 就 总 是 大 抵 呈 现 出 一 副 讲述 音乐 历史 故事 的 面孔 。 作 为 艺术 史 研 究 的 音乐 史学 
显然 不 应 只 停留 在 这 个 层面 。 

美国 布 里 斯 托 大 学 博士 生 贾 抒 冰 在 一 篇 综 论 20 世纪 80 年 代 以 来 英美 “新 音乐 学 ” 
发 展 概况 的 文章 中 ， 以 “新 音乐 学 ”理论 审视 “ 重 写 音 乐 史 ”论争 ， 指 出 中 国 近 现 代 
音乐 史 研 究 中 存在 社会 学 与 文化 学 视角 的 双重 缺失 。 他 认为 , “ 重 写 音乐 史 ” 争 鸣 很 
少将 讨论 的 目光 投向 史学 以 外 的 社会 、 文 化 研究 领域 ， 发 据 和 整理 历史 资料 依然 是 国 
内 中 国 近代 音乐 史 研究 的 重心 ， 仅 仅 停 留 在 改造 “历史 主义 ”的 研究 模式 ， 并 不 能 达 
到 改造 更 新 整个 学 科 的 目的 。 为 此 ， 作 者 提出 : 


英美 “新 音乐 学 ”发 展 的 丰硕 成 果 告 诉 我 们 ， 历 史 和 文化 研究 的 双重 视角 ， 
有 利于 研究 音乐 这 样 既 承载 历史 又 与 现实 生活 和 人 类 文化 息息相关 的 艺术 门 
类 。 和 如 果 可 以 把 中 国 音 乐 放 到 “世界 音乐 ”的 研究 范畴 中 讨论 “ 重 写 中 国 近 
代 音 乐 史 ”的 课题 ， 或 者 将 中 国 音 乐 史 的 研究 纳入 整个 音乐 学 的 研究 体系 中 进行 
“批判 性 思考 ”>， 那 么 新 的 思路 、 新 的 研究 方向 的 出 现 将 指日可待 .加 





@ ” 戴 嘉 仿 :《 继 承 、 扬 弃 与 发 展 一 一 论 音乐 史学 多 元 化 观念 的 萌生 及 其 合理 内 核 》, 《中 国 音乐 学 》1988 
年 第 1 期 ， 第 44 一 50 页 。 

加 冯 长 春 :《 历 史 的 批判 与 批判 的 历史 一 一 由 “ 重 写 音乐 史 ” 引 发 的 几 点 思考 》»，《 中 国 音 乐 学 》2004 
年 第 1 期 。 

图 贾 抒 冰 :《20 世纪 80 年 代 以 来 英美 “新 音乐 学 ”发 展 综 论 》, 《中 央 音 乐 学 院 学 报 》2010 年 第 2 期 ， 
第 120 页 。 
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“他 者 ”的 身份 带 来 的 不 仅仅 是 研究 视角 的 转换 问题 ， 同 时 也 涉及 音乐 史学 观 和 
音乐 史学 方法 论 的 更 新 问题 。 贾 抒 冰 还 援引 安德鲁 ， 琼 斯 (Andrew Jones) 从 殖民 主 
义 、 现 代 性 、 文 化 融合 等 视角 撰写 的 《黄色 音乐 一 一 中 国事 士 乐 时 代 中 的 媒体 文化 与 
殖民 主义 的 现代 性 》 一 书 ， 强 调 “ 不 管 是 从 事 中 国 音乐 史 还 是 西方 音乐 中 研究 ， 学 科 
之 间 的 共通 、 音 乐 学 整体 性 、 综 合 性 意义 的 把 握 已 经 成 为 各 项 研究 求 新 求 变 的 关 
键 ”"D。 笔 者 认同 这 样 的 观点 。 就 此 而 论 ，“ 重 写 ” 中 国 近 现代 音乐 史 需 要 在 史学 元 理 
论 上 作出 有 效 的 探索 与 实践 。 


(二 ) 音乐 史料 学 问题 


音乐 史料 学 是 对 音乐 史料 的 源流 、 真 伪 、 价 值 及 其 运用 加 以 研究 的 学 问 ， 属 微观 
史学 范畴 。 

尽管 我 们 很 难 认同 传 斯 年 “史学 即 是 史料 学 ”的 治 史 观 点 ， 但 史料 研究 作为 历史 
研究 的 基础 则 是 毫 无 疑问 的 。 回 顾 这 场 旷日持久 的 “ 重 写 音乐 史 ” 讨 论 可 以 发 现 ， 虽 
然 不 少 文章 在 不 同 程度 上 都 提 及 史料 建设 的 重要 意义 ， 但 专门 从 音乐 史料 学 或 微观 史 
学 角度 阐发 中 国 近 现 代 音乐 史 研究 的 文章 却 是 几 近 阙 如 。 近 读 孙 继 南 先生 一 篇 考证 性 
音乐 史学 新 作 ， 文 章 中 的 一 段 话 令 人 颇 有 同感 ， 此 处 不 妨 引述 如 下 : 


记得 10 多 年 前 ,，“ 重 写 音乐 史 ” 曾 经 一 度 成 为 音乐 史学 界 的 热门 话题 ， 参 与 
讨论 学 者 之 众 ， 刊 物 发 表 文章 之 多 ， 批 评 与 讨论 交锋 之 激烈 ， 为 多 年 来 所 少见 ， 
反映 了 学 者 群体 对 现代 音乐 史学 的 关注 和 重视 。 笔 者 也 同时 注意 到 ， 这 次 讨论 的 
重点 主要 在 于 中 国 近 现代 音乐 史 著 作 的 格局 、 音 乐 家 的 入 典 、 评 价 等 问题 ， 而 从 
史学 观 、 方 法 论 、 史 料 学 等 理论 层面 切入 ， 探 讨 现代 音乐 史学 研究 需要 根本 解决 
的 另 一 些 问题 则 见 之 较 少 ， 尤 其 “史料 学 ”方面 的 论 见 ， 少 之 又 少 ， 不 无 遗憾 。 


经 过 长 期 音乐 资料 的 搜集 、 整 理 和 应 用 ， 笔 者 愈益 深刻 地 认识 到 : “史料 ”不 等 
同 于 “资料 ”。 亦 即 “ 资 料 ”在 未 经 考证 前 ， 一 般 不 能 作为 严格 意义 的 “史料 ”， 它 需 
要 一 个 先 “ 疑 ”、 后 “ 考 ”、 再 “ 信 ” 的 过 程 。 考 证 之 初 ， 多 出 于 怀疑 ;考证 翔实 ， 方 
具 可 证 性 ， 用 之 于 史学 研究 ， 才 会 有 “ 信 史 ”产生 。.@ 

孙 先 生 是 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 的 大 家 ， 特 别 是 他 在 史料 建设 上 的 贡献 以 及 史学 
研究 中 史料 运用 的 严谨 态度 ， 学 界 有 目 共 睹 。 上 述 关于 音乐 史料 学 的 经 验 之 谈 ， 值 得 





@ 贾 抒 冰 :《20 世纪 80 年 代 以 来 英美 “新 音乐 学 ”发 展 综 论 》 《中央 音乐 学 院 学 报 》2010 年 第 2 期 ， 
第 121 页 。 

加 孙 继 南 :《 音 乐 史料 研究 之 疑 、 考 、 信 一 一 以 弘一 法 师 《厦门 市 运动 大 会 会 歌 ， 版 本 考 为 例 ), 《中 国 
音乐 学 》2013 年 第 3 期 , 第 6、10 页 。 
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每 一 位 音乐 史学 从 业者 学 习 和 谨 记 。 

回顾 “ 重 写 音 乐 史 ”讨论 ， 或 许 我 们 还 可 以 总 结 出 其 更 多 的 学 术 旨 趣 与 不 足 之 
处 ,但 就 当下 这 一 学 科 的 发 展 而 言 ， 踏 踏实 实地 着 手中 国 近 现代 音乐 史 研究 ， 从 实践 
的 层面 不 断 刷 新 和 丰富 这 一 学 科 ， 应 是 争鸣 之 后 需要 进一步 努力 的 方向 。 


五 、“ 重 写 音 乐 史 ”之 史学 效应 
乔 邦 利 博士 在 评价 “ 重 写 音乐 史 ” 的 史学 意义 时 认为 : 


这 次 论争 对 我 国 近 现 代 音 乐 史 研 究 中 长 期 占 主导 地 位 的 极 “ 左 ”音乐 思潮 及 
庸俗 社会 学 历史 观 进行 了 深刻 的 反省 ， 使 音乐 史学 界 对 中 国 近 现代 音乐 史 的 史学 
观念 有 了 更 进一步 的 、 清 醒 的 认识 。…… 让 我 们 在 面 对 原 有 的 研究 成 果 时 ， 多 了 
一 种 更 加 审慎 的 眼光 和 更 加 理性 的 态度 .中 


这 种 评价 是 中 肯 的 ， 也 符合 “ 重 写 音乐 史 ” 思 潮 兴 起 后 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 的 
学 科 面 貌 。 意 义 的 生成 源 于 其 实践 效应 ， 一 种 思潮 有 无 产生 实际 的 社会 效应 ， 是 检验 
其 意义 或 作用 的 最 直接 的 方式 。“ 重 写 音 乐 史 ” 论 争 的 史学 效应 是 与 近年 来 新 的 史学 
成 果 的 出 现 联系 在 一 起 的 。 十 余年 来 ， 去 除 “ 左 ”的 政治 思想 的 影响 已 基本 成 为 中 国 
近 现 代 音 乐 史 学 界 的 共识 ; 一些 被 遮蔽 的 音乐 历史 碎片 正 逐 渐 清 晰 地 聚合 为 音乐 史学 
的 独特 景观 ; 反思 意识 、 批 判 意识 、 学 科 意 识 得 到 前 所 未 有 的 重视 和 体现 。 以 上 述 史 
学 条 件 为 基础 ， 中 国 近 现代 音乐 史学 学 科 建 设 从 史料 发 据 、 专 题 史 研究 、 区 域 史 研 
究 、 断 代 史 研究 、 西 方 学 者 中 国 近 现代 音乐 史学 成 果 研 究 、 教 材 编写 等 各 方面 都 获得 
了 较 大 的 进展 ， 一 些 富有 创新 点 的 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 方向 的 硕士 、 博 士 学 位 论文 
选 题 也 进一步 拓展 和 丰富 了 这 一 学 科 的 研究 视野 。 

仅 以 学 术 著 作 的 出 版 为 例 ， 伴 随 “ 重 写 音乐 史 ” 的 论争 ， 一 批 有 代表 性 的 中 国 近 
现代 音乐 史学 著作 相继 出 版 ， 如 《中 国 近 现代 音乐 史 》 (第 一 、 二 、 三 次 修订 版 ， 汪 
复 和 )、《 新 中 国 音乐 史 》( 居 其 宏 )、《 中 国 音乐 简 史 》 (近代 史 部 分 由 陈 聆 群 执笔 )、 
《 黎 锦 晖 与 黎 派 音乐 》( 孙 继 南 )、《 中 国 近代 音乐 思潮 研究 》( 汉 长 春 )、《 共 和 国 音乐 
史 》( 居 其 宏 )、《 走 向 毁灭 一 一 样板 戏 主将 于 会 泳 沉浮 录 》 ( 戴 嘉 仿 )、《 中 国 近 代 音 乐 
史 简 述 》( 刘 再 生 )、《 近 代 中 国 音乐 思想 史 论 》( 余 锋 )、《 中 国 新 音乐 史 论 》 (增订 版 ) 
( 刘 靖 之 )、《 先 觉 者 的 足迹 一 一 李叔同 及 其 支 系 弟子 音乐 教育 思想 与 实践 研究 》( 杨 和 
平 )、《 中 国 新 音乐 》 (明言 )、《 中 国 近 现 代 音 乐 史 〈1840 一 2000)》 ( 汪 航 和 )、《 情 深 





@ 乔 邦 利 :《 横 看 成 岭 侧 成 峰 一 一 “ 重 写 音 乐 史 ”学 术 论 争 述 评 》,， 《音乐 与 表演 》2007 年 第 1 期， 第 
65 页 。 
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至 吻 一 一 上 海中 华 口 琴 会 及 其 推广 的 音乐 》 ( 李 岩 ) ……* 这 些 著 作 以 不 同 的 研究 方法 
与 笔法 ， 从 不 同 侧面 、 不 同 视角 拓展 和 丰富 了 中 国 近 现代 音乐 史 人 研究 的 学 术 面 貌 ， 其 
中 一 个 共同 的 特点 是 一 一 对 以 往 “ 左 ”的 思想 作出 了 不 同 程度 的 疏离 、 反 思 或 批判 ! 
虽然 不 能 说 近年 来 的 中 国 近 现代 音乐 史学 成 果 均 是 “ 重 写 音乐 史 ” 思 潮 引 领 下 的 产 
物 ， 但 不 可 和 否认 ,“ 去 “ 左 ” 化 ”已 经 成 为 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 的 一 个 鲜明 特征 。 

“ 重 写 音乐 史 ” 论 争 的 史学 效应 ， 也 深刻 地 反映 在 对 老 一 辈 音乐 史学 家 史学 观念 
的 影响 。2012 年 9 月 ， 在 沈阳 音乐 学 院 参 加 第 十 二 届 中 国 音乐 史学 研讨 会 期 间 ， 笔 者 
与 衣 天 虹 教 授 有 过 几 次 闲聊 ， 其 间 谈 到 “ 重 写 音 乐 史 ” 话 题 时 ， 作 为 汪 航 和 先生 的 博 
士 生 ， 天 虹 教 授 回想 起 几 年 前 汪 先 生 在 与 学 生 讨论 “ 重 写 音 乐 史 ”问题 时 ， 竟 至 为 此 
失声 避 泣 ! 笔者 震惊 之 余 不 禁 颇 为 感慨 。 作 为 中 国 近 现代 音乐 史学 黄 基 、 转 换 、 发 展 
的 亲历 者 ， 面 对 “ 重 写 音 乐 史 ” 争 鸣 中 的 尖锐 批评 与 质疑 ， 他 的 史学 观念 究竟 走 过 了 
怎样 的 心路 历程 ? 沈阳 年 会 期 间 ， 汪 先生 由 于 健康 原因 已 住院 多 日 ， 不 想 几 个 月 后 竞 
与 世 长 辞 。 记 得 李 岩 先生 告诉 我 这 一 消息 时 ， 我 脑海 中 还 一 再 回想 起 汪 先 生 喜欢 抽烟 
但 身体 比较 硬朗 的 样子 …… 文 章 絮 说 这 些 事情 ， 一 则 借 此 表达 笔者 对 汪 先 生 的 纪念 ; 
二 则 想 说 的 是 ， 尽 管 《 中 国 近 现代 音乐 史 》 一 书 依然 存在 某 些 或 可 商检 之 处 ， 但 从 这 
本 教科 书 连 续 三 次 的 修订 ， 甚 至 汪 先 生 在 生命 的 晚期 已 着 手 第 四 次 修订 ,到 不 难看 出 
一 位 老 音 乐 史 学 家 在 “ 重 写 音乐 史 ” 思 潮 中 勇于 修正 自我 、 不 断 更 新 观念 、 追 求 新 的 
史学 境界 的 学 术 前 行 之 路 。 

有 学 者 认为 ,“ 重 写 音 乐 史 ” 论 争 改变 了 以 往 有 关中 国 近 现代 音乐 史学 科 的 诸多 
认识 ， 特 别 是 对 于 这 一 学 科 的 从 业者 而 言 一 一 


这 种 认识 必然 伴随 着 一 次 学 术 的 自我 晓 变 过 程 ， 这 个 过 程 包含 着 对 原来 史学 
认 知 系统 的 更 新 ， 对 某 些 长 期 占据 自己 心灵 的 国有 史学 观念 的 颠覆 。 对 多 数学 者 
来 说 ， 这 个 晓 变 过 程 几 近 是 一 次 脱胎 换 骨 的 经 历 。.@ 


或 许 每 一 位 中 国 近 现代 音乐 史 的 学 习 者 与 研究 者 ， 都 会 在 这 场 讨 论 中 或 多 或 少 地 
留 下 自己 的 思考 和 感悟 。“ 重 写 音 乐 史 ”对 中 国 近 现 代 音乐 史学 科 带 来 的 建设 性 意义 ， 
不 言 而 喻 。 

六 、 “ 重 写 ” 之 实践 任 重 而 道 远 

如 上 所 述 ， 不 管 是 中 国 近 现代 音乐 史学 科 草 创 亲历 者 的 老 一 辈 音乐 史学 家 ， 还 是 


@ 参见 牛 抒 真 《 汪 航 和 与 他 的 《中国 近 现 代 音 乐 史 ，》 《中 国 艺 术 报 》2013 年 1 月 7 日 , 第 5 版 。 
@” 乔 邦 利 :《 模 看 成 岭 侧 成 峰 一 一 “ 重 写 音乐 史 ” 学 术 论 争 述 评 》，《 音 乐 与 表演 》2007 年 第 1 期 ,第 
65 页 。 
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读 着 为 数 不 多 几 本 中 国 近 现代 音乐 史学 著作 成 长 起 来 的 中 青年 音乐 史学 家 ， 不 少 人 头 
脑 中 都 曾 留 下 过 “ 左 ” 的 烙印 或 是 受 其 影响 的 一 些 记忆 ， 而 抹 平 这 些 烙 印 或 据 弃 某 些 
根深 蒂 固 的 影响 ， 实 在 是 一 种 思想 和 音乐 史学 观念 上 的 突围 。 对 于 “先天 不 足 、 后 天 
失调 ”Q 的 中 国 近 现代 音乐 史学 而 言 ,“ 重 写 音 乐 史 ” 思 潮 的 涌 动 即 是 这 一 学 科 艰 难 的 
集体 突围 ! 说 其 艰难 并 不 为 过 。 从 “拨乱反正 “思想 解放 运动 ”到 改革 开放 后 的 几 
十 年 间 ， 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 的 点 滴 发 展 一 直 是 与 试图 逐渐 摆脱 “ 左 ” 的 影响 的 理 
论 与 实践 紧密 联系 在 一 起 的 。 无 须 袭 述 ， 审 视 中 国 近 现 代 音 乐 史学 史 就 不 难 发 现 这 一 
点 。 时 至 今日 ， 我 们 不 能 说 这 种 思想 上 的 突围 已 经 完成 。 

作为 中 国 近 现 代 音 乐 史 学 科 发 展 的 见证 者 ， 陈 聆 群 先生 曾 深刻 地 指出 “ 左 ” 的 思 
潮 的 消极 影响 : “ 左 ” 的 印记 决 不 仅仅 留 痕 于 史 稿 @ ( 那 还 是 比较 容易 褪 除 改 写 的 )， 
它 往往 会 致 人 以 “内 伤 ”， 在 学 风 与 品格 上 留 下 致命 的 隐患 。9 

这 种 反思 不 是 没有 根据 。20 世纪 90 年 代 ， 仍 有 人 试图 将 “ 重 写 音乐 史 ” 重 新 引 
入 到 政治 斗争 的 轨道 ， 认 为 “ 重 写 音乐 史 ” 实 质 上 是 “ 算 改 音乐 史 ”， “反映 了 两 种 历 
史 观 、 政 治 观 和 艺术 观 的 尖锐 对 立 ”, 四 这 种 史学 观念 的 遗存 大 概 就 是 陈 聆 群 先 生 所 说 
的 “致命 的 隐患 ”。 

此 外 ， 笔 者 还 是 要 再 次 提 及 学 界 最 具 影响 的 《中 国 近 现 代 音乐 史 》 一 书 ， 因 为 在 
该 书 的 第 三 次 修订 版 中 ， 一 些 历 史 评 价 依然 值得 探讨 。 比 如 ， 第 六 章 《 国 统 区 的 音乐 
生活 和 音乐 建设 》 一 节 中 有 这 样 一 段 文字 : 


此 外 ， 他 们 当时 还 花 了 不 少 气力 ， 表 面 上 仍然 打 着 “抗战 ”的 旗号 大 摘 什 么 
“精神 总 动员 ”， 隆 重 举办 什么 “ 千 人 大 合 喝 ”、“ 万 人 大 合 喝 ”， 甚 至 企图 利用 保 
甲 制度 来 推广 有 利于 反动 统治 的 歌曲 ， 等 等 .@ 


此 处 的 “他 们 ”， 指 的 是 国民 党 当局 。 笔 者 曾 作 过 查阅 ， 发 现 见于 报道 的 “ 千 人 
大 合唱 ”有 以 下 两 次 : 一 次 是 1938 年 4 月 9 日 ， 由 武汉 十 余 歌 咏 团 队 在 武汉 中 山 公园 
的 市 体育 场 举 行 的 “ 千 人 大 合唱 ”， 郭 沫 若 与 田汉 主持 ， 洗 星海 与 张 曙 指 挥 ;@ 另 一 次 
是 1941 年 3 月 12 日， 由 重庆 二 十 余 歌 咏 团 队 在 重庆 夫子 池 “ 新 运 模范 区 ”广场 举行 


四 陈 聆 群 :《 反 思 求 索 ”再 事 开 拓 一 一 对 中 国 近 现代 音乐 史 研究 的 回顾 与 展望 》 《中 国 音乐 学 》1985 

年 创刊 号 , 第 11 页 。 

“ 史 稿 >， 指 1958 一 1959 年 北京 和 上 海 分 别 编 纂 的 中 国 近 现代 音乐 史 与 史料 集 。 一 一 可 [者 注 。 

陈 聆 群 : (为 “ 重 写 音乐 史 ” 择 定 正确 的 突破 口 一 一 读 汉 文 慈 先生 提交 中 国 音 乐 史学 会 福州 年 会 文章 

有 感 》, 《音乐 艺术 》2002 年 第 4 期 , 第 61 页 。 

@ ” 转 引 自 梁 茂 春 《 重 写 音 乐 史 一 一 一 个 永恒 的 话题 》,《 黄 钟 》2002 年 第 3 期 , 第 3 页 。 

回 ” 汪 航 和 编著 :《 中 国 近 现 代 音 乐 史 》( 第 三 次 修订 版 )， 人 民 音 乐 出 版 社 2009 年 版 ， 第 250 页 。 

图” 全民 社 特 写 《 抗 日 宣传 周 歌 咏 日 救亡 歌声 响 彻 汉口 》， 转 引 自 李 滨 苏 、 胡 婉 玲 、 李 方 元 编辑 《抗日 战 
争 时 期 音乐 资料 汇集 ， 重庆 (新 华 日 报 〉 专辑 》， 西 南 师 范 大 学 出 版 社 1985 年 版 ,第 161 一 162 页 。 
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的 “ 千 人 大 合唱 ”， 由 吴 伯 超 、 郑 志 声 、 金 律 声 、 李 抱 忱 担任 指挥 ， 蒋 介 石 亲临 现场 
“训话 >”. 了 “万 人 大 合唱 ” 则 有 一 项 报道 ， 记 载 了 教育 部 音乐 教育 委员 会 为 推行 “ 音 
月 ”， 与 白沙 音乐 教育 推进 会 于 1942 年 3 月 29 日 在 重庆 白沙 镇 联合 举办 “白沙 万 人 合 
唱 ”， 吴 伯 超 任 总 指挥 ， 包 括 国 立 女 子 师 范 学 院 等 大 、 中 学 合唱 队员 六 千 余 人 参加 合 
唱 ， 连 同 参与 的 听众 则 达 七 万 人 众 。 据 说 当时 参加 者 “归途 虹 星 江 边 ， 长 达 数 里 ， 蔚 
为 壮观 ”@。 

上 述 见 于 记载 的 “ 千 人 大 合唱 ”和 “万 人 大 合唱 ”， 都 是 以 演唱 抗战 歌曲 为 主 的 
抗日 救亡 歌咏 活动 ,《 中 国 近 现代 音乐 史 》 一 书 中 所 批判 的 这 些 “ 大 合唱 ”没有 明确 
指出 就 是 李 抱 忱 、 郑 志 声 、 吴 伯 超 等 人 指挥 的 抗日 歌咏 活动 ， 语 焉 不 详 。 但 史 识 告诉 
我 们 ， 书 中 所 批判 的 千 人 、 万 人 的 “大 合唱 ”应 该 就 是 上 述 活动 。 即 便 这 些 大 合唱 活 
动 与 国民 党 当局 的 “国民 精神 总 动员 ”8 运动 不 无 关系 ， 甚 至 国民 党 要 员 也 亲临 其 中 ， 
但 如 果 以 《中 国 近 现代 音乐 史 》 一 书 中 的 笔法 来 评价 这 些 抗 日 歌咏 活动 ， 显 然 有 失 公 
允 。 更 重要 的 是 ， 这 种 历史 评价 可 能 会 一 再 误导 不 求 甚 解 的 年 轻 学 子 ， 笔 者 就 曾 在 研 
究 生 考试 的 答题 中 看 到 过 上 述 内 容 的 “背书 ”文字 。 这 种 历史 叙事 的 笔法 ， 姑 蔽 了 
“大 合唱 ”中 的 抗战 内 容 ， 读 者 也 就 因此 无 从 知晓 这 些 内 容 ， 而 把 疑问 集中 在 当局 是 
如 何 利用 “保甲 制度 ”推广 有 利于 反动 统治 的 歌曲 。 当 然 ， 这 种 疑问 在 历史 教科 书 中 
没有 得 到 解答 。 

与 对 国 统 区 “万 人 大 合唱 ”的 批判 形成 鲜明 对 比 的 是 ， 关 于 解放 区 几乎 全 民 参 与 
的 “新 秧歌 运动 ",《 中 国 近 现代 音乐 史 》 一 书 给 予 了 高 度 的 历史 评价 : 


根据 边区 “第 一 届 文 教会 议 ” 的 统计 ， 当 时 平均 一 千 五 百人 就 有 一 个 秧歌 
队 ， 观 众 达 八 百 万 。 陕 甘 宁 边区 的 “新 秧歌 ”运动 就 这 样 热火 朝天 地 开展 起 来 
Te 这 样 一 种 群众 性 的 艺术 创造 的 壮举 ,在 我 国 近代 音乐 史上 是 空前 


稍 作 比较 即 可 看 出 ， 作 者 对 发 生 在 同一 时 期 (抗战 时 期 ) 但 地 区 不 同 ( 国 统 区 的 
城市 与 解放 区 的 边区 )、 音 乐 形式 不 同 (合唱 与 新 秧歌 )、 音 乐 实施 主体 不 同 (国民 党 
统治 下 的 音乐 家 与 共产 党 领导 下 的 音乐 家 )、 音 乐 参与 者 不 同 〈 国 统 区 民众 和 解放 区 


四 ”森山 :《 千 人 合唱 大 会 》,《 乐 风 》1941 年 第 一 卷 第 四 期 ， 第 25 页 。 

@@ 孙 楚 :《 和 白沙 万 人 合唱 记 盛 》，《 青 年 音乐 》 1942 年 第 一 卷 第 四 期 ， 第 36 一 37 页 。 这 场 史无前例 的 
“万 人 大 合唱 ”， 被 几 年 前 大 赞 “红歌 运动 ”的 重庆 媒体 描绘 成 “有 共产 党 员 和 进步 人 士 指导 并 参与 
组 织 ” 的 重庆 最 早 的 “红歌 会 *。 见 《重庆 晚报 》2010 年 7 月 26 日 第 6 版 。 

加 1939 年 3 月 12 日 国民 政府 在 重庆 颁布 《国民 精神 总 动员 纲领 )， 强 调 国家 至 上 、 民 族 至 上 ， 坚 定 
救国 道德 、 建 国信 念 ， 号 召 举国 精神 总 动员 ， 抗 战 到 底 。4 月 25 日 ， 中 国共 产 党 发 表 《 为 开展 国民 
精神 总 动员 告 全 党 同胞 书 》， 公 开 表示 拥护 国民 政府 之 “国民 精神 总 动员 ”纲领 。 

田 ” 汪 和 级 和 编著 :《 中 国 近 现代 音乐 史 》( 第 三 次 修订 版 )， 人 民 音 乐 出 版 社 2009 年 版 ， 第 314 页 。 
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群众 ) 的 音乐 现象 作出 了 截然 不 同 的 价值 评判 。“ 重 写 音 乐 史 ” 讨 论 中 ， 有 学 者 明确 
提出 “在 客观 撰写 历史 时 ， 切 不 可 单纯 地 以 出 身 、 阶 级 、 党 派 作 惟 一 尺度 ， 评 估 其 音 
乐 史学 价值 的 大 小 ， 也 不 能 由 此 作为 是 否 写 他 们 的 取舍 标准 ?了 。 但 从 《中 国 近 现代 音 
乐 史 》 一 书 中 的 第 三 次 修订 版 中 ， 却 依然 可 以 看 到 1958 年 的 史学 景观 。 个 中 缘由 ， 
“ 重 写 音乐 史 ” 的 讨论 中 已 反复 陈 说 ， 此 处 不 再 袭 述 。 至 于 汪 先 生 晚 年 曾 着 手 进 行 的 
第 四 次 修订 是 否 拟 将 “ 重 写 ” 上 述 内 容 ， 笔 者 不 得 而 知 ， 但 在 他 的 改版 新 作 《 中 国 近 
现代 音乐 史 〈1840 一 2000)》 一 书 中 ， 有 关 “ 万 人 大 合唱 ”的 上 述 引 文 依然 一 字 不 差 
地 原文 昭 录 了 .。.@ 

还 须 指 出 的 一 点 是 ， 随 着 音乐 历史 的 不 断 延 伸 和 中 国 近 现 代 音乐 史学 的 发 展 ， 不 
少 学 者 已 经 把 1949 年 作为 近 现 代 音 乐 史 的 断代 分 界 点 ， 这 在 许多 中 国 近 现代 音乐 史 
的 论著 中 已 不 难 发 现 。 因 此 ， 中 国 近 现代 音乐 史 的 研究 对 象 涵盖 了 20 世纪 中 国 音乐 
文化 的 发 展 。 也 正 因此 ， 当 我 们 直面 同样 命运 多 外 、 在 一 次 次 政治 运动 中 曲折 发 展 的 
现代 中 国 音 乐 史 ， 当 一 些 学 术 媒介 依然 将 20 世纪 下 半 叶 某 些 特定 历史 阶段 的 音乐 研 
究 视 为 “敏感 话题 "、“ 雷 区 ”甚至 加 以 政治 审查 ， 当 “80 后 ”、“90 后 ”的 学 子 们 大 
都 对 现代 中 国 音乐 史 表 现 出 极 大 的 陌生 感 之 时 ， 我 们 就 不 得 不 发 出 这 样 的 感慨 : 近 观 
历史 的 时 间距 离 为 何 变 得 如 此 遥远 ?有 多 少 音乐 历史 的 影像 依然 是 “ 雾 里 看 花 ”? 

重 写 中 国 近 现 代 音 乐 史 任 重 而 道 远 ! 


结语 : 走向 学 术 自觉 


戴 鹏 海 先 生 强调 ,“ 重 写 音乐 史 ” 必 须 遵循 “史料 的 真实 性 ”和 “结论 的 科学 性 ” 
两 条 最 基本 的 史学 原则 ; 陈 聆 群 先生 认为 ，“ 重 写 音乐 史 ” 应 “从 改造 整个 学 科 出 
发 ”，“ 采 用 建设 性 思维 ”; 戴 嘉 述 先生 呼吁 ， 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 的 多 元 化 需要 一 
种 宽容 的 史学 态度 ;@ 梁 茂 春 先生 则 充满 诗 情 地 号 召 “ 将 “ 重 写 音乐 史 ” 的 口号 写 在 
我 们 中 国 音乐 史学 会 的 旗帜 上 。 因 为 中 国 音乐 史 研 究 的 生命 ， 就 在 于 不 断 的 “ 重 写 ， 
之 中 ”9。 这些“ 建设 性 思维 ”无 疑 是 中 国 近 现 代 音 乐 史学 科 能 够 继续 发 展 的 宝贵 经 
验 。 正 是 由 于 倾听 不 同 的 声音 和 批判 意识 的 增强 ， 中 国 近 现 代 音 乐 史 研究 才 得 以 在 新 
时 期 以 来 获得 了 长 足 的 发 展 。 如 果 我 们 不 满足 于 这 一 学 科 业 已 取得 的 成 绩 ， 那 么 在 这 
场 音 乐 史学 观念 的 “艰难 的 突围 ”中 ,走出 围城 而 不 陷于 新 的 围城 应 该 是 中 国 近 现 代 
音乐 史学 走向 学 术 自 觉 的 必由之路 。 


王 军 :《 对 当前 “ 重 写 中 国 近 现代 音乐 史 ” 的 思考 》, 《人民 音乐 》2003 年 第 1 期 , 第 18 页 。 

汪 艇 和 编著 :《 中 国 近 现 代 间 乐 史 》， 上 海 音 乐 学 院 出 版 社 2012 年 版 ,第 148 页 。 

陈 聆 群 :《 关 于 “ 重 写 音乐 史 ” 的 一 封 信 》, 《 黄 钟 》2003 年 第 1 期 , 第 113 页 。 

戴 嘉 述 :《 用 宽 宏 的 目光 看 待 中 国 近 现 代 音乐 史 的 研究 》, 《音乐 与 表演 》2003 年 第 1 期 , 第 46 页 。 
梁 茂 春 :《 重 写 音 乐 史 一 一 一 个 永恒 的 话题 》，《 黄 钟 》2002 年 第 3 期 , 第 4 页 。 
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走向 学 术 自 党， 意味 着 每 一 位 音乐 史学 工作 者 应 该 树立 清醒 的 学 科 意识 ， 尊 重 学 
科 的 主体 性 与 独立 性 ; 

走向 学 术 自 觉 ， 也 意味 着 每 一 位 音乐 史学 工作 者 应 当 正 视 历 史 ， 尊 重 历 史 ， 永 远 
树立 “ 信 史 ”的 治 史 观 念 ; 

走向 学 术 自 党 ， 还 意味 着 音乐 史学 的 研究 方法 和 视角 应 更 加 多 元 与 宽广 ， 同 时 说 
记 让 音乐 文化 回归 音乐 史学 本 体 ; 

走向 学 术 自 觉 ， 更 意味 着 为 学 术 而 学 术 之 精神 的 养 成 ,任何 非 学 术 目 的 的 点 级 与 
粉饰 ， 都 将 使 音乐 史学 研究 失去 学 术 的 品格 …… 


作者 简介 : 冯 长 春 (1971 一 )， 音 乐 学 博士 ， 华 南 师 范 大 学 音乐 学 院 教授 、 博 
士 生 导师 、 音 乐 研究 所 所 长 。 研 究 方 向 : 20 世纪 中 国 音 乐 史 、 音 乐 美学 。 
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韩 锤 恩 


音乐 的 声音 中 究竟 能 够 听 出 什么 ? 
一 一 关于 音乐 美学 与 音乐 学 写作 的 教学 、 科 研 以 及 
学 科 建 设 的 工作 笔记 


以 下 笔记 ， 是 我 计划 撰写 的 一 部 书稿 《音乐 学 问 域 ?D? 中 的 一 个 问题 : 
感官 事实 如 何 钩沉 先 验 存在 ? 
值 “ 前 沿 与 对 话 一 一 中 青年 音乐 理论 家 论坛 ? 举行 ， 择 此 问题 以 笔记 方式 书写 。 


@ 案 ，2010 年 7 月 21 日， 我 在 阅读 先 所 长 故 黄 翔 鹏 先生 著述 《中 国 古 代 音 乐 史 一 一 分 期 研究 及 有 关 新 
材料 、 新 问题 》( 台 北 汉 唐 乐 府 1997 年 12 月 初版 ， 后 收入 中 国 艺 术 研究 院 音乐 研究 所 编 《 黄 翔 鹏 文 
存 》 (下 卷 )， 山 东 文 艺 出 版 社 2007 年 版 ， 第 778 一 849 页 ) 的 时 候 ， 受 其 培养 研究 生 过 程 中 主讲 
《 乐 问 一 一 中 国 传统 音乐 百 题 》 的 启发 ， 想 到 也 该 及 时 笔记 有 关 音 乐 美学 以 及 音乐 学 写作 问题 ， 同 
时 ， 也 可 以 作为 我 承担 的 国家 课题 :《 中 国 音乐 美学 学 科 发 展 史 〈1978 一 2008)》 第 四 部 分 学 科 资 源 
中 的 当代 议程 内 容 ， 甚 至 还 可 以 成 为 独立 课题 申请 立项 ， 比 如 : 《音乐 美学 并 及 音乐 学 问题 辑录 集 》， 
或 者 依然 是 《 词 与 义 : 音乐 人 文 叙 辞 今 典 》， 后 来 ,考虑 到 主要 以 问题 方式 呈现 ， 遂 以 《音乐 学 问 
域 》 命 题 。2010 年 8 月 22 日 ， 又 想到 王 力 主 编 的 《古代 汉语 》 结 构 范 式 : 1. 文选 ，2. 常用 词 ，3. 
古 汉语 通论 ， 编 撰 以 文选 为 纲 ， 其 他 两 部 分 跟 它 有 机 地 结合 在 一 起 ， 即 三 者 之 间 结 合 上 的 系统 性 。 
拟 以 此 为 参照 ， 计 划 撰 写 《 现 代 音 乐 学 》 或 者 《艺术 音乐 》 教 材 ， 包括 1. 文选 (包括 一 般 性 介绍 ， 
引申 扩充 性 注释 )，2. 概念 (包括 引经据典 ,引申 扩充 性 诠释 )，3. 导论 (包括 学 术 思 潮 ， 学 科 现 
状 )。2010 年 12 月 ， 我 申请 上 海 音 乐 学 院 音乐 研究 所 一 等 专项 课题 : 《艺术 音乐 的 概念 与 论 域 》， 经 
过 两 年 工作 ， 在 我 的 三 个 博士 研究 生 孙 月 、 贺 颖 、 郭 一 涟 的 协助 下 ， 于 2012 年 12 月 14 日 完成 并 通 
过 评审 结 项 ， 约 22 万 字 ， 内 容 包括 声音 要 素 ( 音 ， 音 响 ， 音 高 ， 音 长 ， 音 强 ， 音 色 ， 泛音 )、 音 响 
技术 〈 和 声学 ， 复 调 音乐 ， 作 品 分 析 ， 配 器 )、 音 乐 学 理论 〈 音 乐 体裁 ， 音 乐 形式 ， 音 乐意 义 ， 音 乐 
作品 ， 音 乐 原 作 )、 音 乐 美学 〈 真 理 自行 置 人 作品， 音乐 审美 经 验 ， 先 验 问题 ， 中 国 音 乐 美 学 特点 、 
理念 、 范 畴 ) 四 个 部 分 。2010 年 9 月 4 日 ， 再 想到 将 “ 黄 问 ”与 “ 王 编 ”范式 与 我 在 先进 行 的 课题 
和 教材 以 及 正在 进行 的 课题 和 随后 将 不 断 进 行 的 个 人 学 术 档 案 结合 起 来 ， 并 通过 硕士 、 博 士 研究 生 
专业 课程 和 博士 后 研究 课题 合作 ， 形 成 一 个 有 学 科 指 向 和 学 术 厚 度 的 传世 读本 。2011 年 4 月 29 日 ， 
又 想 黄 先生 因 病 早 逝 ， 不 及 给 100《 乐 问 》 留 下 充分 足够 的 资源 空间 ， 遂 打算 从 现在 开始 就 见 缝 插 
空 ， 尽 可 能 多 地 留 下 一 些 材料 ， 以 便 日 后 或 者 后 辈 来 延伸 扩充 。2011 年 6 月 14 日 ， 阅 读 英 国学 者 桑 
效 的 《西方 古典 学 术 史 》， 见 西 塞 罗 《 演 说 家 》 8$ 120 所 说 : 人 生 一 世 有 何 可 为 ， 莫 非 记载 事迹 ， 将 
之 织 人 古代 先祖 的 生命 中 去 ? 难道 这 果然 是 史学 诗 学 的 发 生 原 点 ? 时 值 学 校 硕士 、 博 士 研 究 生 答辩 
高 峰 ， 可 想 而 知 ， 又 将 会 有 一 大 批 问题 涌现 出 来 ， 遂 加 紧 笔记 。 自 萌生 此 想法 (2010 年 7 月 21 日 ) 
到 目前 (2012 年 12 月 12 日 )， 在 我 的 《音乐 学 问 域 》 中 已 经 储存 积累 了 大 大 小 小 问题 400 余 则 。 

回 案 : 该 论坛 由 华南 师范 大 学 音乐 学 院 、 中 国 音乐 美学 学 会 、 中 国 音乐 史学 学 会 、 中 国 西方 音乐 学 会 
主办 ，2012 年 11 月 30 日 一 12 月 1 日 在 广州 华南 师范 大 学 举行 。 
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几 则 临 响 叙 事 一 一 


2012 年 10 月 14 日 晚上 ， 在 上 海 音乐 学 院 第 五 届 当代 音乐 周 开 幕 式 当代 交响 音乐 
会 2 上， 聆听 古 柏 杜 琳 娜 小 提琴 协奏曲 《奉献 )， 再 次 被 其 震撼 感动 。 该 曲 前 一 部 分 通 
过 巴赫 《音乐 的 奉献 》 主 题 的 解构 变奏 〈 逐 步 减 少 主题 音 级 ) ， 后 一 部 分 通过 圣 咏 主 
题 的 持续 建构 〈 逐 步 增加 主题 音 级 )@， 由 此 ， 前 后 两 部 分 形成 零碎 化 呈现 与 整体 性 推 
进 的 对 比 ， 其 折 秋 节点 几乎 处 于 黄金 分 割 点 。 

2012 年 10 月 16 日 晚上 ， 当 代 音 乐 周 装 坦 作 曲 家 索非亚 ， 古 柏 杜 琳 娜 专场 音乐 
会 @， 为 小 提琴 与 钢琴 而 作 : 《 钢 索 上 的 舞 者 》， 又 是 在 黄金 节点 上 ， 呈 现 出 一 条 几乎 
是 信 手 牛 来 的 音阶 (我 发 现 她 好 从 半音 开始 ， 并 通过 音阶 排列 来 转换 调 性 )， 把 作品 
推 到 充满 结构 张力 的 高 潮 。 

2012 年 11 月 22 日 下 午 ， 审 听 上 海 音乐 学 院 音乐 学 系 建 系 30 周年 学 生 艺 术 实践 
汇报 排演 ， 在 对 位 合唱 两 个 传 本 的 江苏 民歌 《茉莉 花 》 之 前 ， 有 一 段 《 茱 莉 伦 》 领唱 
是 经 过 流行 化 处 理 的 (据说 是 台湾 歌手 创作 的 )， 听 后 忍 不 住 流下 眼泪 ， 为 什么 ”是 
因为 想 摘 下 指环 ®@ 吗 ? 仅仅 外 在 原因 ， 还 是 本 该 上 行 的 曲调 折返 下 行 抛 了 一 个 弯 ， 当 
时 就 成 了 别 一 种 情感 的 声音 存在 ? 一 个 纯粹 声音 原因 ? 回想 当年 (1987) 毕业 离 校 欢 
送 会 上 ， 掩 面 泪 叭 李叔同 《送别 ) 加 ， 冉 的 是 何 日 君 再 来 ? 情 、 形 、 意 一 一 相合 ， 声 音 
成 了 情感 本 身 。 

2012 年 11 月 23 日 上 午 , 在 上 海 华东 师范 大 学 艺术 学 院 参加 该 院 音乐 系 艺 术语 言 
专业 钢琴 艺术 方向 博士 研究 生 贾 佳 博士 学 位 论文 《用 两 种 声音 阐述 一 段 人 生 一 一 论 训 
德 米 特 声 乐 套 曲 〈 玛 利 亚 的 一 生 〉 的 两 个 版 本 》( 导 师 : 侯 润 宇 教授 ) 答辩 。 其 中 ， 





@ 案 : 该 音乐 会 演 于 上 海 音乐 厅 ， 由 上 海 爱 乐 乐团 演奏 ， 吉 金 恩 * 享 佩 尔 指挥 ， 演 出 曲目 包括 : 温 德 
青 : 为 大 型 交响 乐队 而 作 《 听 花 的 声音 》(2012)， 叶 小 纲 : 为 低 男 中 音 与 乐队 而 作 《 悲 欣 之 歌 》( 男 
低音 : 沈 洋 )， 许 舒 亚 ， 为 交响 乐团 而 作 《 涅 巡 》(2000)， 叶 国 辉 :为 女 高 音 与 交响 乐队 而 作 《 曲 水 
流 筋 》(2012， 女 高 音 : 李秀英 )， 索 菲 亚 。 古 柏 杜 琳 娜 : 小 提琴 协奏曲 《奉献 》(1980) 。 

加 案 : 有 关 该 曲目 的 介绍 ， 参 见 高 为 杰 《20 世纪 音乐 名 著 导读 》 (Guide io Great Works of 20th Centu- 
ry Music) 协奏曲 卷 中 的 有 关 和 叙事 ， 上 海 音 乐 出 版 社 2001 年 版 , 第 31 一 32 页 。 

@ 案 : 该 音乐 会 演 于 上 海 音乐 学 院 贺 绿 汀 音乐 厅 ， 由 瑞士 日 内 瓦 反 潮流 乐团 以 及 上 海 音乐 学 院 谢 亚 双 
子 演 奏 ， 演 出 曲目 包括 为 小 提琴 、 中 提琴 、 大 提琴 而 作 《 三 重奏 》 (1988)，《 第 3 号 弦 乐 四 重奏 》 
(1993)， 为 小 提琴 与 钢琴 而 作 《 钢 索 上 的 舞 者 》(1993)， 为 中 提琴 、 大 提琴 与 钢琴 而 作 《 近 乎 打 吧 》 
(1984) (该 曲目 后 因 主 奏 者 生病 没有 到 场 而 临时 改换 匈牙利 作曲 家 库 尔 塔 克 的 一 首 室内 乐 作品 )。 

@ 案 : 所 谓 摘 下 指环 ， 即 喻 示 缉 去 行政 或 者 类 行政 职务 。 那 天 ， 我 在 “前 沿 与 对 话 一 一 中 青年 音乐 理 
论 家 论坛 ”上 这 样 直 说 : 上 海 音 乐 学 院 音乐 学 系 建 系 30 周年 庆典 结束 了 ， 我 该 摘 下 第 一 枚 指环 了 ， 
即 秃 任 自 2004 年 至 今 已 逾 8 年 的 音乐 学 系 系 主任 职务 。 第 二 天 早餐 的 时 候 ， 济 南大 学 音乐 学 院 院 长 
郑 中 教授 问 我 ， 那 你 的 第 二 枚 指环 指 的 是 什么 呢 ? 我 说 就 是 类 似 行政 的 中 国 音乐 美学 学 会 会 长 ， 自 
2005 年 至 今 已 经 连任 两 届 ， 拘 指 算 来 也 进入 第 8 个 年 凑 了 。 

回 ” 韩 锤 恩 :《 我 和 我 的 同班 同学 》), 《 奏 鸣 》( 总 第 12 期 )， 上 海 音乐 学 院 研 究 生 部 内 部 刊印 ，2009 年 7 月 。 
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享 德 米 特 作品 中 有 一 个 独特 的 圣 殉 和 弦 : 降下 (死亡 的 圣洁 性 )、 降 B (消极 性 )、D 
(信任 )、A (圣灵 )、C (永恒 )、 降 G〈 渺 小 的 意识 ) ， 引 起 我 的 好 奇 并 激发 学 术 欲 情 : 
在 其 含义 的 象征 性 标示 之 外 ， 音 响 结构 的 直觉 并 上 下 文 意义 ?究竟 在 哪里 ?就 此 关联 
瓦格纳 特 里 斯 坦 和 弦 (F 一 B 一 升 D 一 升 G)， 几 乎 都 是 准备 不 足 甚至 根本 没有 准备 地 
突然 插入 ， 以 造成 极端 感官 印象 。 

由 上 述 几 则 临 响 叙事 引起 我 一 段 回忆 ， 那 是 2012 年 1 月 12 日 下 午 ， 我 和 家 人 去 
香港 度假 ， 在 返回 上 海 途 中 于 香港 机 场 候 机 的 时 候 ， 竟 然 想到 这 么 一 个 问题 ; 


增 四 减 五 和 弦 > 小 六 大 三 和 弦 的 解决 ， 这 种 类 物性 的 不 协和 扩张 乃至 属 感官 
的 和 谐 解决 ， 究 竞 是 自然 先 定 (或 者 称 之 为 天 然 自 定 )， 还 是 文化 规 训 ? 如 果 元 
约定 即 先 验 ， 那 么 ， 后 约定 即 经 验 ? 究竟 是 协和 与 和 谐 相合 ， 还 是 自然 与 文化 对 
称 ? 如 果 确 然 是 文化 力 场 的 发 生 聚 合 构建 澳 散 甚至 于 颠覆 换代 ， 那 么 ， 其 终极 依 
据 又 在 哪里 ? 


由 此 引发 的 思考 一 一 


后 来 ， 在 2012 年 2 月 7 日 又 思考 这 个 问题 ， 很 显然 ， 这 是 一 个 可 以 归属 于 经 验 范 
畴 的 感官 事实 ,但 同时 也 是 一 个 必然 牵扯 到 概念 问题 的 意识 实事 2。 

毋庸 置疑 ， 在 理论 层面 ， 也 许 只 有 在 还 原 旧 经 验 的 前 提 下 才能 开启 新 经 验 ， 但 在 
事实 层面 ， 究 竟 能 和 否 还 原 没 有 任何 声音 经 验 的 感官 去 面 对 声 音 存在 自身 ? 

就 像 我 在 2012 年 1 月 6 日 的 问 域 中 所 写 的 那样 : 


感官 记忆 一 直觉 意识 一 感性 认 知 ， 能 否 形 成 一 种 可 进行 远 辑 衔接 的 规模 
结构 ? 


显然 ， 这 是 一 条 归属 于 主体 的 感知 一 认 知 链 ， 即 使 不 断裂 ， 也 总 得 有 一 个 可 转换 
机 制 。 
由 此 感知 一 认 知 并 置 ， 想 到 2007 年 6 月 8 日 ,我 去 中 央 音 乐 学 院 参 加 该 院 2005 


四 案 : 在 答辩 现场 ,我 坚持 让 答辩 者 弹 奏 音 响 片段 ， 至 少 对 我 而 言 ， 如 此 才能 获得 完全 有 别 于 光 看 谱 
例 和 文字 描述 的 感官 直觉 。 

加 案 : 这 里 的 实事 系 借 用 胡 塞 尔 现象 学 术语 Sache， 表 示 一 种 被 给 予 之 物 、 直 接 之 物 、 直 观 之 物 ， 在 自 
身 显 现 中 ， 在 感性 的 具体 性 中 被 把 握 的 对 象 ， 参 见 倪 梁 康 《 胡 塞 尔 现象 学 概念 通 释 》 中 的 有 关 叙 事 ， 
生活 “。 读书。 新 知 三 联 书店 1999 年 版 ， 第 415 一 416 页 。 另 可 参见 韩 锤 恩 《 音 乐意 义 的 形 而 上 显 现 
并 及 意向 存在 的 可 能 性 研究 》( 增 订 版 ) 中 的 有 关 叙 事 : 实事 就 是 被 经 验 给 予 和 把 握 的 对 象 ， 它 是 人 
的 意向 设 人 之 后 对 象 自身 的 一 次 显现 ; 上 海 音 乐 学 院 出 版 社 2012 年 版 ， 第 139 页 。 
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级 音乐 学 专业 音乐 美学 方向 博士 研究 生 李 晓 冬 (导师 : 王 次 娄 教 授 ) 博士 学 位 论文 
《感性 智慧 的 思辨 历程 一 一 西方 音乐 思想 中 的 形式 理论 和) 答辩 ， 该 文 提出 了 感性 智 
达 @ 概 念 ， 又 想到 2008 年 12 月 15 日 ，2008 级 上 海 音 乐 学 院 音 乐 学 专业 外 国 作 曲 家 与 
作品 研究 方向 博士 研究 生 朱 宁 宁 〈 导 师 : 陈 鸿 铎 教授 ) 在 我 主讲 的 研究 生 选 修 课 音乐 
美学 与 音乐 作品 研究 9 课 堂上， 分 析 贝 多 芬 第 三 交响 曲 第 一 乐章 并 结合 贝多 芬 的 创作 
实践 ， 提 出 了 理性 直觉 的 自然 流露 命题 ， 再 想到 2008 年 12 月 25 日 ， 我 在 跟 学 生肉 莹 
(2007 级 上 海 音 乐 学 院 音 乐 学 专业 音乐 美学 方向 博士 研究 生 ) 讨论 她 的 博士 学 位 论文 
的 时 候 ， 她 提出 了 感性 认 知 的 自觉 转换 命题 。 看 样子 ， 感 性 与 理性 之 间 的 关联 性 不 可 

2011 年 9 月 4 日 ， 值 赵 宋 光 先生 八 十 华诞 ,我 给 他 打 电 话 祝贺 生日 ， 他 告诉 我 ， 
发 表 在 《 黄 钟 》2009 年 第 3 期 (针对 居 其 宏 、 乔 邦 利 的 《改革 开放 与 新 时 期 音乐 思 
潮 》， 质 疑 其 提出 立 美 与 审美 概念 范畴 @@ 的 反驳 ) 《 立 美的 现实 意义 一 一 跟 居 其 安 先 生 
促膝 谈心 交 一 文中 提出 的 一 个 原创 性 概念 : 价值 直觉 。 

问题 是 价值 直觉 究竟 是 面 对 感 官 事 实 而 呈现 的 感性 修辞 ， 还 是 面 对 行为 事件 而 呈 
现 的 知性 评价 ”其 至 于 是 面 对 意 识 实事 而 呈现 的 理性 批判 ? 进一步 ， 感 性 修辞 的 原始 
积累 、 知 性 评价 的 经 验 积 蕾 、 理 性 批判 的 先 验 积 淀 ， 究 竟 是 如 何 成 就 的 ?再 进一步 ， 
感性 一 知性 一 理性 是 循序 渐进 的 坡 起 结构 ， 还 是 各 自 为 政 的 平 铺 结构 ? 

由 此 又 想到 (2011 年 9 月 9 日 ) 赵 宋 光 先生 有 关 人 类 学 本 体 论 @ 的 逻辑 结构 : 

生物 目的 一 超生 物性 目的 一 将 超生 物性 目的 作为 目的 。 

这 样 一 个 工艺 学 的 结构 层次 ,难道 果 然 需 要 逾越 三 条 线 人 2: 

自然 躯体 以 及 天 生 感 官 动作 行为 〈 始 渡 线 ) 一 

使 用 工具 并 延长 自然 躯体 再 转换 天 生 感 官 〈 中 线 ) 一 

制造 工具 并 从 中 获得 感性 愉悦 再 生成 价值 环 链 〈 终 渡 线 )? 


学 生 提 问 与 讨论 一 一 
回 到 声音 与 听觉 感官 以 及 相应 的 叙 辞 。 


案 : 该 学 位 论文 后 以 同 命题 出 版 “中央 音乐 学 院 出 版 社 2011 年 版 ) 。 

案 : 答辩 结束 之 后 ， 感 性 智慧 这 一 概念 受到 一 贯 反对 杜 所 术语 的 周 海 宏 教授 的 赞赏 ， 我 觉得 也 不 错 ， 
并 由 此 想到 维 柯 《新 科学 》 中 大 量 提 到 的 诗 性 智慧 。 

案 : 该 课程 教材 与 课程 同名 以 2012 讲义 版 名 义 出 版 “上海 音乐 学 院 出 版 社 2012 年 版 ) 。 

居 其 宏 、 乔 邦 利 : 《改革 开放 与 新 时 期 音乐 思潮 》 (第 五 章 )， 中 央 音 乐 学 院 出 版 社 2008 年 版 ， 第 
291 一 294 页 。 

赵 宋 光 :《 立 美的 现实 意义 一 一 跟 居 其 宏 先生 促膝 谈心 ),《 黄 钟 》2009 年 第 3 期 ， 第 147 一 149 页 。 
罗 小 平 、 汉 长 春 :《 乐 之 道 一 一 中 国 当代 音乐 美学 名 家 访谈 )， 上 海 音 乐 学 院 出 版 社 2011 年 版 ， 第 
199 页 。 

@ ” 赵 宋 光 :《 论 从 猿 到 人 的 过 渡 期 》， 载 《 赵 宋 光 文集 》 (第 一 卷 )， 花 城 出 版 社 2001 年 版 ， 第 4 一 19 页 。 
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作为 感官 事实 ， 无疑， 可 以 通过 描写 加 以 表述 。 

问题 是 一 旦 进入 本 体 状 态 ， 能 否 通过 理论 方式 加 以 呈现 ? 

2012 年 5 月 14 日 ，2008 级 上 海 音乐 学 院 音乐 学 专业 音乐 美学 方向 博士 研究 生 孙 
月 的 博士 学 位 论文 《音乐 意义 存在 方式 并 及 真理 自行 置 人 艺术 作品 的 形而上学 研究 》 
在 上 海 音乐 学 院 通过 答辩 ， 该 文 提 出 : 


现实 存在 、 历 史 存 在 、 意 向 存在 中 之 后 的 本 真 存在 : 声 本 体 ; 
感官 聆听 、 理 智 辩 听 、 意 向 倾听 之 后 的 内 在 谤 听 : 听 本 体 。 


之 前 ， 崔 莹 博士 的 学 位 论文 《后 现代 音乐 及 其 美学 问题 研究 ?2 提出 结构 聆听 和 
抽象 聆听 的 概念 ，2008 级 上 海 音乐 学 院 音 乐 学 系 本 科 生 李 明 月 在 其 2010 一 2011 学 年 
第 二 学 期 (三 年 级 ) 音乐 学 写作 《 追 询 后 现代 音乐 的 聆听 方式 》〔 钱 亦 平 教授 指导 ) 


中 也 有 相关 纯粹 聆听 的 意思 。 
那么 ， 无论 是 声 本 体 还 是 听 本 体 ， 在 不 可 实证 又 绝对 自明 的 前 提 下 ， 又 如 何 通 过 
理论 呈现 出 来 ? 


2011 年 12 月 27 日 ，2010 级 上 海 音乐 学 院 音 乐 学 系 本 科 生 重 瑶 在 其 2011 一 2012 
学 年 第 一 学 期 (二 年 级 ) 音乐 学 写作 《和 剥 一 那 一 间 一 一 布 莱 思 ， 芬 尼 豪 尔 钢琴 作品 
《定理 。 记 号。 警句 )》( 邹 彦 副 教授 指导 ) 中 ， 提 到 一 种 类 似 自 发 的 存在 : 在 始终 保 
持 的 线性 、 流 动 的 音 型 特征 中 ， 生 长 并 且 无 一 重复 处 ， 最 终 在 不 断 汇聚 的 膨胀 之 中 崩 
演 ; 只 是 突然 才 被 听觉 感知 ,一 经 感知 又 转瞬 即 逝 。 

问题 是 如 此 相似 相 续 、 幻 现 幻灭 、 本 有 本 觉 的 “ 刹 一 那 一 间 ”， 究 竟 是 通过 乐谱 
看 出 来 的 ， 还 是 通过 钢琴 弹出 来 的 , 或 者 是 通过 耳 朱 听 出 来 的 ? 感官 事实 的 多 重 分 布 
是 否 成 为 可 能 ? 

2012 年 6 月 26 日, 鲁 静 在 其 2011 一 2012 学 年 第 二 学 期 (二 年 级 ) 音乐 学 写作 
《J.S. 巴赫 《哥德堡 变奏 曲 ) 一 一 落 入 、 猜 想 及 神学 意义 证 明 》 (和 邹 彦 副教授 指导 ) 
中 ， 通 过 独特 的 文体 、 问 题 、 分 析 来 诠释 巴赫 作品 。 

问题 是 如 果 以 感官 事实 落 和 的话， 通过 对 猜想 的 分 析 能 否 证 明神 学 意义 的 隐喻 ? 
从 芬 尼 豪 尔 到 巴赫 ， 悬 置 理性 从 感性 体验 到 灵性 感悟 、 从 分 析 描 写 到 隐喻 诠释 ， 是 否 
有 点 像 站 在 悬崖 边 上 做 危险 动作 : 当 遭 遇 实 证 也 难以 触及 问题 的 时 候 该 怎么 办 ? 平日 





@ 案 : 此 现实 存在 、 历 史 存在 、 意 向 存在 是 我 在 博士 学 位 论文 :《 音 乐意 义 的 形 而 上 显 现 并 及 意向 存在 
的 可 能 性 研究 》 中 提出 的 三 种 存在 。 
@ 案 : 该 学 位 论文 于 2010 年 6 月 22 日 在 上 海 音乐 学 院 通过 答辩 。 
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断裂 处 历史 呈现 @， 但 是 ， 通 过 非 线性 思维 去 缝合 碎片 ， 一 旦 失败 的 话 ， 其 形 而 上 的 
意义 将 如 何 呈 现 ? 

2012 年 3 月 20 日，2010 级 上 海 音 乐 学 院 音乐 学 专业 音乐 美学 方向 博士 候选 人 贺 
颖 在 报告 施 尼 特 凯 “ 第 二 大 协奏曲 ”的 时 候 ， 因 为 没有 乐谱 可 以 分 析 ， 也 只 能 像 站 在 
悬崖 边 上 那样 做 了 一 个 危险 动作 : 以 屏蔽 历史 和 拒绝 权威 的 策略 ， 直 接 描写 她 所 理解 
的 感性 经 验 。 

那么 ， 这 样 一 种 仅仅 作为 感官 事实 的 感性 经 验 ， 其 可 信和 性 究竟 在 哪里 ? 

2012 年 5 月 8 日， 贺 颖 在 和 我 讨论 其 博士 学 位 论文 的 时 候 提 到 : 音乐 作品 一 方面 
牵扯 属于 审美 经 验 的 感官 事实 ， 另 一 方面 也 相关 属于 道德 干预 的 伦理 关切 。 

问题 是 如 何 通过 感官 事实 切中 之 所 以 是 的 审美 经 验 ? 又 如 何 通过 审美 经 验 切中 之 
所 以 是 的 音乐 作品 ? 

2012 年 5 月 14 日 ， 孙 月 博士 学 位 论文 答辩 委员 会 提出 三 个 问题 : 

、 进 一 步 陈述 三 个 章节 之 间 的 叙述 逻辑 与 思路 ; 

二 、 通 过 实例 解释 先 验 声音 、 内 在 说 听 、 感 性 真理 、 理 性 真理 、 启 示 真 理 ; 

三 、 通 过 作品 阐述 作曲 家 如 何 用 他 的 技巧 去 实现 真理 的 置信 。 

2012 年 5 月 15 日 ,我 想到 的 问题 是 : 在 确认 艺术 作品 中 存在 真理 的 前 提 下 : 

一 、 真 理 自行 置信 艺术 作品 之 中 ， 根 本 无 须 他 力 ; 

二 、 退 一 步 ， 作曲 家 通过 技巧 去 实现 真理 置信 ， 本 身 是 难以 描写 且 不 可 实证 的 
事情 ; 

三 、 假 如 其 置 其 至 缺席 先 验 声音 这 个 存在 ， 则 又 会 产生 什么 样 的 问题 ? 





感性 与 理性 一 一 


2012 年 6 月 8 日， 在 北京 终审 《庆贺 于 润 洋 教授 八 十 华诞 学 术 文 集 )®。 

在 我 为 于 老师 八 十 华诞 的 特别 写作 中 ， 感 性 与 理性 作为 关系 陈述 ， 感 性 有 赖 于 
感官 与 理性 有 赖 于 思维 的 事实 ， 应 该 说 没有 问题 。 

问题 是 : 既然 都 是 事实 ， 那 么 ， 感 性 有 赖 于 感官 的 事实 是 自明 的 ， 而 理性 有 赖 于 


@ 案 : 2010 年 6 月 11 日 晚上 ， 南 京 大 学 张 异 宾 教 授 在 中 央 音乐 学 院 音乐 学 系 主办 的 “当代 人 文思 潮 系 
列 学 术 讲 座 ” 上 进行 最 后 一 讲 ， 以 平日 断裂 处 历史 呈现 命题 ， 介 绍 法 国电 影 理论 家 居 伊 。 德 波 的 理 
论 《 景 观 社会 》 及 其 实践 ， 该 命题 是 他 对 捷克 西方 马克 思 主 义 思 想 家 科 西 克 一 个 思想 表述 的 概括 ， 
科 西 克 的 原意 是 : 通过 平日 的 中 断 ， 导 致 历史 当中 最 有 意义 ， 和 人 的 生命 存在 最 密切 的 一 个 意义 的 
呈现 。 

回 王 次 娄 、 韩 锤 恩 :《 庆 贺 于 润 洋 教授 八 十 华诞 学 术 文集 》， 中 央 音乐 学 院 出 版 社 2012 年 版 。 

@@” 韩 狂 恩 :; 《only，or，and : Aesthetics，Beauty，furthermore to be or not to be : Experience，Con- 
cept，Transcendental 一 一 庆贺 于 润 洋 教授 八 十 华诞 特别 写作 》， 载 王 次 娄 、 韩 猩 恩 《庆贺 于 润 洋 教授 
八 十 华诞 学 术 文 集 》， 中 央 音 乐 学 院 出 版 社 2012 年 版 ,第 276 一 318 页 。 
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思维 的 事实 是 不 是 自明 的 呢 ? 至 少 在 形 而 下 的 视 域 〈 非 形 而 上 的 论 域 ) 中， 这 个 事实 
又 在 哪里 呢 ? 是 不 是 可 以 把 它 看 作 现象 学 意义 上 的 实事 呢 ? 因为 思维 本 身 不 可 指认 描 
写 表述 。 

于 是 ， 对 形 而 下 的 事实 和 形 而 上 的 实事 ， 是 否 只 能 这 样 表述 : 感性 有 赖 于 感官 的 
事实 和 理性 有 赖 于 思维 的 实事 ”就 像 维 柯 所 说 的 那样 : 作为 人 类 感官 的 诗人 和 作为 人 
类 理智 的 哲学 家 2。 

进一步 的 问题 是 诗人 通过 感官 进行 体验 这 样 一 个 事实 经 常 被 理论 忽略 甚至 悬 置 ， 
而 哲学 家 通过 理智 进行 概括 这 样 一 个 实事 倒是 反而 被 作为 依据 甚至 原则 。 难 道 儿 童 旺 
盛 生命 力 的 事实 果然 被 遮蔽 在 幼稚 不 成 熟 的 实事 底下 吗 ? 

两 天 后 ，2012 年 6 月 10 日 ,我 在 北京 终审 庆贺 文集 并 在 返回 上 海 的 飞机 上 ， 又 
想到 我 的 学 生 郭 一 涟 (2012 级 上 海 音 乐 学 院 艺 术 学 理论 学 科 艺 术 哲学 专业 音乐 美学 方 
向 博士 研究 生 ) 提交 于 老师 八 十 华诞 庆贺 文集 论文 : 《所 望 之 实 底 ， 未 见 之 确 据 一 一 
从 音乐 存在 方式 谈 及 音乐 作品 之 原作 ) 马 ， 在 辑 集 出 版 前 ， 我 将 其 推荐 给 《音乐 研究 》 
结果 没有 通过 二 审 ， 那 么 问题 究竟 在 哪里 呢 ? 

她 在 文中 提出 : 在 认定 感性 经 验 确凿 可 靠 的 前 提 下 ， 依 此 切入 并 淹 流 探 源 从 多 样 
化 的 表象 回溯 其 恒定 原点 ， 即 切中 音乐 原作 (此 问题 ， 我 后 来 把 它 作 为 上 海 音 乐 学 院 
艺术 学 理论 学 科 艺 术 哲 学 专业 音乐 美学 方向 2012 年 博士 研究 生 入 学 考试 的 主要 命题 : 
如 何 确 认 音 乐 感性 直觉 经 验 的 确凿 可 靠 性 以 及 如 何 切中 音乐 的 意义 ? 进一步 ， 假 如 依 
此 淹 流 探 源 ， 是 否 可 以 从 多 样 的 感性 表象 中 回溯 其 恒定 的 原点 ， 以 至 于 成 为 推论 原作 
的 依据 ?) 。 

难道 果然 隔离 感性 有 赖 于 感官 的 事实 又 不 及 理性 有 赖 于 思维 的 实事 ? 

进一步 ， 个 人 主体 感性 体验 并 及 直觉 经 验 表象 的 表述 真 的 不 是 事实 和 实事 吗 ? 

反 过 来 的 问题 是 ， 对 感性 经 验 如 此 不 信任 ， 是 否 受 到 科学 实证 的 扰动 ?甚至 于 受 
到 法 学 唯 证 的 操控 ， 以 至 于 连 人 所 看 到 听 到 的 东西 都 不 可 信 、 不 足 为 据 ? 

吊 诡 的 是 ， 一 旦 把 这 些 看 到 听 到 的 东西 写 下 来 ,， 却 又 成 了 实证 判断 或 者 唯 证 判决 
的 依据 。 

难道 只 能 在 理性 至 上 、 科 学 唯一 、 知 识 仲裁 的 帝国 暴力 统治 底下 ? 解放 帝国 颠覆 
暴力 待 何 时 ? 


@ [ 意 ] 詹 巴 蒂 斯 塔 ，。 维 柯 :《 新 科学 》 (Giambattista Vico : Scienza Nuora ) ， 朱 光 潜 译 ， 人 民 文 学 出 
版 社 1986 年 版 ,第 152 页 。 

四 案 , 写 于 2011 年 9 月 11 日 上 海 。 载 王 次 娄 、 韩 狂 轧 主编 《庆贺 于 润 洋 教 授 八 十 华诞 学 术 文 集 》， 
中 央 音 乐 学 院 出 版 社 2012 年 版 ,第 417 一 422 页 。 
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核心 问题 一 一 


也 许 关键 就 在 于 : 在 音乐 的 声音 中 究竟 能 够 听 出 什么 ? 

贺 颖 问 : 美 艺术 经 验 的 纯粹 性 有 没有 ? 

李 晓 加 (2011 级 上 海 音乐 学 院 音乐 学 专业 音乐 美学 方向 博士 研究 生 ) 问 : 音乐 作 
品 自身 显现 与 自足 敞开 ， 是 否 意味 着 它 就 等 于 它 自 身 ? 

郭 一 涟 问 : 凭借 听 动 作 显现 声音 经 验 ， 所 得 到 的 声音 经 验 又 是 否 还 能 反作用 于 听 
本 身 ， 以 至 于 达到 自律 感悟? 

李 明 月 问 : 每 个 人 心中 将 这 类 作品 作为 音乐 或 者 声音 去 听 的 界限 究竟 有 没有 ? 又 
在 哪里 ? 

陈 新 坤 〈2009 级 上 海 音乐 学 院 音乐 学 专业 音乐 美学 方向 博士 候选 人 ) 问 : 形式 想 
象 果然 在 音乐 作品 诠释 的 想象 中 具有 先 在 性 ? 

如 果 确 认 并 进一步 凸显 想象 这 个 感性 环节 ， 是 否 意味 着 感性 经 验 的 描写 与 表述 无 
关 紧 要 ? 进一步 ， 想 象 的 底线 与 原点 究竟 在 经 验 依据 还 是 在 先 验 设 定 ? 

看 样子 ， 在 目前 现 有 的 理论 格局 中 ， 感 官 事实 直接 连通 意义 的 路 径 是 走 不 通 的 。 

于 是 ,我 给 出 这 样 一 个 貌似 蛮横 的 理由 ， 看 看 是 否 可 行 ? 

2011 年 10 月 22 日 ,我 脑子 里 突然 蹦 出 了 这 么 一 个 概念 : 时 装 音乐 。 

我 想 ， 模 特 的 衣服 是 穿 在 人 身上 的 ， 但 不 是 给 人 穿 的 ， 因 为 它 是 给 人 看 的 ， 完 全 
地 去 功能 性 ， 彻 底 地 无 实用 性 ， 绝 对 地 划时代 性 。 

由 此 ， 是 不 是 可 以 这 样 认为 ， 和 仅仅 给 人 看 的 衣服 一 样 ， 仅 仅 给 人 听 的 声音 ， 只 
是 为 了 满足 人 的 纯粹 听觉 感官 及 其 感性 愉悦 ， 这 样 一 种 音乐 中 的 声音 ， 究 竟 是 标示 一 
种 时 尚文 明 ， 还 是 给 出 一 个 艺术 承诺 ? 或 者 直接 就 是 先 验 存在 ? 

似乎 可 以 这 样 认为 : 艺术 本 身 是 一 个 东西 ， 并 且 唯 有 通过 直观 的 感性 体验 。 

2011 年 6 月 18 日， 我 受到 《新 约 全 书 》“ 马 太 福音 ，5 : 13， 世 上 的 盐 ” 的 启示 : 

盐 是 一 种 存在 ,溶化 在 水 里 变 成 了 咸 水 ， 很 显然 ， 咸 水 已 不 是 盐 ， 盐 也 不 再 存 
在 ， 但 是 ， 威 水 却 又 成 了 盐 的 水 质 存在 。 

如 此 事实 是 否 可 以 对 应 : 先 验 声 音 通过 人 的 情感 的 声音 存在 这 个 环节 变 成 音乐 向 
人 展现 ， 进 而 音乐 通过 意向 设 入 之 后 变 成 意义 向 人 显现 ， 除 此 之 外 的 另 一 端 ， 则 是 通 
过 声音 修辞 的 音响 叙事 进一步 成 就 音乐 的 结构 意义 向 人 呈现 0。 


四 韩 锤 恩 : 《only, or, and : Aesthetics，Beauty; furthermore to be or not to be : Experience, Con- 
cept，Transcendental 一 一 庆贺 于 润 洋 教授 八 十 华诞 特别 写作 》， 载 王 次 娄 、 韩 锤 思 《 庆 贺 于 润 洋 教 授 
八 十 华诞 学 术 文集 》， 中 央 音 乐 学 院 出 版 社 2012 年 版 ,第 311 一 312 页 。 
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再 度 折 返 临 响 





针对 古 柏 杜 琳 娜 作品 《奉献 》 及 其 专场 音乐 会 上 展示 的 作品 

上 海 音乐 学 院 音乐 工程 系 系 主任 陈强 斌 教授 跟 我 说 : 大 师 绝 不 是 技术 ， 而 是 
大 文 ， 

本 来 我 想 这 样 回应 他 : 大 师 是 创造 样式 的 ， 想 怎么 样 就 怎么 样 ， 别 人 仅仅 只 是 把 
这 个 样式 给 填充 丰满 了 而 已 。 

后 来 想 想 ， 从 先 验 角度 应 该 这 样 说 : 大 师 是 发 现 样式 的 ， 就 像 塔 文 纳 所 说 的 : 所 
有 音乐 都 已 经 存在 。 当 上 帝 创 造 世 界 ， 他 便 创 造 了 一 切 。 现 在 ， 该 由 作为 艺术 家 的 我 
们 ， 找 到 那 音 乐 。 

一 段 圣 号 〈《 奉 献 )) ,一 条 音阶 (《 钢 索 上 的 舞 者 》)， 信 和 手 牛 来 就 是 一 个 东西 ， 就 
是 她 作为 艺术 家 找到 的 东西 。 

2012 年 10 月 18 日 ， 在 我 主持 的 音乐 学 学 科 问 题 研究 课堂 讨论 中 ， 郭 一 涟 说 : 听 
古 柏 杜 琳 娜 作品 的 时 候 才 真正 会 感到 演奏 是 否 得 体 到 位 。 

我 想 ， 这 就 是 合式 与 否 的 见证 ， 并 以 此 表明 依托 声音 本 体 的 临 响 意义 。 


由 合式 相关 得 体 、 像样 叙 辞 并 及 先 验 问题 一 一 


2012 年 9 月 30 日, 我 与 家 人 赴 人 台北 中 秋 节 度假 期 间 ， 接 到 郭 一 涟 短信 ， 称 合式 了 
在 《新 约 全 书 》“ 以 弗 所 书 ，2 : 20 一 21” 有 记载 : 并 且 被 建造 在 使 徒 和 先知 的 根基 
上 ， 有 基督 耶稣 自己 为 房 角 石 ， 各 房 靠 他 联络 得 合式 ,渐渐 成 为 主 的 圣 砍 。 

其 实 ， 合 式 最 根本 的 元 典 在 《 旧 约 全 书 》“ 创 世 记 ，1 : 26 一 27”: 上 帝 创 世 造 人 
时 说 ， 要 按 着 他 的 样子 造 人 ， 和 《新 约 全 书 》 “约翰 福音 ，1 : 3”: 万 物 是 借 着 他 造 
的 ， 凡 被 造 的 ， 没 有 一 样 不 是 借 着 他 造 的 。 

依 此 见 ， 先 验 应 该 是 合式 的 原点 驱动 与 终极 目标 : 合 什么 式 ? 合 先 在 的 式 ， 合 本 
有 的 式 ， 合 上 帝 的 式 ， 因 为 一 切 存在 都 按 着 他 的 样子 被 创造 出 来 ， 一 切 被 造 都 借 着 他 
而 成 就 。 

2012 年 10 月 20 日 ,我 写 道 : 像样 〈 像 什么 样 ) 是 否 应 该 与 得 体 、 合 式 一 样 关联 
先 验 问题 ? 

2012 年 10 月 30 日 研究 生 讨论 课 上 ， 我 说 : 也 可 以 用 像样 来 诠释 合式 。 郭 一 涟 党 
得 还 是 合式 好 ， 我 当时 无 语 ， 难 道 像 样 真 的 是 那么 口头 和 粗俗 吗 ? 


@ 案 : 关于 合式 ， 贺 拉 斯 《 诗 艺 》 中 也 有 类 似 的 用 法 或 者 被 译 法 (又 译 《 得 体 》， 希腊 人 称 为 prepon， 
罗马 人 称 为 decorum) 。 参 见 朱 立 元 主编 《西方 美学 范畴 史 》 第 二 卷 第 三 章 “ 形 式 ” 之 第 二 节 “ 古 希 
腊 罗 马 : 形式 观念 的 伟大 葛 基 ”中 的 有 关 叙 事 〈 山 西 教育 出 版 社 2006 年 版 ,第 128 一 129 页 ) 。 
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其 实 ， 像样 、 得 体 、 合 式 ， 三 者 意思 相仿 : 像样 ， 就 是 像 其 本 有 的 样 ; 得体， 就 
是 得 其 本 有 的 体 ; 合式 : 就 是 合 其 本 有 的 式 一 一 由 此 才 可 能 通过 感官 事实 钓 沉 先 验 
存在 。 


回 到 人 类 学 历史 本 体 论 9 问题 并 及 本 有 存在 2 


2012 年 7 月 15 日 ,我 在 银川 宁夏 大 学 讲学 期 间 ， 想 到 一 系列 本 体 论 意义 的 创造 


叙事 与 陈述 ， 
《 旧 约 全 书 》 创 世 记 : 神 说 ， 我 们 要 照 着 我 们 的 形象 ， 按 着 我 们 的 样式 造 人 …… 
神 就 照 着 自己 的 形象 造 人 ， 乃 是 照 着 他 的 形象 造 男 造 女 。…… 耶和华 神 用 地 上 的 尘土 


造 人 ， 将 生气 吹 在 他 鼻孔 里 ， 他 就 成 了 有 灵 的 活 人 ， 名 叫 亚当 。 包 

黑 格 尔 《 美 学 》: 一 个 小 男孩 把 石头 抛 在 河水 里 ， 以 惊奇 的 神色 去 看 水 中 所 现 的 
圆圈 ， 觉 得 这 是 一 个 作品 ， 在 这 作品 中 他 看 出 他 自己 活动 的 结果 。% 

马克 思 《1844 年 经 济 学 哲学 手稿 )， 人 却 懂 得 按照 任何 一 个 种 的 尺度 来 进行 生产 ， 
并 且 懂 得 怎样 处 处 都 把 内 在 的 尺度 运用 到 对 象 上 去 ， 因 此 ， 人 也 按照 美的 规律 来 建 
rs 人 不 仅 像 在 意识 中 那样 理智 地 复 现 自 己 ， 而 且 能 动 地 、 现 实地 复 现 自己 ， 从 
而 在 他 所 创造 的 世界 中 直观 自身 . 电 

李 泽 厚 : 最 后 的 本 体 实在 就 在 人 的 通过 历史 建构 起 来 的 感性 结构 之 中 ， 所 谓 情 本 
体 就 是 以 情 为 人 生 的 最 终 实 在 与 根本 。.@ 

赵 宋 光 : 生产 力 质料 的 隐秘 内 核 则 是 人 类 使 用 、 制 造 、 更 新 工具 的 能 动 创造 ， 其 
底层 即 工艺 学 层面 对 生产 工具 结构 形态 的 能 动 创造 .2 





@ 案 : 人 类 学 历史 本 体 论 系 李 泽 厚 2001 年 重新 加 以 说 明 的 一 个 概念 ， 别 称 : 历史 本 体 论 或 者 人 类 学 本 
体 论 ， 其 要 点 : 经 验 变 先 验 ， 历 史 建 理性 ， 心 理 成 本 体 ， 参 见 李 泽 厚 《历史 本 体 论 》 (A Theory of 
Historical Ontology)“ 序 ”中 的 有 关 令 事 〈 生 活 。 读 书 。 新知 三 联 书店 2002 年 版 ) 。 

@ 案 : 此 概念 受到 海德 格 尔 本 有 〈Ereignis) 概念 启发 ， 参 见 [ 德 ] 马丁 ， 海德 格 尔 《 哲 学 论 稿 (从 本 
有 而 来 )》 [Martin Heidegger : Beitrige Zur Philosophie (Vom Erergnis), Vittorio Klostermann 
GmbH，Frankfurt am Main，1989] 中 的 有 关 令 事 ， 孙 周 兴 根据 德国 维 多 里 奥 。 克 劳 斯 曼 出 版 社 
(美英 法 兰 克 福 ) 《海德 格 尔 全 集 》( 第 65 卷 ) 2003 年 第 三 版 译 出 (商务 印 书馆 2012 年 版 ) 。 

@@ 《 旧 约 全 书 》 创 世 记 ，1 : 26 一 27、2 : 7。 

国 [ 德 ] 黑 格 尔 : 《美学 》 (Georg Wilhelm Friedrich Hegel : ASTHETIK) (Aufbau 一 Verlag，Berlin， 
1955) 卷 1， 朱 光 潜 译 ， 商 务 印 书馆 1979 年 版 ， 第 39 页 。 

回 [ 德 ] 卡尔 .马克 思 :《1844 年 经 济 学 哲学 手稿 )， 载 《马克 思 恩 格 斯 全 集 》 ( 卷 42) ， 中 共 中 央 马 克 
思 、 恩 格 斯 、 列 宁 、 斯 大 林 著 作 编译 局 译 ， 人 民 出 版 社 1979 年 版 ， 第 97 页 。 

图 ” 李 泽 厚 :《 关 于 主体 性 的 第 三 个 提纲 》， 载 李 泽 厚 《实用 理性 与 乐 感 文化 》 (Pragmatic Reason & A 
Culture 0f Optimism)， 和 生活， 读书 ， 新 知 三 联 书 店 2005 年 版 ， 第 237 页 。 

李 泽 厚 :《 论 实用 理性 与 乐 感 文化 》， 载 李 泽 厚 《实用 理性 与 乐 感 文化 》(Pragmatic Reason & A Cul- 
ture of Optimism)， 生 活 。 读书. 新知 三 联 书 店 2005 年 版 , 第 55 页 。 

@ 罗 小 平 、 冯 长 春 :《 乐 之 道 一 一 中 国 当代 音乐 美学 名 家 访谈 )， 上 海 音乐 学 院 出 版 社 2011 年 版 , 第 210 页 。 
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韩 锤 恩 : 音乐 工艺 学 ， 在 超生 物性 目的 作为 目的 的 合 目的 性 牵引 下 ， 通 过 艺术 方 
式 发 出 声音 的 合 规律 性 的 音乐 (音乐 之 所 以 是 艺术 的 底线 和 审美 边界 )， 以 及 以 此 本 
体 论 作为 依据 的 临 响 (想象 的 声音 在 无 目的 的 合 目的 性 进程 中 )。2 





作者 附 言 : 本 文 列 入 上 海 音乐 学 院 国 家 重点 学 科 一 一 音乐 学 特色 学 科目 ， 项 目 代 
码 : 050402， 上 海 音 乐 学 院 “ 十 二 五 ”内 涵 建设 项 目 交 又 专 业 平台 建设 (音乐 学 )， 
项 目 代码 : 212085111D。 

作者 简介 : 韩 鳃 恩 (1955 一 )， 博 士 ， 上 海 音 乐 学 院 教 授 、 音 乐 学 系 主任 、 博 
士 研 究 生 导师 。 研 究 方向 : 音乐 美学 、 当 代 音 乐 研究 。 


原 载 《音乐 与 表演 》2013 年 第 1 期 


@ 韩 锤 恩 :《 天 马 行 空 再 求教 一 一 庆贺 赵 宋 光 先生 80 华诞 特别 写作 》, 《星海 音乐 学 院 学 报 》2011 年 第 
4 期 , 第 17 一 18 页 。 
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何 宽 钊 


20 世纪 西方 现代 和 声 的 审美 现代 性 分 析 之 一 


关于 现代 性 问题 的 讨论 在 思想 界 、 文 化 界 、 美 学 界 等 领域 已 成 为 一 个 热点 话题 ， 
在 音乐 学 界 也 有 所 涉猎 ， 比 较 有 代表 性 的 论文 如 杨 燕 迪 教 授 的 论文 《音乐 的 “现代 
性 ”转型 一 一 “现代 性 ”在 20 世纪 前 期 中 西 音乐 文化 中 的 体现 及 其 反思 ) 卫 ， 以 20 
世纪 上 半 叶 西方 音乐 的 历史 进程 为 参照 ， 考 察 了 中 国 音乐 在 20 世纪 前 期 的 现代 性 转 
型 问题 。 陈 新 坤 的 论文 《审美 现代 性 : 浪漫 主义 音乐 阐释 的 新 维度 8 则 立足 于 审 
美 现代 性 的 维度 对 浪漫 主义 的 音乐 进行 了 新 的 阐释 ， 特 别 是 论文 注意 到 了 审美 现代 
性 乃 是 对 西方 现代 化 进程 中 理性 原则 的 对 抗 ， 这 是 论文 的 一 个 亮点 。 而 李 晓 冬 博士 
的 论文 《审美 现代 性 视野 中 的 西方 音乐 进程 9 则 从 现代 性 这 一 特定 的 理论 视角 出 
发 ， 考 察 西方 音乐 的 审美 自律 演化 进程 。 然 而 如 何 从 现代 性 的 视角 切入 ， 讨 论 20 世 
纪 西 方 和 声 ， 在 国内 尚 无 相关 研究 ， 本 文 力图 从 审美 现代 性 与 启蒙 现代 性 的 对 抗 与 
抵 特 的 动力 学 角度 考察 20 世纪 西方 现代 和 声 ， 作 出 自己 的 一 些 探索 。 先 从 现代 性 的 
概念 人 手 。 


一 、 启蒙 现代 性 与 审美 现代 性 


现代 性 是 一 个 充满 歧义 、 极 为 复杂 的 概念 ， 国 内 外 学 者 都 有 不 同 的 界 说 ， 就 内 涵 
而 言 ， 英 国 社会 学 家 吉 登 斯 (Anthony Giddens，1938 一 ”) 着 眼 于 从 制度 层面 来 理解 
现代 性 ， 在 他 看 来 ， 现 代 性 “是 指 在 后 封建 的 欧洲 建立 的 而 在 20 世纪 日 益 成 为 具有 
世界 历史 性 影响 的 行为 制度 与 模式 ,或 者 说 ， 指 社会 生活 或 组 织 模式 ”9。 而 法 国 哲 学 


@ 杨 燕 迪 : 《音乐 的 “现代 性 ”转型 一 一 “现代 性 ”在 20 世纪 前 期 中 西 音乐 文化 中 的 体现 及 其 反 
思 》,《 音 乐 艺术 》2006 年 第 1 期 。 

陈 新 坤 :《 审 美 现代 性 : 浪漫 主义 音乐 阐释 的 新 维度 》, 《中 央 音乐 学 院 学 报 》2006 年 第 4 期 。 
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家 福 柯 (Michel Foucault，1926 一 1984) 则 不 从 历史 时 期 理解 现代 性 ， 而 将 现代 性 理 
解 为 一 种 态度 或 气质 ， 而 这 种 态度 ， 即 是 “一 种 哲学 的 质疑 ， 亦 即 对 时 代 进 行 “ 批 判 
性 质询 ”的 品格 ”也 。 而 从 历史 角度 进行 追溯 ， 有 人 认为 现代 性 起 码 应 该 始 自 卢 梭 ， 还 
有 人 认为 可 以 追溯 到 文艺 复兴 甚至 中 世纪 。 现 代 性 这 一 概念 的 复杂 性 就 如 法 国学 者 瓦 
贷 (Yves Vade，1933 一 ) 所 说 : “含义 丰富 的 概念 往往 也 是 最 不 容易 定义 的 概 
i 现代 性 这 个 词 就 属于 这 种 情况 ,”® 然而 如 果 我 们 将 其 理解 为 某 种 具有 家 族 相 
似 性 的 概念 的 话 ， 总 体 而 言 ， 我 们 仍旧 可 以 就 此 问题 找到 一 些 共识 。 一 般 来 说 ， 其 主 
要 指 西 方 “ 文 艺 复 兴 以 来 的 历史 ,尤其 是 18 世纪 启蒙 运动 以 来 的 历史 ”9。 而 学 界 普 
遍 将 启蒙 运动 以 来 的 现代 性 归 为 所 谓 启蒙 现代 性 ， 其 以 科学 技术 的 快速 发 展 ， 神 学 的 
衰落 ， 理 性 的 高 扬 ， 对 普遍 真理 的 追寻 ， 对 秩序 的 迷恋 为 主要 标志 。 回 到 启蒙 ,启蒙 
时 期 是 在 对 基督 教 神学 进行 猛烈 批判 的 基础 上 确证 人 的 理性 的 价值 的 ， 启 蒙 时 期 的 人 
们 确信 人 的 理性 可 以 解决 自然 领域 、 社 会 领域 及 其 他 领域 的 所 有 问题 ， 对 整个 人 类 充 
满 着 乐观 和 自信 。 启 蒙 运 动 对 普遍 性 有 着 异乎 寻常 的 推崇 和 迷恋 ， 普 遍 真 理 、 普 遍 人 
性 、 普 遍 社 会 结构 、 全 人 类 、 世 界 公 民 、 世 界 主义 等 都 是 那个 时 期 探讨 的 主题 ， 启 蒙 
主义 以 全 人 类 的 名 义 ， 对 自然 、 社 会 甚至 人 类 心灵 的 各 个 方面 进行 规划 和 控制 。 在 自 
然 科 学 领域 ， 人 们 企图 发 现 一 种 永恒 、 普 遍 的 自然 规律 ; 在 历史 领域 ， 人 们 寻求 一 种 
普遍 的 历史 观念 ; 在 道德 领域 ， 试 图 建立 一 种 具有 普遍 效 准 的 伦理 学 信条 ; 在 社会 领 
域 ， 则 坚信 人 类 社会 将 不 断 进步 ， 最 终 将 实现 全 人 类 解放 这 样 一 个 共同 、 终 极 的 理想 
目标 ， 实 现 一 种 合乎 普遍 人 类 利益 的 社会 结构 。 所 有 这 些 可 以 归结 为 一 种 “普遍 意 
识 ”， 启 蒙 运 动 的 代表 人 物 相信 ， 真 理 是 普遍 而 且 唯 一 的 ,“ 只 要 人 们 能 发 挥 理性 的 光 
芒 ， 就 不 难 把 握 住 唯一 的 真理 ”四 。 许 多 思想 家 将 启蒙 现代 性 的 基本 精神 理解 为 数学 
或 几何 与 思维 的 统一 ， 在 当代 波兰 著名 社会 学 家 鲍 曼 (Zygmunt Bauman，1925 一 ) 
看 来 ， 分 类 、 等 级 、 清 单 是 启蒙 现代 性 的 基本 实践 方式 。 福 柯 也 有 近似 的 看 法 ， 从 他 
的 知识 型 理论 这 一 视角 观察 启蒙 现代 性 ， 这 个 时 期 的 知识 结构 受 所 谓 表征 性 知识 型 控 
制 ， 而 表征 性 知识 型 的 基础 在 于 强调 差异 ， 依 据 差异 进行 分 类 ， 并 进一步 据 此 建立 秩 
序 序列 ， 一 切 都 被 条 分 缕 析 、 井 然 有 序 地 置 放 于 不 同 的 表格 之 中 ， 由 此 形成 某 种 等 级 
模式 。 

伴随 着 启蒙 现代 性 而 来 的 是 审美 现代 性 的 被 催生 ， 原 先 在 大 一 统 的 基督 教 神学 统辖 
下 的 世界 观 被 分 化 为 三 个 不 同 的 领域 ， 在 康德 那里 分 别 是 伦理 学 领域 、 认 识 论 领域 和 美 
学 领域 ， 每 个 领域 解决 不 同 的 问题 ， 而 美学 领域 着 力 解决 的 是 审美 问题 ， 正 是 在 启蒙 时 
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期 鲍 姆 嘉 通 (Alexander Gottliel Baumgarten，1714 一 1762) 才 提 出 了 感性 学 (Aesthetica) 
这 一 概念 ， 可 以 说 ， 没 有 启蒙 现代 性 就 没有 审美 现代 性 ， 启 蒙 现代 性 正 是 审美 现代 性 的 
源头 。 在 德国 社会 学 家 马克 思 “。 韦伯 (Max Weber，1864 一 1920) 关于 启蒙 现代 性 的 理 
论 中 ,“ 去 魅 化 ”和 “合理 化 ”是 两 个 非常 重要 的 概念 。 所 谓 “ 去 魅 化 ” 指 的 是 在 启蒙 
运动 中 ， 逐 渐 摆脱 宗教 神学 统治 的 过 程 , “把 神 对 人 世 和 命运 的 责任 发 还 给 人 ， 宗 教 的 
神学 观念 被 人 的 理性 观念 所 取代 ”D。 在 西方 音乐 的 历史 进程 中 ， 从 中 世纪 至 文艺 复兴 ， 
宗教 因素 一 直 占 据 着 统治 性 的 地 位 ， 而 至 巴洛克 时 期 特别 是 古典 主义 时 期 音乐 中 的 
“去 魅 化 ”进程 有 了 一 次 飞 哺 ， 那 就 是 长 期 被 教会 贬斥 的 独立 的 器 乐音 乐 兴 戌 起 来 ， 焕 
发 出 勃勃 生机 。 音 乐 作 为 一 种 审美 对 象 ， 逐 渐 摆脱 了 宗教 因素 的 干涉 而 走向 了 自主 性 。 
而 “合理 化 ” 则 是 指 启蒙 时 期 的 理性 精神 ， 启 蒙 理性 推崇 确定 性 和 逻辑 ， 在 启蒙 主义 者 
看 来 ,“ 世 界 需 要 处 于 严格 的 确定 性 之 中 ， 拒 绝 含混 不 清 ， 抛 弃 模 糊 和 暧昧 ”9。 古 典 调 
性 和 声 成 熟 于 启蒙 时 期 无疑 是 启蒙 运动 所 缔造 的 产物 ， 其 中 的 理性 精神 得 到 了 淋 注 尽 
致 地 表现 ， 统 一 性 、 总 体 性 是 它 的 重要 特征 。 不 同和 弦 分 别 被 归 人 主 、 下 属 、 属 三 种 类 
型 ， 形 成 了 一 S 一 D 一 T 这 一 严格 的 逻辑 规范 和 中 心 突出 的 等 级 模式 。 由 此 可 见 ， 在 西方 
音乐 的 发 展 历程 中 ， 审 美 现代 性 与 启蒙 现代 性 是 同 源 的 ,或 者 说 ， 和 声 作为 一 种 审美 现 
代 性 根本 就 是 启蒙 现代 性 规划 的 产物 。 

然而 在 随后 的 发 展 过 程 中 ， 审 美 现 代 性 逐渐 走向 了 启蒙 现代 性 的 反面 ， 形 成 对 局 
蒙 现代 性 的 对 抗 。 在 启蒙 现代 性 那里 ， 曾 经 对 人 的 理性 有 着 无 与 伦比 的 乐观 与 自信 ， 
但 19 世纪 末 20 世纪 初 ， 曾 被 启蒙 主义 高 度 弘扬 的 人 的 理性 却 越 来 越 被 质疑 和 诉 病 。 
在 启蒙 主义 的 价值 体系 中 ， 科 学 具有 至 高 无 上 的 地 位 。 然 而 ， 随 后 的 历史 发 展 却 并 不 
如 他 们 所 愿 ， 科 学 技术 的 发 展 ， 给 社会 提供 了 极为 富裕 的 物质 财富 ， 却 导致 一 系列 的 
社会 和 精神 问题 ， 特 别 是 随 着 科技 的 发 展 ， 人 的 道德 并 没有 任何 进步 ， 科 技 成 了 人 被 
异化 的 重要 助 推 器 ， 给 人 们 带 来 的 并 不 总 是 进步 和 幸福 ， 甚 至 有 时 直接 对 人 的 生存 造 
成 了 威胁 ， 由 此 ， 人 们 认识 到 理性 是 有 局 限 的 ， 并 不 能 解决 这 个 世界 上 所 有 的 问题 。 
这 种 情况 下 ，20 世纪 ， 启蒙 主 义 者 们 极力 推崇 的 理性 逐渐 衰落 了 ， 导 致 启蒙 运动 确立 
的 永恒 的 价值 和 真理 观 分 崩 离 析 。 尼 采 曾 说 过 上 帝 被 谋杀 了 ， 启 蒙 的 结局 又 远 不 如 启 
蒙 主义 者 们 最 初 的 想象 那 般 美好 ， 宗教 和 理性 的 双重 没落 ， 上 帝 、 人 的 理性 都 不 能 被 
信赖 ， 人 变 得 无 依 无 靠 ， 导 致 人 们 某 种 无 根 的 生存 状态 ， 人 自身 被 放逐 ， 成 了 一 个 精 
神 上 的 流浪 汉 ， 内 心 充 斥 着 虚无 、 焦 虑 和 病态 。 于 是 20 世纪 的 西方 社会 进入 了 一 个 
价值 虚无 、 相 对 主义 成 风 的 时 期 ， 尼 采 (Friedrich Wilhelm Nietzsche，1844 一 1900) 
说 过 :“ 我 所 描述 的 是 即将 发 生 的 事情 即 虚 无 主义 的 来 临 。…… 虚无 主义 终于 敢于 批 
判 一 切 价值 了 。 他 了 解 这 些 价值 的 来 源 ， 他 对 它们 太 了 解 了 ， 他 再 也 不 会 相信 和 他们 
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加 ” 何 宽 钊 :《 浪 漫 主 义 和 声 的 文化 一 美学 阐 释 》) 《中 央 音 乐 学 院 学 报 》2011 年 第 1 期 ， 第 89 页 。 


20 世纪 西方 现代 和 声 的 审美 现代 性 分 析 之 一 | 91 


了 。 热 情 已 经 出 现 ， 新 的 颤栗 即将 来 临 …… ”0 当代 美国 社会 学 家 丹尼尔 。 贝 尔 
(Daniel Bell，1919 一 2011) 也 说 : “现代 主义 的 真正 问题 是 信仰 问题 。 用 不 时 兴 的 话 
说 ， 他 就 是 一 种 精神 危机 ， 因 为 这 种 新 生 的 稳定 意识 本 身 充满 了 空 幻 ， 而 旧 的 信念 
不 复 存在 。 如 此 局 势 将 我 们 带 回 到 虚无 。 由 于 既 无 过 去 又 无 将 来 ， 我们 正面 临 着 一 片 
空白 .”@ 这 种 情况 下 ， 如 何 寻 找 救赎 之 途 ?”20 世纪 审美 现代 性 凭借 对 启蒙 现代 性 的 
强力 对 抗 ， 提 供 了 一 种 精神 上 的 救赎 力量 。 它 不 满 于 启蒙 现代 性 的 逻辑 规则 和 秩序 ， 
形成 逻辑 和 秩序 的 他 者 ; 不 满 于 启蒙 现代 性 对 永恒 性 和 绝对 性 的 追求 ， 追 求 短暂 性 和 
相对 性 ， 就 如 法 国 诗 人 波 德 革 尔 (Charles Pierre Baudelaire，1821 一 1867) 那个 著名 
的 定义 :“ 现 代 性 就 是 过 渡 、 和 短暂、 偶然 ， 就 是 艺术 的 一 半 …… 2”g 不 满 于 启蒙 现代 性 
对 普遍 性 的 追求 ， 而 用 个 人 主义 对 抗 普 遍 性 ; 不 满 于 启蒙 现代 性 对 有 限 性 的 迷恋 ， 而 
拒绝 有 限 性 ， 追 求 扩张 。 

在 19 世纪 的 浪漫 主义 音乐 里 ， 和 声 逐 渐 与 启蒙 现代 性 的 理性 精神 和 严格 律令 发 
生 了 某 种 抵 特 和 冲突 ， 逐 渐 走 向 了 非 理 性 的 “ 非 思 ” 和 自由 。.@@ 而 到 了 20 世纪 ， 在 所 
谓 现 代 音 乐 那里 ， 和 声 更 是 对 启蒙 现代 性 的 直接 对 抗 甚至 消解 。 表 现 为 曾经 被 作为 第 
一 原理 的 大 小 调 体 系 被 解构 ， 大 小 调 体 系 被 解构 导致 各 种 激进 的 自由 主义 和 个 人 主 
义 ; 导致 20 世纪 的 和 弦 结 构 拒 绝 启蒙 现代 性 的 有 限 性 ， 坚 持 寻 求 扩 张 ， 导致 20 世纪 
和 声 的 调 性 观念 从 关系 确证 模式 走向 自我 确证 模式 ; 导致 20 世纪 和 声 进 入 以 非 功 能 
为 主流 的 模式 。 


二 、 从 普遍 主义 到 个 人 主义 


尼采 在 响亮 地 喊 出 “上 帝 死 了 ”的 口号 的 同时 ， 宣 称 要 对 一 切 既 有 的 价值 体系 进 
行 重 估 。 尽 管 尼采 对 基督 教 的 否定 和 批判 与 启蒙 思想 一 脉 相 承 且 更 为 彻底 ， 但 他 的 反 
自由 主义 、 反 民主 主义 、 反 科学 理性 却 与 启蒙 思想 格格 不 人 ， 他 去 掉 了 启蒙 时 期 的 个 
人 主义 须 受 理性 约束 这 个 前 提 ， 将 个 人 主义 推 向 了 极端 ， 形 成 极度 膨胀 的 自我 主义 。 
“但 是 在 现代 意识 中 ， 没 有 一 个 共同 的 存在 ， 只 有 一 个 自我 ……”@ 启蒙 精神 下 的 类 主 
体 到 他 这 里 被 分 裂 成 了 个 人 一 一 自我 主体 的 碎片 。“ 它 坚持 自我 的 绝对 专断 ， 强 调 人 
作为 自我 无 限 化 的 生物 ， 不 断 寻 求 着 超越 。"@ 

19 世纪 ， 西 方 作曲 家 们 如 肖邦 、 李 斯 特 、 瓦 格 纳 等 即 已 开始 探寻 具有 独特 个 性 的 
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和 声 语言 ,但 这 些 探索 尚 处 于 大 小 调调 性 体系 之 内 。 如 果 将 成 熟 于 启蒙 时 期 的 调 性 和 
声 视 为 一 种 普遍 价值 或 称 类 规范 的 话 ， 那 么 20 世纪 随 着 大 小 调 体系 的 解体 ， 这 种 普 
遍 价 值 观 分 崩 离 析 了 ， 原 本 整 一 的 大 小 调调 性 观念 被 撕 成 许多 碎片 ,个 人 主义 大 行 其 
道 ， 和 声 领 域 ， 每 个 人 都 在 寻求 不 可 通 约 的 私人 话语 ,不 再 受 某 种 类 规范 的 规约 ， 曾 
经 的 共性 和 声 变 成 个 人 的 私人 体验 ， 张 扬 个 体 生命 本 身 变 成 一 种 价值 观 。 是 否 具 有 不 
同 于 他 人 的 独特 性 成 为 作曲 家 们 能 否 扬 名 立 万 的 独门 秘籍 。 比 如 勋 伯 格 (Arnold- 
Schoenberg，1874 一 1951) 的 无 调 性 及 十 二 音 和 声 、 巴 托 克 (Bartok Béla Viktor 
Janos，1881 一 1945) 的 调式 综合 体系 、 梅 西安 (Clivier Messiae，1908 一 1992) 的 有 
限 移 位 调式 、 斯 克 里 亚 宾 (lgor Fedorovitch Stravinsky，1882 一 1971) 的 神秘 和 弦 、 
兴 德 米 特 (Paue Hindemith，1895 一 1963) 对 泛音 的 重新 求证 ， 如 此 等 等 。 个 人 只 
在 反抗 他 人 或 普遍 规则 的 过 程 中 才能 彰显 自身 的 存在 和 价值 ， 才 能 确证 自身 的 有 效 存 
在 ， 从 这 个 意义 上 说 ，20 世纪 西方 和 声 中 的 个 人 主义 几乎 具有 某 种 生存 本 体 论 的 意 
义 一 一 个 人 主义 几乎 成 为 作曲 家 们 的 存在 方式 。 个 人 是 独一无二 的 ， 弘 扬 个 体 生命 变 
成 一 种 价值 观 。 作 曲 家 们 在 进行 没有 边界 的 探索 , “对 “你 是 谁 ” 这 个 经 典 的 身份 问 
题 ， 传 统 的 人 会 说 :“ 我 是 我 侈 的 儿子 ”， 而 如 今 的 人 会 说 : “我 就 是 我 ， 我 是 我 自己 
的 产物 ， 在 选择 和 行动 中 我 造就 自己 。” 这 种 身份 的 变化 就 是 我 们 自身 现代 性 的 标 
记 ”D。20 世纪 西方 和 声 的 个 人 主义 正 是 审美 现代 性 对 启蒙 现代 性 迷恋 普遍 真理 的 强 
力 对 抗 。 

在 20 世纪 西方 和 声 的 个 人 主义 大 潮 中 ， 我 认为 勋 伯 格 的 无 调 性 音乐 的 和 声 无 疑 
具有 最 重要 的 意义 ， 这 不 仅 因为 他 的 无 调 性 和 声 自身 极 富 特色 的 个 人 化 特征 ， 更 是 因 
为 他 经 由 对 传统 调 性 观念 的 消解 传达 了 这 样 一 种 信念 : 传统 调 性 观 并 不 是 神圣 不 可 和 逾 
越 的 ,一旦 诞生 于 启蒙 时 期 ， 曾 被 作为 普遍 真理 的 传统 调 性 观 这 一 闸门 被 打开 ， 各 种 
可 能 性 就 涌现 出 来 。 也 正 由 于 他 个 性 化 的 无 调 性 和 声 语 言 ， 勋 伯 格 在 当时 曾经 受到 过 
严厉 的 批评 、 指 责 甚至 齐 骂 ， 由 于 本 人 曾 就 勋 伯 格 的 无 调 性 音乐 中 的 音 高 关系 撰写 过 
专文 《弥散 的 星 从 与 否定 的 表现 一 一 勋 伯 格 无 调 性 音乐 中 音 高 关系 的 哲学 一 美学 运 
思 ) 思 ， 这 里 将 不 再 详细 讨论 勋 伯 格 无 调 性 音乐 中 的 和 声 问 题 。 以 下 将 着 重 从 调式 方面 
列举 几 个 例子 说 明 20 世纪 西方 和 声 的 个 人 主义 特征 。 

1. 巴 托 克 的 调式 综合 : 在 20 世纪 西方 和 声 的 个 人 主义 浪潮 中 ， 巴 托 克 无 疑 是 引 人 关 
注 的 ， 我 们 知道 ， 他 的 音乐 立足 于 匈牙利 农民 音乐 ， 然 而 ， 巴 托 克 并 没有 机 械 地 、 原 封 不 
动 地 照搬 民间 音乐 ， 而 是 对 其 进行 了 重大 的 改造 ， 形 成 了 独 具 一 格 的 巴 托 克 风 格 ， 特 别 是 


@ 丹尼尔" 贝尔:《 资 本 主义 文化 矛盾 》， 严 蓓 雯 译 ， 生 活 。 读 书 . 新 知 三 联 书店 1989 年 版 ， 第 93 页 。 
加 何 宽 钊 :《 弥 散 的 星 从 与 否定 的 表现 一 一 勋 伯 格 无 调 性 音乐 中 音 高 关系 的 哲学 一 美学 运 思 》, 《音乐 探 
索 》2013 年 第 1 期 。 
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其 中 的 调式 综合 0 更 是 来 源 于 现成 的 匈牙利 民间 调式 ,但 最 终 却 构筑 起 了 巴 托 克 不 同 凡响 
的 个 人 化 音乐 语汇 ， 体 现 了 其 独创 性 2 。 

横向 调式 综合 : 以 下 五 种 类 似 于 中 国 五 声调 式 的 音 列 均 来 自 巴 托 克 对 匈牙利 民间 
音乐 的 挖掘 。 

谱 例 1: 




















Te 
本 瑟 


这 五 个 五 声 性 调式 音 列 采用 不 同 的 综合 方式 可 形成 各 不 相同 的 调式 音 列 。 如 将 其 
中 的 第 一 个 和 第 五 个 加 以 综合 ， 就 形成 了 这 样 一 个 新 的 调式 音 列 : 
谱 例 2: 


杖 = 二 二 E = 


由 此 ， 原本 单纯 的 五 声调 式 ， 通过 他 的 改造 ， 形 成 C 多 利 亚 调 式 外 加 两 个 半音 
(第 四 音 为 升 F， 第 六 音 为 降 Si) 的 综合 调式 ， 取 得 了 新 颖 的 效果 。 带 有 这 类 变 音 的 调 
式 被 巴 托 克 研 究 专 家 艾 尔 诺 。 兰 德 卫 (Erno Lendvai) 称 之 为 “ 巴 托 克 式 泛音 音 列 ”， 
匈牙利 音乐 学 家 萨 波 奇 * 本 采 将 含有 升 F 的 大 调式 称 之 为 “ 巴 托 克 的 基本 音阶 ”。 

除 此 之 外 ， 巴 托 克 还 将 多 种 古老 的 教会 调式 进行 综合 ， 在 巴 托 克 的 《钢琴 即兴 
曲 》 中 ， 就 有 这 类 调式 综合 产生 的 旋律 。 

纵向 复合 调式 : 这 也 是 巴 托 克 广 泛 运用 的 一 种 手法 ， 他 采用 同 主音 双重 调式 ， 不 
同音 列 、 不 同 主音 的 双重 调式 以 及 多 重 调式 的 重合 将 不 同 的 调式 有 机 地 结合 在 一 起 ， 
形成 纵向 上 的 异 调 琵 置 ， 这 也 是 典型 的 巴 托 克 式 的 和 声 语汇 。 

















@ 所谓 调式 综合 ， 是 指 将 不 同 的 调式 音 列 进行 整合 ， 形 成 一 个 新 的 调式 音 列 ， 从 而 引进 了 调式 半音 。 但 这 
已 完全 不 同 于 大 小 调 体系 中 的 离 调 性 半音 ， 并 无 功能 性 特征 ， 也 不 同 于 大 小 调调 式 交替 带 来 的 半音 ， 因 
为 大 小 调 的 调式 交替 尚 处 于 局 部 位 置 ， 整 体 上 依然 在 大 小 调 体 系 控制 之 下 ， 而 20 世纪 的 调式 综合 则 几乎 
抛弃 了 功能 逻辑 ， 其 调式 半音 具有 调式 综合 之 后 带 来 的 全 新 色彩 感 。 

四 ”参见 王 安 国 《 论 巴 托 克 调 式 体 系 的 综合 性 与 多 重 性 》， 载 王 安 国 《现代 和 声 与 中 国 作品 研究 》， 西 南 师 范 大 
学 出 版 社 2004 年 版 ， 第 91 一 117 页 。 杨 通 八 :《“〈 巴 托 克 钢琴 即兴 曲 》 的 和 声 研 究 》， 载 杨 通 八 、 张 韵 璇 
《和 声 复 调 文集 》， 上 海 音 乐 出 版 社 2004 年 版 ,第 39 一 56 页 。 
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谱 例 3: 巴 托 克 《 小 宇宙 》 第 69 首 “ 和 弦 练 习 曲 ”， 第 24 一 39 小 节 




















































































































这 段 谱 例 ， 左 手 低音 部 分 前 11 小 节 为 G 爱 奥 利 亚 调式 ， 而 整个 右手 和 弦 部 分 及 
12 一 16 小 节 的 左手 部 分 及 为 加 厚 了 的 G 混合 利 底 亚 调式 ， 形 成 纵向 上 的 双 调 式 。 

2. 梅 西安 的 有 限 移 位 调式 : 如 果 说 巴 托 克 的 调式 综合 乃 是 出 自 对 既 有 调式 的 重新 
整合 而 获得 了 某 种 属于 巴 托 克 自 身 的 调式 语言 的 话 ， 那 么 ， 梅 西安 的 有 限 移 位 调式 则 
纯粹 来 自 其 人 工 创制 。 自 德 彪 西 开始 ， 创 制 人 工 音 列 逐 渐 为 作曲 家 们 所 接受 ， 在 20 
世纪 甚至 成 为 一 种 风尚 。 创 制 人 工 音 列 最 为 大 胆 的 是 梅 西安 ， 他 创制 的 有 限 移 位 音 
阶 ， 是 一 种 地 地 道道 的 人 工 音 列 ， 成 为 梅 西安 和 声 语言 的 重要 标识 ， 这 是 其 个 人 主义 
最 明显 的 体现 。 

谱 例 4: 呈 


音阶 形式 可 移 位 






























































四 图 表 引 自 郑 中 《 梅 西安 钢琴 作品 研究 》， 人 民 音 乐 出 版 社 2006 年 版 ,第 53 一 54 页 。 
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这 里 所 谓 音程 型 是 指 相 邻 音 级 间 的 半音 数 ， 比 如 调式 2 的 音程 型 为 1 : 2， 意 思 是 
第 一 个 音 级 与 第 二 个 音 级 的 音程 数 为 1 个 半音 ， 第 二 个 音 级 与 第 三 个 音 级 的 音程 数 为 
2 个 半音 ， 形成 1 : 2 的 音程 比例 。 第 四 个 音 级 与 第 五 个 音 级 的 音程 比 同样 为 1 : 2， 余 
下 按照 这 个 比例 类 推 。 再 如 调式 3， 第 一 个 音 级 与 第 二 个 音 级 的 半音 数 为 2 个 半音 ， 
第 二 个 音 级 与 第 三 个 音 级 、 第 三 个 音 级 与 第 四 个 音 级 的 半音 数 都 是 1 个 半音 ,形成 
2:1:1 的 音程 型 ， 余 下 的 也 按 这 个 比例 类 推 。 所 谓 可 移 位 次 数 是 指 按照 半音 作 位 移 
的 话 ， 可 以 得 到 几 个 不 同位 置 上 、 不 同音 高 的 音 列 。 可 以 看 出 ， 这 些 所 谓 的 人 工 调式 
已 经 完全 抛弃 了 传统 大 小 调 观 念 ， 而 建立 在 某 种 数理 逻辑 的 基础 上 。 调 式 1 是 一 个 全 
音 音 阶 ， 只 能 获得 两 个 不 同性 质 、 不 同音 高 位 置 上 的 全 音阶 ， 也 就 是 原音 列 与 移 位 上 
方 小 二 度 后 的 音 列 ， 继 续 移 位 则 会 得 到 与 这 两 个 音 列 中 的 一 个 重复 的 音 列 ， 因 此 只 能 
有 一 种 移 位 形式 ， 如 果 包 括 原音 列 的 话 ， 就 是 两 种 音 列 方式 。 调 式 1 早 在 德 彪 西 的 音 
乐 中 就 已 经 得 到 较为 广泛 的 运用 ， 但 “ 梅 西安 是 第 一 位 将 七 种 有 限 移 位 调式 系统 化 、 
规范 化 地 纳入 创作 技巧 中 的 作曲 家 ”2。 

值得 注意 的 是 ， 在 梅 西安 后 来 的 理论 著作 《技巧 》 中 ， 他 取消 了 其 中 的 调式 1、 
5、7， 其 实 调式 1 就 是 一 个 全 音 音 阶 ， 对 于 取消 这 个 调式 ， 梅 西安 自己 有 过 看 法 : 
“ 德 彪 西 在 作品 《 佩 利 阿 斯 与 梅 丽 桑 德 》 以 及 杜 卡 (Paul Dukas) 在 作品 中 《阿里 安娜 
与 蓝 胡 子 》 中 ,已 经 对 全 音阶 进行 了 如 此 卓越 的 运用 , 已 经 没有 任何 东西 可 以 添加 ， 
因此 我 们 需要 小 心 避免 使 用 它 ， 除 非 与 其 他 的 调式 对 置 使 用 而 使 得 它 无 法 辨认 .”® 为 
了 避免 与 其 他 人 哪怕 是 他 所 敬仰 的 德 彪 西 这 类 大 师 的 趋同 ， 而 刻意 回避 这 个 调式 ， 这 
不 能 不 说 是 20 世纪 的 强烈 的 个 人 主义 风尚 在 梅 西安 身上 的 典型 体现 。 而 这 种 典型 的 


@ ” 郑 中 :《 梅 西安 钢琴 作品 研究 》， 人 民 音 乐 出 版 社 2006 年 版 ,第 55 页 。 
加 同 @O, 第 56 页 。 
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个 人 主义 来 自 于 梅 西 安 所 独创 的 某 种 数理 化 的 逻辑 。 也 正 是 凭借 这 种 高 度 个 人 化 的 音 
乐 语言 ， 梅 西安 奠定 了 其 在 20 世纪 西方 音乐 中 的 崇高 地 位 。 

除 此 之 外 ， 尚 有 所 谓 泛 自然 音调 式 以 及 兴 德 米 特 独 有 的 基于 对 泛音 进行 重新 考察 
形成 的 新 的 调式 体系 ， 等 等 ， 不 能 一 一 列举 ， 所 有 这 些 都 是 脱离 了 大 小 调和 声 体系 的 
产物 ， 种 种 探索 无 疑 都 是 个 人 主义 泛滥 的 产物 。 


三 、 从 有 限 建构 到 无 限 扩张 


启蒙 现代 性 乐观 地 相信 ， 世 界 的 所 有 一 切 都 是 可 以 凭借 人 的 理性 加 以 探究 的 ， 真 
理 是 有 边界 的 、 有 限 的 ， 是 可 以 被 穷尽 的 。 而 据 审美 现代 性 观察 20 世纪 西方 和 声 ， 
拒绝 边界 、 拒 绝 有 限 性 、 寻 求 扩张 是 他 们 共同 的 旗帜 。 离 开 了 自然 泛音 的 限制 和 调 性 
中 心 的 规约 , 各 种 可 能 性 都 变 得 顺理成章 ,“ 在 这 种 探索 中 ， 人 无 法 设置 任何 审美 界限 
(甚至 无 视 道德 规范 )， 任 由 千变万化 的 想象 力 自 由 驰 怠 ， 在 此 ， 关 键 在 于 这 种 体验 在 
其 淘 望 中 没有 任何 边界 ”。 这 种 扩张 一 方面 表现 为 三 度 释 置 原则 的 强化 ， 形 成 所 谓 高 
全 和弦 、 复 合 和 弦 ， 男 一 方面 则 否定 三 度 共 置 原则 ， 采 用 更 为 灵活 的 和 弦 结 构 方式 。 

1. 三 度 释 置 的 扩张 : 众所周知 ， 启 蒙 时 期 形成 的 调 性 和 声 ， 和 弦 的 构成 遵循 三 度 
释 置 原则 ， 最 常用 的 和 弦 结 构 是 三 和 弦 、 七 和 弦 、 九 和 弦 ， 这 是 一 种 典型 的 有 限 性 结 
构 。 而 20 世纪 的 三 度 释 置 和 弦 则 不 一 定 受 这 种 有 限 性 的 规约 ， 而 继续 扩张 ， 形 成 某 
种 膨胀 的 所 谓 高 全 和 弦 。 十 一 和 弦 在 浪漫 派 和 声 中 即 有 应 用 ,但 常常 是 因为 旋律 因素 
造成 的 ， 很 少 独 立 使 用 。 而 属 十 三 和 弦 在 浪漫 主义 晚期 常常 省 略 五 音 、 十 一 音 ， 形 成 
根 音 、 三 音 、 七 音 及 十 三 音 的 省 略 和 弦 结 构 ， 因 而 这 种 高 从 和 弦 尚 不 能 称 之 为 真正 意 
义 上 的 高 到 和弦 。20 世纪 高 天 和 弦 真 正 走 向 了 高 登 ， 体 现在 它 经 常 采 用 完整 的 十 一 、 
十 三 和 弦 ， 而 十 三 和 弦 是 三 度 叠 置 原则 的 极限 ， 继 续 笃 置 就 会 回 到 和 弦 根 音 ， 这 种 极 
度 的 扩张 手法 充分 反映 了 20 世纪 和 弦 结 构 对 有 限 性 的 拒绝 。 

谱 例 5: 斯 特 拉 文 斯 基 : 《彼得 鲁 什 卡 》@ 









































高 合 和 弦 带 来 了 和 弦 结构 中 不 协和 性 及 紧张 度 的 进一步 增强 ， 从 以 上 属 十 一 和 弦 


加 ”和 丹尼尔。 贝尔 :《 资 本 主义 文化 矛盾 。 前言)， 严 蓓 去 译 ， 生 活 ，。 读 书 . 新 知 三 联 书 店 1989 年 版 ， 第 
12 页 。 
@ 谱 例 引 自 桑 桐 《和 声学 教程 上 海 音 乐 出 版 社 2001 年 版 , 第 444 页 。 
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中 可 以 看 到 ， 其 中 包含 着 三 全 音 、 大 二 度 、 小 七 度 、 小 二 度 众 多 的 不 协和 音程 ， 使 得 
和 弱 音 响 呈 现 出 密集 的 高 度 不 协和 性 ， 与 传统 调 性 和 声 中 的 属 七 和 弦 相 比 ， 属 七 和 弦 
已 经 算是 较为 协和 的 了 。 

以 下 为 一 个 完整 的 十 三 和 弦 。 

谱 例 6: 席 曼 诺 夫 斯 基 (Karol Szymanowski，1882 一 1937) 《水 妖 之 岛 》 (Op. 29 
No.17)， 第 1 小 节 
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这 个 和 弦 如 果 将 王 等 音 为 "FE， 便 形成 *?A、C、E、G、*B、D、F (E) 共 七 个 音 组 
成 的 完整 的 十 三 和 弦 。 

复合 和 弦 在 古典 主义 时 代 即 已 得 到 应 用 , 但 性 质 与 20 世纪 的 复合 和 弦 不 同 。 古 
典 主义 时 期 的 复合 和 弦 主要 建立 在 功能 的 复合 层次 上 。 比 如 主 、 属 持续 音 或 主 与 属 的 
五 度 持续 音程 上 的 和 弦 即 可 视 为 复合 和 弦 。 但 这 种 复合 和 弦 帮 是 以 大 小 调 为 基础 的 ， 
是 一 种 功能 性 的 复合 。 再 如 属 九 和 弦 ， 如 将 和 弦 的 排列 加 以 分 离 ， 即 可 形成 V 级 与 了 
级 两 个 不 同 功能 的 和 弦 复 合 ， 但 这 里 复合 和 弦 仍 被 同一 调 性 所 控制 。 而 20 世纪 ， 持 
续 音 上 仍然 可 以 构成 复合 和 弦 ， 但 因为 调 性 观念 的 改变 ， 主 、 属 概念 被 消解 ， 复 合 和 
弦 已 经 超越 了 功能 复合 的 意义 。 除 此 之 外 ，20 世纪 复合 和 弦 更 多 情况 下 是 由 两 个 根 音 
关系 相距 甚 远 的 和 弦 做 纵向 垂直 的 排列 而 形成 的 ， 如 果 说 古典 调 性 和 声 中 复合 和 弦 有 
着 清晰 的 边界 的 话 ， 那 么 20 世纪 的 这 种 没有 功能 关系 的 和 弦 的 和 至 置 则 抹 去 了 边界 ， 
呈现 某 种 无 边界 的 混 蒲 。 

谱 例 7: 米 约 (Darius Milhaud，1892 一 1974) :《 黑 暗 》 






























































第 一 小 节 为 下 方 bb 小 三 和 弦 与 上 方 A 大 三 和 弦 的 复合 ， 和 弦 根 音 相 距 小 二 度 ， 
第 二 小 节 为 下 方 G 大 三 和 弦 与 上 方 "D 大 三 和 弦 的 复合 ， 根 音 相 距 增 四 度 ， 形 成 极为 
新 异 的 复合 和 弦 音 响 。 


@ 谱 例 引 自 桑 柚 《和 声学 教程 》， 上 海 音乐 出 版 社 2001 年 版 ， 第 485 页 。 
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2. 非 三 度 释 置 的 扩张 :三 度 释 置 带 来 的 和 弦 结 构 毕 况 是 有 限度 的 ， 持 续 下 去 ， 三 
度 释 置 的 原则 面临 掏 空 自身 的 风险 。 因 此 20 世纪 西方 和 声 的 扩张 把 触角 伸 向 三 度 原则 
之 外 ， 寻 求 更 为 激进 的 和 弦 结 构 ， 那 就 是 非 三 度 释 置 的 和 弦 音 响 。 冲 破 了 三 度 有 倒置 的 禁 
铀 ， 和 弦 结 构 真 正 进 入 了 一 个 具有 无 限 增长 可 能 性 的 空间 ， 以 此 对 抗 传 统 调 性 和 声 的 有 
限 性 。 本 人 曾 在 《 特 里 斯 坦 与 伊 索 尔 德 前 奏 曲 和 声 与 德 彪 西 印象 主义 和 声 的 哲学 一 美学 
阐释 》 一 文中 专门 讨论 了 德 彪 西 作品 中 非 三 度 释 置 和 弦 的 运用 ， 其 四 、 五 度 甚 至 二 度 番 
置 的 和 弦 成 了 常规 和 弦 ， 某 种 意义 上 ， 德 彪 西 可 称 为 非 三 度 稚 置 和 弦 的 先驱 ， 在 其 非 三 
度 释 置 和 弦 中 ， 四 、 五 度 徐 置 及 二 度 (七 度 ) 符 置 往往 以 纯 四 五 度 、 大 二 度 (小 七 度 ) 
形式 为 主 。 德 彪 西 之 后 ， 这 种 非 三 度 有 倒置 的 和 弦 结 构 又 获得 了 新 的 发 展 ， 除 以 上 四 、 
五 、 二 度 释 置 的 和 弦 结 构 外 ， 增 四 度 、 小 二 度 (大 七 度 ) 也 参与 了 和 弦 的 至 置 。 

谱 例 8: 萨 蒂 (Erik Satie，1866 一 1925) 《星之 子 》 呈 


评 = 






































萨 蒂 的 这 首 作 品 ， 和 弦 结 构 以 四 度 和 至 置 而 成 ， 每 个 和 弦 都 有 一 个 增 四 度 音程 。 纯 
四 、 纯 五 度 释 置 尽管 会 产生 七 度 等 不 协和 音响 ,但 由 于 协和 音程 的 间距 较 大 ， 不 协和 
性 在 一 定 程度 上 被 冲淡 ， 尚 不 会 产生 那 种 密集 的 不 协和 音响 ， 而 且 其 中 毕竟 包含 两 个 
纯音 程 ， 因 而 纯 四 、 五 度 合 置 的 和 弦 可 以 产生 出 松散 、 透 明 的 色彩 感 。 但 增 四 度 、 减 
五 度 的 音程 则 给 这 种 松散 、 透 明 的 色彩 感 平添 了 更 多 的 不 协和 性 。 

二 度 释 置 的 和 弦 既 没有 三 度 笃 置 和 弦 的 融合 、 丰 满 ， 也 没有 四 、 五 度 至 置 和 弦 的 
松散 、 透 明 ， 特 别 是 小 二 度 树 置 的 和 弦 音 响 具 有 极 强 的 尖锐 、 挤 压 感 ， 容 易 给 人 强烈 
的 噪声 印象 。 这 种 麦 置 方式 ， 常 常 被 理论 家 称 为 “ 音 串 和 弦 ”、“ 音 块 和 弦 ”， 等 等 。 

谱 例 9: 巴 托 克 《钢琴 奏鸣曲 》 第 三 乐章 第 83 一 88 小 节 
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除 以 上 三 度 释 置 、 非 三 度 释 舞 的 和 弦 形 式 之 外 ，20 世纪 还 出 现 了 体现 作曲 家 强烈 
个 性 的 性 格 和 弦 ， 比 如 斯 克 里 亚 宾 的 所 谓 “ 神 秘 和 弦 ”， 和 弦 按 增 四 、 减 四 、 增 四 、 


@@ 谱 例 引 自 桑 桐 《 和 声学 教程 »，” 上 海 音 乐 出 版 社 2001 年 版 ,第 461 页 。 
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纯 四 、 纯 四 (或 减 四 度 ) 的 关系 大 置 形成 。 当 然 ， 这 个 “神秘 和 弦 ” 内 部 有 一 个 固定 
的 和 弱 基 本 元 素 ， 后 面 将 会 谈 到 。 
谱 例 10: 
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四 、 从 关系 确证 到 自我 确证 






































如 果 说 启蒙 现代 性 表现 了 希望 凭借 人 的 理性 对 世界 进行 全 面 规划 的 理想 的 话 ， 那 
么 古典 主义 的 调 性 和 声 则 是 启蒙 现代 性 的 理性 规划 在 西方 音乐 中 的 具体 体现 : 所 谓 功 
能 和 声 事实 上 是 基于 分 类 思维 ， 将 和 声 编织 成 一 个 条 分 缕 析 的 关系 网 ,在 这 个 网 络 
中 ， 形 成 T 一 S 一 D 一 本 的 功能 模式 ， 各 个 和 弦 彼 此 关联 、 各 司 其 职 ， 明 确 各 自 的 位 置 
和 角色 ， 从 而 构筑 起 一 整套 严密 的 理性 秩序 。 特 别 重要 的 是 ， 在 调 性 和 声 中 ， 调 性 的 
确立 更 是 建立 在 属 与 主 的 关系 模式 中 ， 赁 借 属 这 个 有 力 的 帮手 对 主 的 支持 ， 调 性 的 中 
心地 位 被 确证 。 而 20 世纪 大 小 调 的 调 性 和 声 在 很 多 作曲 家 那里 被 解体 了 ， 特 别 是 主 
与 属 作为 调 性 和 声 的 两 大 支柱 被 拆 解 了 ， 在 一 定 程度 上 ， 这 一 现象 恰恰 正 是 20 世纪 
审美 现代 性 对 启蒙 现代 性 〈 启 蒙 理性 ) 的 强力 对 抗 。 

主 与 属 的 二 元 对 立 关系 被 打破 ， 进 一 步 ， 整 个 和 声 的 功能 性 关系 系统 被 消解 ， 使 
得 调 性 中 心 的 确证 不 再 依赖 于 启蒙 时 期 功能 网 络 中 的 理性 关系 模式 ， 而 转变 为 自我 确 
证 模式 。 正 如 周 宪 所 言 :“ 倘 车 我 们 把 启蒙 的 现代 性 界定 为 对 人 为 统一 规范 的 建立 的 
话 ， 那 么 ， 审 美的 现代 性 无 疑 是 以 其 特有 的 片段 和 零散 化 的 方式 反抗 着 前 者 的 暴 
力 。”D 这 种 自我 确证 不 是 来 自 于 一 种 必然 性 的 内 聚 力量 ， 而 是 来 自 于 调 性 中 心 不 断 地 
自我 复制 、 自 我 持 存 ， 从 而 获得 一 种 调 性 中 心 的 印象 ， 或 者 调 性 中 心 的 自我 占 位 ， 即 
占据 某 一 重要 特别 是 稳定 的 结构 部 位 ， 从 而 在 一 定 程度 上 获得 调 性 中 心 感 。 从 调 性 中 
心 自身 的 结构 形态 看 ， 也 大 大 突破 了 调 性 和 声 的 协和 三 和 弦 范 围 ， 表 现 为 单 音 、 音 
程 、 协 和 和 弦 、 不 协和 和 弦 等 多 种 形态 的 调 性 中 心 结构 ， 由 此 仅 从 调 性 中 心 的 结构 形 
态 看 来 ， 已 难以 区 分 和 声 的 调式 特征 。 缺 少 了 帮手 的 调 性 中 心 的 自我 确证 必然 显得 势 
单 力 薄 ， 然 而 通过 以 上 方式 形成 的 调 性 中 心 毕竟 使 得 音乐 具有 一 定 的 中 心 感 ， 而 不 至 
于 陷 人 完全 的 茫然 之 中 。 

20 世纪 确证 调 性 中 心 的 多 元 化 格局 被 称 之 为 “ 泛 调 性 ”现象 。 所 谓 “ 泛 调 性 ”， 
比较 准确 的 解释 来 自 于 理论 家 威廉 。 德 拉 伯 金 William Drabkin) ， 他 明确 指出 “ 泛 调 


@ 周 宪 :《 审 美 现 代 性 批判 )， 商 务 印 书馆 2005 年 版 ， 第 152 页 。 
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性 的 特色 在 于 浮动 的 调 中心 ， 并 认为 这 是 一 种 不 用 传统 方法 明确 、 暗 示 调 中 心 ， 而 仅 
仅 依据 于 音程 、 旋 律 线 、 和 声 等 因素 中 所 剖 含 的 调 关系 所 建立 起 的 广义 的 调 中 心 
感 "D。20 世纪 这 种 泛 调 性 的 手法 几乎 五 花 八 门 ， 难 以 尽数 归属 ， 桑 桐 教授 将 20 世纪 
的 新 调 性 总 结 为 “旋律 性 调 性 ”、“ 和 声 性 调 性 ”及 “持续 音调 性 ”三 类 。 

旋律 性 调 性 即 调 性 的 确立 来 自 于 旋律 因素 ， 其 调 性 中 心 的 获得 依赖 于 重要 结构 部 
位 特别 是 乐曲 结束 处 ， 以 及 旋律 中 某 个 音 较 高 的 出 现 频 率 。 这 种 调 性 中 心 的 确立 并 非 
来 自 于 某 种 确定 性 力量 ， 而 仅仅 取决 于 某 种 概率 ， 是 或 然 的 ， 不 确定 的 。 

谱 例 11: 普罗 柯 菲 耶 夫 《讽刺 ) 思 





















































低音 旋律 以 E>C 的 大 三 度 下 行 结束 于 较为 稳定 的 长 音 C 上 ， 大 三 度 下 行 相对 于 
非 自然 音 的 进行 而 言 ， 已 具有 一 定 的 稳定 性 ， 而 且 C 音 的 时 值 较 长 ， 使 其 具有 较为 稳 
定 的 调 中 心 感 。 同 时 ， 该 曲 C 在 整个 段落 中 出 现 得 较为 频繁 ， 在 乐曲 一 开始 即 为 附加 
六 度 音 的 C 大 三 和 弦 ， 且 在 乐曲 中 常常 以 持续 音 的 方式 出 现 ， 综合 考虑 ， 这 个 结束 音 
C 可 视 为 旋律 性 的 调 性 中 心音 。 

和 声 性 调 性 的 确立 同样 依赖 于 其 出 现 的 结构 部 位 、 出 现 频率 、 和 弦 自 身 的 结构 形 
态 等 综合 因素 。 一 般 来 讲 ， 乐 曲 开始 与 结束 处 属于 最 重要 的 结构 部 位 ， 这 两 个 部 位 的 
和 弦 也 最 容易 取得 调 性 中 心 和 弦 的 意义 。 同 时 和 弦 出 现 的 频率 越 频 繁 ， 也 越 容易 取得 
调 性 中 心 的 意义 。 另外， 车 和弦 为 三 度 天 置 的 协和 和 弦 或 和 弦 中 含有 五 度 音程 ， 对 其 
获得 调 性 中 心 也 越 有 利 。 与 启蒙 时 期 古典 调 性 和 声 追 求 调 性 中 心 的 绝对 性 相 比 ，20 世 
纪 和 声 中 调 性 中 心 的 确立 方式 是 相对 的 ， 形 成 对 启蒙 现代 性 的 对 抗 。 

在 斯 克 里 亚 宾 的 音乐 中 ， 更 是 将 一 个 建立 在 省 略 五 音 的 类 似 属 七 和 弦 的 大 三 、 小 七 
和 弦 作 为 基本 结构 ， 在 此 基础 上 ， 附 加 变化 的 五 音 及 九 音 ， 形 成 一 个 极为 特殊 的 九 和 蓄 
结构 ， 这 个 和 弦 具 有 主 和 弦 意 义 。 并 以 这 个 类 似 于 省 略 五 音 的 大 三 、 小 七 和 弦 作 为 统一 
调 性 的 中 心力 量 。 而 在 这 个 特殊 的 九 和 弦 之 内 ， 和 弦 的 根 音 即 为 调 性 中 心 。 这 与 传统 的 
调 性 和 声 的 确立 方法 已 相距 甚 远 ， 调 性 中 心 的 确立 来 自 这 个 特殊 的 九 和 弦 的 自我 确证 ， 
也 就 是 说 不 再 寻求 其 他 和 弦 对 它 的 功能 性 支持 ， 决 定 其 为 主 和 弦 的 条 件 在 于 它 所 处 的 结 
构 部 位 及 出 现 频次 。 当 它 处 于 全 曲 的 结束 处 的 时 候 ， 它 就 被 视 为 整个 乐曲 的 中 心 和 弦 ， 
当 它 处 于 乐曲 段落 内 部 ， 且 常常 在 乐句 终止 处 频繁 出 现 ， 它 就 被 视 为 这 一 段落 的 中 心 和 





中 汪 成 用 :《 近 现代 和 声 思 维 发 展 概论 》:， 《音乐 艺术 》( 增 刊 ) 1982 年 第 1 期 。 
@” 谱 例 引 自 桑 桐 《 和 声学 教程 ;， 上 海 音乐 出 版 社 2001 年 版 ， 第 528 页 。 
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“ 营 。 由 于 斯 克 里 亚 宾 的 这 个 特殊 的 九 和 弦 中 ， 和 芯 根 音 与 三 度 音 的 大 三 度 关系 ， 因 此 当 
他 以 这 种 方式 结束 全 曲 时 ， 有 人 将 其 分 析 为 非 传统 意义 上 的 大 调 性 了 。 这 样 的 调 性 中 心 
在 追求 完满 结局 的 启蒙 时 期 古典 调 性 和 声 体系 中 是 不 可 想象 的 ， 因 为 20 世纪 的 和 声 已 
不 再 追求 中 心 的 整 一 与 完满 ， 这 是 一 种 非 确定 性 的 调 性 中 心 观念 。 

谱 例 12: 斯 克 里 亚 宾 《 第 八 钢琴 奏鸣曲 》(Op. 66 No. 8)， 第 1 一 4 小 节 
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上 述 谱 例 中 ,低音 谱 表 明确 地 显示 出 斯 克 里 亚 宾 式 的 典型 的 神秘 和 弦 的 基本 结构 
形式 一 一 大 三 、 小 七 和 弦 。 

我 们 知道 巴 托 克 经 常 采用 调式 综合 的 手法 写作 旋律 ， 因 此 他 的 作品 中 调 性 的 确立 
常常 以 旋律 的 走向 与 终结 作为 确立 调 性 中 心 的 手段 。 然 而 这 并 不 是 教会 调式 中 确立 调 
性 中 心 手段 的 简单 回归 ， 巴 托 克 尽管 以 调式 为 基础 ， 但 通过 调式 的 综合 ， 他 的 作品 中 
的 调式 音 列 已 经 大 大 复杂 化 了 ， 因 此 其 调 性 中 心 同 样 并 不 稳固 ， 具 有 暧昧 的 性 格 。 再 
如 以 主要 和 弦 的 根 音 作为 确立 调 性 的 手段 ， 这 种 方法 同样 不 如 调 性 和 声 体系 中 的 调 性 
中 心 来 得 明确 ， 比 如 在 对 巴 托 克 的 《钢琴 组 曲 》 (Op. 14) 第 四 段 的 调 性 中 心 进行 分 析 
时 ， 活 成 用 根据 不 同 的 原则 分 析出 了 两 种 调 性 。 

谱 例 13: 钢琴 组 曲 (Op. 14)@: 


= 3 i 至 过 三 三 
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Q@” 汪 成 用 在 《 近 现 代 和 声 思 维 发 展 概论 》 提 到 斯 克 里 亚 宾 的 调 性 观念 时 说 :“ 由 于 他 的 主 和 弦 的 根 音 与 三 
度 音 是 固定 的 大 三 度 ， 因 此 斯 克 里 亚 宾 后 期 的 奏鸣曲 可 全 部 分 析 为 大 调 性 (并非 传 统 的 大 调式 ).” 汪 
成 用 :《 近 现代 和 声 思 维 发 展 概论 》, 《音乐 艺术 》( 增 刊 ) 1982 年 第 1 期 ， 第 60 页 。 

@@” 汪 成 用 :《 近 现代 和 声 思维 发 展 概论 》,， 《音乐 艺术 》( 增 刊 ) 1982 年 第 1 期 ， 第 60 页 。 
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第 一 种 方式 是 将 "B 确立 为 调 性 中 心 ， 根 据 在 于 其 最 后 的 低音 为 "B 音 ， 且 有 大 三 
度 音 的 支持 ， 第 二 种 可 能 是 将 D 音 确 立 为 调 性 中 心 ， 其 根据 为 在 终止 和 弦 中 ， 最 好 的 
音程 为 D 一 A 的 纯 五 度 ， 而 纯 五 度 的 低音 最 容易 展现 为 调 性 感 ， 并 且 乐 曲 的 开始 也 是 
D 音 ， 因 而 将 D 音 确 立 为 调 性 中 心 也 有 一 定 的 合理 性 。 以 上 各 种 确定 调 性 中 心 的 手 
段 ， 明 显 不 同 于 古典 调 性 和 声 ， 与 古典 调 性 和 声 通 过 严密 的 逻辑 运 演 明确 调 性 中 心 相 
比 ， 上 述 这 种 调 性 中 心 的 自我 确证 显然 是 非 逻辑 的 、 零 散 的 和 片段 的 ， 其 调 性 中 心 的 
地 位 并 不 稳固 ， 甚 至 是 暧昧 和 含混 的 ， 甚 至 有 可 能 在 同一 首 乐曲 里 分 析出 不 同调 性 的 
可 能 性 ， 它 表明 这 样 调 性 中 心 已 不 再 具有 古典 调 性 和 声 通 过 关系 模式 确证 的 调 性 中 心 
所 具有 的 统 摄 性 的 权威 地 位 以 及 秩序 原则 下 的 精确 性 ， 放 在 审美 现代 性 的 视野 下 ， 人 恰 
如 周 完 所 言 :“ 如 果 说 启蒙 的 现代 性 把 意义 的 确定 性 作为 目标 的 话 ， 那 么 审美 的 现代 性 
则 是 对 意义 不 确定 性 与 含混 多 义 的 张扬 。?" 在 20 世纪 的 音乐 家 们 看 来 ， 理 性 主义 已 
经 成 为 了 过 时 的 玩意 儿 。 而 充满 含混 、 歧 义 甚至 不 可 界定 。 这 种 含混 、 歧 义 正如 周 宪 
在 谈 及 启蒙 现代 性 与 现代 艺术 之 间 的 区 别 时 所 说 :“ 如 果 说 前 者 体现 了 理性 〈 逻 各 斯 ) 
的 力量 ， 代 表 了 那 种 理性 化 的 统一 的 秩序 和 总 体 性 追求 的 话 ， 那 么 后 者 却 正好 表征 了 
非 理 性 、 混 乱 、 零 散 化 和 多 元 宽容 的 反动 。”% 


五 、 从 功能 性 主流 到 非 功能 性 主流 


与 调 性 观念 的 改变 相 一 致 ，20 世纪 西方 音乐 在 和 声 进 行 上 也 出 现 了 很 多 新 的 特 
征 。 启 蒙 时 期 完善 起 来 的 古典 调 性 和 声 被 称 之 为 功能 和 声 ， 所 谓 功 能 性 ， 意 味 着 理 
性 、 逻 辑 、 规 则 和 秩序 ， 而 20 世纪 西方 和 声 则 走向 了 以 非 功能 为 主 的 多 元 格局 ， 所 
谓 非 功能 性 则 构成 理性 、 规 则 和 秩序 的 他 者 ， 这 是 20 世纪 审美 现代 性 在 和 声 上 的 体 
现 。 其 中 最 重要 的 就 是 不 再 以 调 性 和 声 的 四 、 五 度 的 功能 进行 为 主体 ， 获 得 了 更 为 多 
样 化 的 、 非 功能 性 的 自由 进行 。 这 不 能 不 说 也 是 对 古典 调 性 和 声 中 严格 的 和 声 进行 律 
令 的 一 种 反抗 。 

20 世纪 西方 和 声 中 非 功能 性 的 进行 ， 包 括 平行 进行 ， 二 、 三 、 增 四 度 根 音 或 低音 
进行 以 及 其 他 自由 的 和 声 进 行 。 平 行进 行 在 德 彪 西 的 和 声 中 已 成 为 一 个 重要 的 特点 ， 
但 其 中 的 平行 进行 大 多 限于 三 和 弦 、 大 三 小 七 度 和 弦 及 大 三 大 九 度 和 弦 的 平行 进行 ， 
但 20 世纪 随 着 和 弦 结 构 的 愈益 复杂 化 及 不 协和 音响 的 进一步 开掘 ， 平 行进 行 获得 了 
进一步 的 深化 。 





QD 周 宪 :《 审 美 现代 性 批判 )， 商 务 印 书馆 2005 年 版 ， 第 152 页 。 
四 同 @, 第 147 页 。 
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谱 例 14: 巴 托 克 《木头 王子 》2 

和 es 和 3 
4 由 3 3 
有 所 二 > a - 志 


这 里 以 小 二 度 〈 还 包括 小 九 度 ) 的 音 串 形成 极为 尖锐 的 平行 进行 ， 已 远 非 德 彪 西 
作品 中 平行 进行 中 那 种 飘忽 、 腾 胱 的 色彩 性 平行 进行 了 。 

浪漫 主义 时 期 ， 通 过 大 小 调调 式 交 蔡 ， 二 度 、 三 度 乃 至 增 四 度 的 和 声 进行 已 在 一 
定 意 义 上 ， 脱 离 了 古典 调 性 和 声 中 对 四 、 五 度 功 能 性 进行 的 依赖 ， 而 获得 了 相对 独立 
的 意义 ， 但 这 种 独立 意义 往往 局 限于 乐曲 内 部 的 局 部 区 域 ， 由 于 浪漫 主义 和 声 整体 上 
仍 处 于 属 一 主 的 功能 关系 的 统治 中 ， 因 此 浪漫 主义 和 声 的 二 、 三 度 进行 的 独立 意义 是 
有 限 的 ， 整 体 上 仍 未 脱离 属 ~ 主 的 功能 性 进行 。20 世纪 西方 和 声 ， 因 为 大 部 分 情况 下 
摆脱 了 功能 性 和 声 进 行 的 束缚 ， 使 得 二 度 、 三 度 、 增 四 度 进行 真正 被 解放 了 ， 获 得 了 
真正 意义 上 的 独立 。 

谱 例 15:《 《小 宇宙 〉 初 级 钢琴 教程 》 第 120 首 ， 巴 托 克 《 五 度 音 和 弦 》 第 1 一 4 
小 节 


Allegro J=160 
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d 小 三 和 弦 和 "了 大 三 和 弦 分 别 围绕 着 C 大 三 和 弦 作 二 度 和 声 进 行 ， 在 一 定 程度 上 
支持 了 C 大 三 和 弦 ， 稳 固 了 C 大 三 和 弦 的 中 心地 位 。 但 这 种 支持 却 不 是 通过 四 、 五 度 
进行 得 以 实现 ， 而 是 依赖 于 d 小 三 和 弦 和 D 大 三 和 弦 对 C 大 三 和 弦 的 环绕 ， 就 此 二 度 
进行 获得 了 完全 独立 的 意义 。 





@ ” 谱 例 引 自 桑 桐 《 和 声学 教程 » 上海 音乐 出 版 社 2001 年 版 , 第 502 页 。 
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谱 例 16: 普罗 科 菲 耶 夫 《 罗 密 欧 与 朱丽叶 》(Op. 64) ， 第 一 幕 第 1 一 2 小 节 
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五 个 和 豆 分 别 是 C 大 三 和 驴 "A 大 三 和 弦 、 巨 大 三 和 弦 、C 大 三 和 弦 、e 小 三 和 
弦 ， 形 成 典型 的 、 具 有 独立 意义 的 大 三 度 关系 的 循环 〈"A 可 等 音 为 *G， 与 玉 形 成 大 
三 度 关 系 )。 

调 性 和 声 中 的 四 、 五 度 进行 ， 本质 上 是 一 种 向 心 进行 ， 也 就 是 说 这 种 进行 对 调 性 
中 心 进行 强力 的 支撑 ， 而 上 述 各 种 平行 进行 乃至 于 二 、 三 度 进行 则 使 得 和 声 进行 不 青 
展现 强力 的 向 心 运动 而 更 为 自由 的 离散 性 运动 。 

除 以 上 各 种 和 声 进行 外 ， 还 有 所 谓 “数理 性 和 声 进行 ”@， 包 括 倒影 性 和 声 进行 ， 
即 某 一 和 弦 作 为 中 轴 ， 严 格 按 照 由 此 轴 上 获得 的 各 和 弦 的 倒影 安排 和 弦 进 行 ， 以 及 所 谓 
逆行 性 和 声 进行 ， 即 将 一 组 和 声 进行 逆行 的 重复 ， 形 成 和 弦 之 间 横 向 的 进行 ， 序列 型 和 
声 进 行 ， 在 十 二 音 序列 音乐 中 最 为 显著 ， 即 在 一 个 音 列 中 首先 确定 了 各 和 弦 形 态 之 后 ， 
随后 的 和 弦 进 行 便 严 格 依据 移 位 、 逆 行 、 倒 影 、 逆 行 倒影 等 序列 方式 加 以 组 织 。 这 种 数 
理性 进行 已 不 是 来 自 于 和 声 之 间 自 然 的 内 聚 力 ， 而 是 一 种 数字 的 编码 方式 。 

20 世纪 和 声 ， 更 多 的 情形 是 各 种 复杂 根 音 关系 和 弦 的 混用 ， 使 得 这 一 时 期 和 声 进 
行 获得 了 极 大 的 自由 ， 以 至 于 有 时 甚至 似 无 规律 可 循 ， 作 曲 家 都 在 努力 探究 四 、 五 度 
功能 关系 之 外 的 各 种 非 功能 进行 的 新 秩序 。 

以 上 从 启蒙 现代 性 与 审美 现代 性 的 内 在 矛盾 和 冲突 出 发 ,探讨 了 20 世纪 西方 和 
声 的 审美 现代 性 特征 ， 这 是 一 种 动力 学 的 现代 性 分 析 方 式 ， 从 这 种 动力 学 的 分 析 方 式 
出 发 ， 更 能 彰显 从 古典 调 性 和 声 到 20 世纪 和 声 所 表现 出 的 内 在 曲 变 的 因由 ， 更 能 彰 
显 20 世纪 西方 和 声 的 内 在 文化 根基 。 关 于 20 世纪 西方 和 声 的 审美 现代 性 特征 ， 尚 有 
进一步 探讨 的 可 能 ， 我 将 就 此 另 辟 专 文 论述 。 


作者 简介 : 何 宽 钊 (1969 一 )， 博 士 ， 中 央 音乐 学 院 音 乐 学 系 副 教授 。 研 究 方 
向 : 音乐 美学 。 
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辽宁 省 博物 馆藏 九 雷 环 佩 雁 的 
乐器 工艺 学 初探 


吓 


引 


“乐器 工艺 学 ”是 一 门 非常 稚嫩 的 学 科 ， 以 至 于 这 一 词 在 各 类 辞典 中 都 尚 为 鲜 见 。 
相 ( 近 ) 似 内 容 笔者 寡 闻 于 《音乐 学 概论 》 〈 王 耀 华 、 乔 建 中 主编 ) 的 第 二 十 章 “ 音 
乐 工艺 学 ”和 《20 世纪 中 国 音乐 史 论 研 究 文献 综 录 一 一 20 世纪 新 兴学 科 卷 》( 王 炊 华 
主编 ) “音乐 技 术 学 ”部 分 。 《音乐 学 概论 》 中 的 相关 表述 为 “乐器 工艺 学 是 研究 、 总 
结 利 用 材料 的 自然 属性 ， 以 建构 集中 产生 声音 能 量 的 乐器 的 工艺 化 过 程 和 工艺 形态 的 
规律 ， 及 其 所 蕴含 的 人 文 特色 和 科技 因素 的 一 门 应 用 性 学 科 ”， 它 “包括 乐器 制作 工 
艺 学 、 音 乐 建筑 工艺 学 和 电子 音乐 工艺 学 ”PD; 《20 世纪 中 国 音 乐 史 论 研究 文献 综 
录 一 一 20 世纪 新 兴学 科 卷 》 (上) 中 的 相关 表述 为 “音乐 技术 学 是 研究 音乐 中 能 产生 
声音 的 物质 设备 的 设计 制造 、 维 修 保养 和 所 用 材料 的 科学 ， 其 中 包括 生产 工艺 过 程 、 
作业 程序 与 方法 以 及 制造 物质 设备 所 用 的 机 械 工 具 和 使 用 方法 等 ， 是 音乐 与 乐器 声 
、 材 料 学 、 生 产 工艺 学 和 物理 学 的 交 缘 学 科 ”。“ 研 究 方 向 包括 乐器 发 声 的 制作 原 
、 乐 器 生产 工艺 、 乐 器 材料 、 乐 器 结构 、 乐 器 生产 标准 化 研究 、 乐 器 生产 机 械 化 研 
、 电 子 计算 机 技术 在 乐器 领域 的 运用 ， 等 等 ."@ 其 论文 部 分 又 具体 分 为 “乐器 改 
、 乐 器 制造 、 乐 器 修理 和 保养 、 乐 器 与 音响 、 电 子音 乐 和 其 他 ”"® 六 个 专题 。 
上 升 到 学 科 层面 ， 从 字面 理解 它 由 “乐器 学 ”和 “工艺 学 ”两 部 分 构成 : “乐器 


亚 民 闹 全 


@ 王 耀 华 、 乔 建 中 主编 : 《音乐 学 概论 》， 高 等 教育 出 版 社 2005 年 版 ， 该 部 分 撰 稿 人 为 赵 广 运 ， 
第 444 页 。 

@ 王 雄 华 主编 :《20 世纪 中 国 音乐 史 论 研究 文献 综 录 一 一 20 世纪 新 兴学 科 卷 》 (上 )， 人 民 音 乐 出 版 社 
2008 年 版 ， 第 63 页 。 

国 同 @, 第 66 页 。 

国王 耀 华 主编 :《20 世纪 中 国 音乐 史 论 研究 文献 综 录 一 一 20 世纪 新 兴学 科 卷 》( 下 )， 人 民 音 乐 出 版 社 
2008 年 版 ， 第 336 页 。 
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学 一 一 研究 乐器 的 起 源 、 发 展 、 演 变 、 流 传 、 派 生 及 其 结构 、 特 性 、 制 造 工 艺 和 材料 
等 ， 广泛 涉 及 考古 学 、 史 学 、 文 化 人 类 学 、 音 乐 学 、 分 类 学 、 声 学 、 力 学 (物理 、 固 
体 、 流 体 、 结 构 )、 电 子 学 、 工 艺 学 、 材 料 学 等 学 科 .”D《 新 格 鲁 夫 音乐 和 音乐 家 词 
典 》 的 Musicology 词 条 也 明确 地 提 到 了 要 研究 乐器 的 history 〈 历 史 )、social function 
(社会 功能 ) 、design (设计 )、construction (制造 )、performance (性 能 ) 等 要 素 .® 淹 
其 源 ， 古 代 没 有 “工艺 ”一 词 ， 如 按 “ 工 艺 技 术 ” 理 解 ，《 庄 子 ， 渔 父 》 有 “国家 和 错 
乱 ， 工 技 不 巧 ， 贡 职 不 美 …… 诸 侯 之 忧 也 ”; 《管子 七 臣 之 主 》 有 “ 工 技 利于 无 用 ， 
而 欲 工地 之 毛 ， 仓 库 满 实 ， 不 可 得 也 ?”。 也 作 “ 工 伎 ”>，《 论 衡 。 训 日 ?: “ 工 伎 之 书 ， 
起 宅 盖 屋 必 择 日 ."@ 在 现代 ,“ 工 艺 ” 指 “原材料 或 半成品 加 工 成 产品 的 工作 、 方 法 、 
技术 等 "®。“ 工 艺 学 ”是 “根据 技术 上 先进 ， 经 济 上 合理 的 原则 ， 研 究 各 种 原材料 、 
半成品 、 成 品 的 加 工 方 法 和 过 程 的 一 门 学 科 ”®。 其 涵盖 内 容 非常 广 ， 各 种 工程 学 科 都 
有 自己 的 工艺 学 .@ 

从 学 科 内 涵 和 发 展 历程 理解 “乐器 工艺 学 ”又 不 是 “乐器 学 ”和 “工艺 学 ”的 简 
单 至 加 ， 其 与 “音乐 学 ”的 族 属 关 系 母 庸 置疑 。 纵 观 历史 上 和 当今 的 音乐 学 学 科 分 类 
体系 : 古 希 腊 的 昆 提 利安 体系 、 德 国 的 阿 德 勒 体系 、 德 国 的 里 曼 体 系 都 未 有 “乐器 工 
艺 ” 的 相关 设计 。 直 至 19 世纪 后 半 叶 F. 克 吕 和 桑 德 强调 “音乐 研究 应 具有 与 自然 科 
学 、 人 文科 学 同样 水 平 的 准确 性 与 严密 性 ”， 伴 随 着 “西方 近代 音乐 学 ”的 发 展 ， 莫 
泽 尔 体 系 〈 分 为 哲学 的 音乐 学 、 自 然 科 学 的 音乐 学 、 民 俗 学 的 音乐 学 、 精 神 科学 的 音 
乐 学 ) 和 德 雷 格 体系 A 体系 的 音乐 学 、 音 乐 民族 学 与 民俗 学 、 音 乐 社会 

、 应 用 音乐 学 ) 都 明确 规划 了 “音乐 工艺 学 ”。 莫 泽 尔 将 “音乐 工艺 学 ”设计 在 

phe 中 ， 德 雷 格 将 “音乐 工艺 学 ”设计 在 “应 用 音乐 学 ”部 分 。 但 
这 种 设计 未 被 常态 化 ， 此 后 德国 的 维 奥 拉 体系 和 斯 洛 伐 克 的 艾 尔 舍 体 系 都 未 沿用 这 种 
划分 思路 ,2 

我 国 音乐 学 家 对 该 学 科 的 关注 也 经 历 了 一 个 发 展 的 过 程 ， 俞 人 豪 《 音 乐 学 概论 》 


《中 国 大 百科 人 全书， 音乐 舞蹈 卷 }》， 中 国 大 百科 全 书 出 版 社 1992 年 版 ,第 835 页 。 


The study of musical instruments in terms of their history and social function, design, construction and 


Se 


relation to performance. The New Grove Dictionary of Music and Musicians edited by Stanley Sadie 
(3 Muwashshah to ory 1980，P. 784. 

@@ 《古代 汉语 词典 》， 商 务 印 书馆 1998 年 版 ， 第 468 页 。 

国 ” 中 国 社会 科学 院 语言 研究 所 词典 编辑 室 编 :《 现 代 汉 语词 典 》 (第 五 版 )， 商 务 印 书馆 2005 年 版 ， 第 
470 页 。 

回 上 海 辞书 出 版 社 辞 海 编辑 委员 会 编 : 《辞海 》( 上 )， 上 海 辞 书 出 版 社 1979 年 版 ， 第 1153 页 。 

轿 工艺 学 有 很 多 分 类 和 次 级 学 科 ， 如 热处理 工艺 学 、 教 育 工艺 学 、 管 理工 艺 学 、 金 属 工艺 学 、 食 品 工 
艺 学 、 哀 调 工 艺 学 、 制 药 工艺 学 、 精 细 化 工 工艺 学 、 石 油 化 工 工艺 学 、 炼 焦 工 艺 学 、 机 器 制 鞋 工艺 
学 、 机 械 制 造 工 艺 学 、 模 具 制 造 工 艺 学 、 服 装 工艺 学 、 车 工 工艺 学 、 合 成 纤维 生产 工艺 学 等 。 

@ 王 焰 华 、 乔 建 中 主编 :《 音 乐 学 概论 》)， 高 等 教育 出 版 社 2005 年 版 ,第 6 一 14 页 。 

《中 国 大 百科 全 书 。 音 乐舞 蹈 卷 )》， 中 国 大 百科 全 书 出 版 社 1992 年 版 ， 第 817 一 818 页 。 
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(1997 年 版 ) 、 何 乾 三 《音乐 百科 辞典 )》(1998 年 版 ) 都 未 将 “乐器 工艺 学 ”纳入 学 术 
视野 。 后 来 虽 有 部 分 文章 、 工 具 书 从 乐器 分 类 角度 有 所 触及 ， 但 大 多 不 其 体系 化 了 。 
直至 2005 年 王 耀 华 、 乔 建 中 《音乐 学 概论 》 对 音乐 学 学 科 体系 提出 两 种 设计 ,“ 十 二 
分 法 ”和 “三 分 法 ”。“ 十 二 分 法 ”体系 的 “应 用 音乐 学 ”之 “音乐 工艺 学 ”明确 提 到 
了 “乐器 制作 工艺 学 ”";“ 三 分 法 ”体系 的 “与 自然 科学 相关 的 ”“ 音 乐 工 艺 学 ”中 也 
罗列 了 “乐器 制作 工艺 学 ”。 这 是 我 国 音乐 学 学 科 发 展 的 进步 ， 同 时 也 对 “乐器 制作 
工艺 学 ”的 理论 构架 、 研 究 方法 、 学 科 特 点 提出 了 更 高 的 要 求 和 期 费 。 

基于 此 ， 本 文 力求 针对 “辽宁 省 博物 馆藏 九 震 环 佩 琴 ” 的 现状 和 相关 材料 ， 作 音 
乐 工 艺 学 之 乐器 (制作) 工艺 学 范畴 的 尝试 ， 力 求 在 解析 其 形制 结构 、 风 格 特点 的 基 
础 上 探究 其 被 加 工时 的 工艺 方法 、 工 艺 过 程 、 相 关 技术 、 共 性 规律 、 个 案 特点 及 承载 
的 人 文 特色 等 。 但 因 笔 者 专业 背景 所 限 ， 本 文 “工艺 ”浓度 尚 淡 ， 以 期 抛砖引玉 ， 引 
起 学 界 对 “乐器 工艺 学 ”的 更 多 关注 和 傅 发 深入 的 思考 。 


一 、 辽宁 省 博物 馆藏 九 雷 环 佩 琴 


辽宁 省 博物 馆 始 建 于 1949 年 ，“ 是 新 中 国 建立 的 第 一 座 博物 馆 ”。 馆 藏 文物 
105000 余 件 ， 共 分 为 17 个 门类 ， 以 辽宁 地 区 考古 出 土 文物 和 历史 艺术 类 文物 为 主体 。 
其 中 馆藏 古琴 两 张 ,“ 九 雷 环 修 ” 琴 “以 其 时 代 早 、 保 存 完 整 而 受到 珍视 ”。 

“此 百 宰 琴 名 为 “ 九 雷 环 佩 *， 伏 义 式 ， 桐 木 制 ， 栗 壳 色 漆 ， 琴 面 经 重 红 呈 朱 采 
色 ， 鹿 角 灰 胎 。 其 断 纹 ， 面 上 为 小 蛇 腹 间 和 牛 毛 纹 ， 底 为 蛇 腹 间 冰 裂纹 。 蚌 徽 。 琴 背 轮 
池 下 方 刻 篆书 “ 九 霄 环 佩 ” 四 字 ， 其 下 方 刻 三 寸 许 方 印 ， 印 文 每 书 “ 夏 氏 泰 符 子孙 永 
宝 ” 八 字 。 圆 形 龙 池 的 下 方 刻 一 方 印 ， 印 文 篆书 “清和 ”二 字 。 腹 内 作 长 方块 状 之 百 
神 纹 ， 未 见 有 款 字 痕 迹 ， 紫 檀 岳 尾 。 其 所 装 轮 足 皆 以 红木 镀 成 ， 轮 两 端 平 齐 ， 上 下 通 
圆 一 致 ， 中 腰 略 细 ， 穿 绒 之 孔 通 贯 其 中 。 足 圆 面 作 上 敛 下 移 〈 应 为 侈 ， 本 文 作 者 注 ) 
之 喇叭 状 ， 足 跟 做 四 方形 尽 纳 于 琴 底 足 池 之 中 。 在 琴 项 右 侧 窗 面 上 刻 隶 书 “ 响 泉 韵 
韦 ” 四 字 及 “乾隆 御 赏 ”两 行 款 字 并 刻 “ 几 眼 临 池 ” 印 。 从 骏 的 形制 、 铭 文 、 风 格 特 
点 、 县 漆 工 艺 等 诸 方面 考证 ， 为 中 唐 时 期 的 制品 。”22 以 上 文字 摘自 《辽宁 省 博物 馆 》， 
但 部 分 内 容 需 作 进 一 步 解释 和 更 正 。 


(一 ) 名 考 和 时 辩 
辽 博 藏 九 霄 环 佩 琴 底板 的 琴 首 方 刻 有 每 书 琴 名 “ 九 震 环 佩 ”四 字 ， 所 以 其 琴 名 上 毫 


@ (不 完全 统计 ) 文章 : 刘 莎 :《 乐 器 学 研究 的 相关 学 科 》 《天籁 》2002 年 第 3 期 。 工 具 书 :《 中 国 音乐 
年 鉴 》，2007 年 前 的 综述 还 未 把 “乐器 学 ”纳入 ， 仅 在 1990 年 《近年 乐器 改革 综述 》)、1993 年 
5《 乐 器 改革 与 研究 综述 》1990 一 1992) 偶尔 有 对 乐器 改革 的 关注 ， 至 2008 年 〈《 乐 器 学 研究 综述 ) 
在 乐器 学 “分 类 法 ”"“ 研 究 相关 学 科 ” 中 触及 了 “材料 学 ”“ 工 艺 学 ”等 内 容 。 

@ ”以 上 资料 均 来 自 《 辽 宁 省 博物 馆 》，， 长 征 出 版 社 2008 年 版 ,第 245 页 。 


108 | 前沿 与 对 话 一 -中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


无 异议 。“ 九 霄 ”表示 天 空 的 最 高 处 ， 比 喻 极 高 或 极 远 的 地 方 。 亦 指 仙人 居所 。“ 环 
佩 ” 为 古人 所 系 的 佩 玉 。 后 多 指 女子 所 佩 的 玉 饰 。 因 女性 佩 玉 多 为 环形 ， 故 称 为 “ 环 
佩 ”。 据 传 “ 九 雷 环 佩 ” 琴 为 一 类 雷 氏 琴 的 名 称 。 唐 时 ， 有 一 雷 姓 家 族 世 称 “ 嵌 中 九 
雷 ”"， 雷 绍 、 雷 霄 、 和 雷震 、 雷 威 、 雷 伊 、 雷 文 、 雷 球 、 雷 会 、 雷 迅 ， 历 时 120 多 年 以 
碑 琴 闻 名 于 世 。 笔 者 认为 ， 凡 号 “ 九 霄 环 佩 ”者 ， 其 声 必定 是 苍 古 绿 纵 、 清 越 雄 远 ， 
闻 其 音 有 如 入 仙境 之 感 。 概 括 来 讲 ， 上 古琴 的 命名 有 的 从 琴音 特点 入 手 ， 有 的 直 打 尚美 
之 胸 脐 ， 所 富 意 境 充满 了 诗情画意 。 其 中 , 玉 、 泉 、 月 、 雷 、 冰 雪 、 梅 兰 松 人 竹 、 流 水 
飞 瀑 等 是 较为 常用 的 题材 。 以 《中 国 古琴 珍 茶 》 所 收 109 张 古琴 为 例 ， 以 玉 命 名 的 除 
九 霄 环 佩 4 (数字 为 张 数 ， 不 标 者 均 为 1， 下 同 ) 外 ， 还 有 人 金 风 吹 玉 佩 、 玉 韵 、 醉 玉 、 
玉 筑 、 朗 玉 、 玉 玲珑 ; 以 雷 命名 的 有 风雷 、 奔 雷 、 春 雷 2、 轻 雷 、 密 雷 ; 以 泉 命名 的 
有 寒 泉 濑 石 、 玉 泉 、 林 泉 嘉 如 、 云 泉 、 飞 泉 ; 以 月 命名 的 有 推 鸣 秋 月 、 哺 月 、 月 明 沧 
海 、 海 月 清 辉 ; 以 冰雪 命名 的 有 石 涧 敲 冰 、 玉 壶 冰 2、 雪 江涛 、 雪 涛 、 霜 鸿 、 砚 雪 ; 
以 梅 兰 松竹 命名 的 有 松石 间 意 2、 蕙 兰 、 万 蜜 松 风 2、 梅 花 落 、 万 蜜 松 、 松 风 清 节 、 湛 
竹 流 风 、 竹 寒 沙 外 :以 流水 飞 瀑 命 名 的 有 悬崖 飞 瀑 、 高 山 流 水 、 飞 瀑 走 珠 、 落 花 流 
水 、 惊 涛 、 一 池 波 ; 以 声音 命名 的 有 虎 哺 、 秋 哺 、 正 吟 、 老 龙 吟 、 龙 吟 2、 枯 木 龙 吟 、 
秋 声 3、 凤 鸣 、 鸣 凤 、 凤 凰 来 呜 、 清 籁 、 秋 籁 、 琉 然 、 大 圣 遗 音 、 太 古 遗 音 ; 以 志趣 
命名 的 有 大 雅 、 铁 客 、 忘 忧 、 真 趣 、 寒 香 、 独 幽 、 藏 花 笑 。 还 有 一 部 分 以 纪年 、 以 琴 
主 、 以 特殊 方式 命名 的 ， 也 有 无 名 琴 4。 此 外 ， 在 明 秦 王 朱 诚 瀛 《小 鸣 稿 》 卷 三 《 女 
仙 图 》 许 中 有 “天 风 疯 疯 吹 需 化， 九 霄 环 佩 声 琅琅 ”的 内 容 ， 明 黄 佐 《 泰 泉 集 》 卷 八 
《中 秋 白 莲 沼 上 见 月 》 诗 中 有 “万 里 江山 看 桂 闪 ， 九 雷 环 佩 听 录 娥 ”的 诗句 。 可 见 
“ 九 霄 环 佩 ” 是 古代 文人 非常 喜闻乐见 的 号 怀 对 象 。 所 以 ， 从 命名 方式 和 遗存 数量 上 
看 “ 九 霄 环 佩 ”之 受 欢迎 程度 、 之 典型 意义 不 言 而 喻 。 

关于 断代 。 骏 颈 右 侧 窗 面 上 刻 的 隶书 “ 响 泉 韵 亏 ”， 下 题 “乾隆 御 赏 ”， 及 “ 几 眼 
临 池 ”的 印章 明确 将 制 琴 年 代 指 向 清 。 附 专用 骏 匣 的 匣 盖 表面 琴 颈 处 又 有 隶书 题 识 ， 
上 方 模 刻 “ 宋 制 ”， 下 刻 “ 九 雷 环 佩 ”， 青 下 刻 “ 大 清 乾隆 辛 西 年 装 ” 及 篆书 “ 永 宝 用 
之 ”小 印 。 这 些 印记 又 带 有 浓重 的 宋 制 清 藏 的 意味 。 然 而 ， 故 宫 博物 院 博 物 馆 员 郑 环 
中 先生 鉴定 其 匣 并 非 “ 清 乾隆 年 间 宫 中 造 办 处 的 产物 ”， 为 仿造 。 甚 至 找到 了 作伪 的 
出 处 ， 民 国 时 北京 琉璃 厂 古 玩 店 克 叶山 房 主 人 “ 张 莲 盘 父子 按照 松石 间 意 的 御 制 琴 匣 
仿制 而 成 ”。 而 骏 本 身 是 中 唐 制 品 〈 详 见 郑 环 中 《辽宁 省 博物 馆藏 “ 九 雷 环 修 ” 琴 考 
辨 》)。 郑 文 还 断定 这 是 一 张 “ 假 百 宰 >， 其 底 、 面 板 都 是 用 整 木 制 成 , “不 过 做 了 些 刻 
纹 或 拼接 了 部 分 碎 木 于 显露 之 处 而 已 >。 那么 何 为 百 宰 琴 ?《 琴 史 》 载 : “ ( 李 勉 ) 其 造 
琴 ， 新 旧 桐 材 扣 之 合 律 者 ， 裁 而 胶 缀 之 ， 号 百 钠 琴 。” 《云烟 过 眼 录 》 载 : “ 李 公路 所 
藏 雷 威 百 钠 琴 。”“ 袖 ” 原 指 经 多 次 缝补 的 僧 衣 ,，“ 百 袖 ” 意 指 多 种 材料 拼 构 的 东西 ， 
“ 袖 本 、“ 袖 碑 "”、“ 袖 评 ” 即 取 此 意 。 所 以 “ 众 材 丝 小 ,级 昔 而 成 ”的 才 是 百 袖 琴 ， 
“局 部 拼接 桐木 纳 音 的 琴 ” 是 “ 假 百 袖 ”"。 男 有 学 者 认为 拼 贴 数量 和 位 置 的 不 同 是 百 补 
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琴 的 区 别 所 在 ， 因 此 分 为 “ 李 勉 式 百 宰 、 包 镶 拼 贴 式 百 宰 、 琴 腹 镶 托 式 百 宰 、 刻 纹 填 
漆 式 百 宰 等 "中 。 这 样 划 分 ， 辽 博 藏 九 雷 环 佩 又 是 一 张 典型 意义 的 “ 共 腹 镶 舱 式 百 宰 ” 
了 。 不 管 作 何 称谓 ,“ 百 宰 ” 这 种 古 矿 方 法 仅见 于 唐 、 宋 。 唐 研 百 宰 辽 博 藏 “ 九 霄 环 
佩 ”是 孤 例 ， 宋 研 百 袖 也 仅 吉林 省 博物 馆藏 “ 松 风 清 节 ” 一 张 S， 足 见 其 珍贵 。 所以， 
就 命名 、 断 代 和 制 琴 特点 而 言 ， 辽 博 藏 九 雷 环 佩 琴 称 得 上 是 一 张 典 型 的 唐 代 琴 器 。 





此 托 
图 1 辽宁 省 博物 馆藏 九 雷 环 佩 琴 及 各 部 名 称 示意 图 


(二 ) 形制 和 规格 


现存 最 早 记载 古琴 形制 式样 的 文献 是 宋 《 和 琴 苑 要 录 》 但 不 其 翔实 ， 后 田 世 全 《太古 
遗 音 》 明 确 载 有 38 种 琴 式 ， 明 初 袁 均 哲 悉数 收入 《 太 音 大 全 集 )@@， 至 明 的 《 琴 书 大 
全 》、《 文 会 堂 琴 谱 》 增 至 40 余 种 ， 至 清 的 《五 知 斋 琴 谱 》、《 德 音 堂 琴 谱 》 已 增补 到 50 





中 ” 李 村 :《 百 宰 琴 初探 ),. 《交响 》2011 年 第 1 期 ， 第 23 页 。 
回 ” 郑 甫 中 :《 百 宰 琴 考 》, 《故宫 博物 院 院 刊 》1991 年 第 2 期 ,第 28 页 。 
国 ” 傅 单 其:《 和 琴 史 存留 悬疑 问题 考证 》,《 中 国 音乐 》 2011 年 第 3 期， 第 63 一 70 页 。 
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余 种 。 据 明 蒋 克 谦 《和 琴 书 大 全 》 转 引 唐 宋 人 的 看 法 “认为 自古 以 来 琴 的 样式 有 十 八 种 ， 
符合 “ 雅 度 : 者 不 过 “ 伏 义 、 大 否 、 夫 子 、 起 关 〈 灵 关 )、 起 和 (〈 灵 和 ) ”五 种 。 其 余 都 
是 “ 意 新 状 奇 ， 终 乖 古 制 ” 的 新 奇 样式 ”了 。 目 前 还 存 见 的 琴 式 有 〈 仅 以 《中 国 古 琴 珍 
蔡 》 为 例 ， 其 他 著述 命名 有 不 同 ): 伏 义 式 、 仲 尼 式 、 连 珠 式 、 神 农 式 、 师 旷 式 、 落 起 
式 、 凤 势 式 、 焦 叶 式 、 灵 机 式 、 响 泉 式 、 列 子 式 、 伶 官 式 、 亚 额 式 、 箱 鸣 秋 月 式 等 。 区 
别 主要 体现 在 琴 额 、 琴 肩 、 琴 腹 和 琴 尾 的 不 同 造型 特点 ， 其 肩 、 额 、 腹 、 尾 之 名 初 按 
《太古 遗 音 》“ 伏 闵 见 凤 集 于 桐 ， 乃 象 其 形 ” 所 取 。 不 同 琴 式 造 型 对 古琴 音色 影响 不 大 ， 
更 多 体现 的 是 研 琴 者 对 美的 感悟 和 阐释 ， 或 曲 或 直 或 急 或 缓 间 传 递 出 张扬 、 人 含蓄、 雄 
健 、 和 柔美、 沉稳 、 飘 选 、 质 朴 、 灵 容 等 不 同 的 视觉 感受 和 文化 信息 。 

辽 博 藏 九 雷 环 佩 琴 为 伏 义 式 。 伏 闵 式 相传 由 中 华 民族 的 人 文 始祖 伏 义 发 明 。《 世 
本 》 载 :“ 伏 义 氏 削 桐 为 琴 ， 面 圆 法 天 ， 底 平 法 地 ， 龙 池 八 十 通 八 风 ， 凤 池 四 寸 象 四 
时 ， 五 弦 象 五 行 ， 长 七 尺 二 寸 .”“ 历 代 琴 式 图 像 ， 皆 冠 伏 闵 式 于 篇 首 .” 思 足见 该 琴 式 
之 重要 。 综 观 《 中 国 古 琴 珍 菜 》 中 的 五 张 伏 义 式 古 琴 : 北京 故宫 博物 院 藏 九 霄 环 佩 、 
旅顺 博物 馆藏 春雷 琴 、 中 国 历 史 博 物 馆藏 九 雷 环 佩 期、 辽宁 省 博物 馆藏 九 霄 环 修 、 音 
乐 研 究 所 藏 轻 雷 琴 ， 概 括 其 造型 特点 为 : 琴 额 圆润 、 宽 阔 ， 有 额 角 ; 长 颈 、 锐 肩 ， 肩 
向 腹 微 剑 ; 琴 腹 为 双 弧 形 ( 仅 限 唐 代 九 霄 环 佩 )。 

辽 博 藏 九 雷 环 佩 琴 通 长 122 厘米 ， 隐 间 112 厘米 ， 肩 宽 21.5 厘米 ， 尾 宽 15.6 厘 
米 ， 厚 4.4 厘 米 〈《 中 国 古 琴 珍 菜 》 版 ) 。 另 一 数据 通 长 122.7 厘米 ， 肩 宽 21. 1 厘米 
(《 辽 宁 省 博物 馆 》 版 )。 因 测量 方法 的 不 同 ， 不 同 著述 对 其 尺寸 表述 略 有 不 同 ， 考 虑 
到 系统 性 本 文采 用 《中 国 古琴 珍 禁 》 版 数据 。 

表 1 《中 国 古 琴 珍 茶 》 唐 琴 尺 寸 对 比 表 (单位 : 厘米 ) 
辽 博 藏 “ 九 霄 环 佩 ” 伏 义 式 。 
北京 故宫 藏 “ 九 雷 环 佩 ” 伏 义 式 
旅顺 博物 馆藏 “春雷 ” 伏 闵 式 
历 博 藏 “ 九 雷 环 佩 ” 




















北京 故宫 藏 “ 大 圣 遗 音 ” 
湖南 博物 馆藏 “ 独 幽 ” 
高 仲 钧 藏 “ 老 龙 吟 ” 
广州 博物 馆藏 “天 乌 ” 
北京 故宫 藏 “ 玉 玲珑 ” 

















@ ”中国 艺 术 研 究 院 音 乐 研究 所 、 北 京 古琴 研究 会 :《 中 国 古 琴 珍 茶 》)， 紫 禁 城 出 版 社 1998 年 版 ， 第 13 页 。 
四” 郑 环 中 :《 漫 谈 〈 中 国 古 琴 珍 蕾 》 中 的 唐 琴 》( 上 ),《 收 藏 家 》2001 年 第 5 期 , 第 36 页 。 
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连珠 式 | 121.7 | 110.6 | 19.5 | 141 | 4.5 

音 研 所 藏 “枯木 龙 吟 ” 连 111.2 13.7 

山东 博物 馆藏 “ 宝 袭 ” 122.2 | 114.5 .4 

中 央 音 乐 学 院 藏 “太古 遗 音 ” ms 

( 注 :《 中 国 古 琴 珍 革 》: 高 仲 钧 藏 老 龙 吟 琴 ， 是 “ 据 有 关 专 家 鉴定 ”为 唐 ; 广州 博物 馆藏 天 秘 
县 ， 是 “相传 是 唐 代 ”; 北京 故宫 藏 玉玲 珑 琴 、 北 京 故宫 藏 飞 泉 琴 、 中 央 音 乐 学 院 藏 太古 遗 音 琴 ， 
都 是 “有 的 学 者 (专家 ) 定 为 唐 ”"， 其 他 选 琴 均 有 明确 “ 唐 代 ” 断 代 认 定 。) 

古琴 面板 、 底 板 除 有 “天 圆 地 方 ”的 寅 意外 ， 其 尺寸 规格 也 是 有 象征 意义 的 。 桓 谭 
《新 论 》 称 古琴 “上 观 法 于 天 ,下 取 法 于 地 。 近 取 诸 身 ， 远 取 诸 物 。…… 以 通 神明 之 德 ， 
合 天 地 之 和 四”"。 具 体 象 征 : 额 宽 腹 窗 ， 象 征 尊 卑 之 别 ; 琴 长 三 尺 六 寸 六 分 ， 象征 一 年 
366 天 ; 肩 宽 六 寸 ， 象征 六 合 ; 腹 宽 四 寸 ， 象征 一 年 四 季 ; 厚 两 寸 ， 象征 阴阳 两 仪 ; 七 
弦 代 表 七 星 〈 另 一 说 代表 五 行 后 文王 、 武 王 各 加 一 根 ); 十 三 徽 象征 十 二 个 月 和 一 个 闽 
月 ; 岳山 ， 象 征 崇山峻岭 可 以 兴 云 起 雨 ; 龙 池 ， 象征 龙 潜 于 池 迹 虽 隐 而 声 自 出 。 龙 池 八 
寸 , 象征 八 面 来 风 ; 凤 沼 ， 象 征 凤 凰 来 仪 沐浴 自如 ， 凤 沼 四 寸 ， 象征 四 气 应 和 ; 所 奏 泛 
音 轻 清 属 天 ， 散 声 重 浊 属 地 ， 按 音 均 和 属 人 。2 毫 不 夸张 地 讲 ， 在 “ 士 无 故 不 撤 琴 瑟 ?” 
的 古代 社会 ， 一 张 琴 就 是 一 个 人 ， 一 张 琴 就 寅 意 整个 世界 。 以 唐 尺 1 小 尺 24. 65 厘米 ; 
唐 尺 1 大 尺 盖 30. 3 厘米 换算， 附会 后 的 唐 琴 琴 长 应 为 〈 均 四 舍 五 人 后 保留 小 数 点 后 两 
位 ) 90. 22 厘米 抑或 110. 90 厘米 ; 肩 宽 应 为 14. 79 厘米 抑或 18. 18 厘米 ; 厚度 应 为 4. 93 
厘米 抑或 6. 06 厘米 。 对 比 可 知 ， 辽 博 藏 九 霄 环 佩 琴 实际 尺寸 与 换算 结果 无 一 相符 。 再 
以 《中 国 古 琴 珍 菜 》 中 的 唐骏 作为 参照 进行 对 比 ， 通 过 核查 发 现 “ 唐 琴 ”、“ 鉴 定 为 唐 
琴 ”"、“ 传 是 唐 琴 ” 共 13 张 〈 详 见 表 1)。 带 有 唐 代 年 款 的 3 张 : 音 研 所 藏 轻 雷 琴 ， 有 
“大 唐 开 元 ” 款 ; 成 功 亮 藏 秋 知 到 ， 有 “大 唐 开 元 ” 款 ; 姚 公 白 藏 梅花 落 琴 ， 有 “大 唐 
武 德 元 年 ” 款 ， 但 均 未 被 定 为 唐 ， 所 以 未 纳入 对 比 。《 漫 谈 〈 中 国 古琴 珍 森 〉 中 的 唐 琴 》 
认为 历 博 藏 九 霄 环 佩 琴 、 广 州 博物 馆藏 天 舞 琴 均 非 唐 琴 @@， 故 酌情 对 比 。 统 计 可 知 这 些 
琴 的 琴 长 区 间 是 120. 5 一 128. 6 厘米 ; 隐 间 区 间 是 110. 2 一 116. 5 厘米 (车 不 计 天 铂 琴 为 
110. 2 一 116 厘米 ); 肩 宽 区 间 是 19 一 25 厘米 ; 尾 宽 区 间 是 13. 2 一 16. 5 厘米 ; 厚度 区 间 






































@@ ” 刘 承 华 :《 上 古琴 神 秘 性 探 源 》， 《中 国 音乐 》 2003 年 第 4 期 , 第 19 一 22 页 。 
成 红 雨 :《 古 琴 与 象征 》, 《天 津 音乐 学 院 学 报 》1998 年 第 2 期 , 第 12 一 15 页 。 

@ ” 隋 郁 :《 〈 琴 苑 要 录 〉 研 琴 文献 探 陆 》)， 硕 士 学 位 论文 ， 中 国 音乐 学 院 ，2010 年 ,第 3 一 6 页 。 

图 郑 环 中 :《 漫 谈 〈 中 国 古 和 琴 珍 葵 》 中 的 唐 琴 》( 上 、 中 、 下 ) 中 认定 的 11 张 唐 琴 : 北京 故宫 藏 “ 九 霄 环 
佩 ”"、 旅 顺 博物 馆藏 “春雷 ”、 辽 博 藏 “ 九 霄 环 佩 "、 北 京 故 宫 藏 “ 大 圣 遗 音 ”、 湖 南 博物 馆藏 “ 独 幽 ”、 
高 仲 钧 藏 “ 老 龙 吟 ”、 北 京 故宫 藏 “ 玉 玲珑 ”、 山 东 省 博物 馆藏 “ 宝 袭 "、 中 央 音乐 学 院 藏 “太古 遗 音 ”、 
汪 孟 舒 藏 “枯木 龙 吟 ”"、 北 京 故宫 藏 “ 飞 泉 ”。 
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是 3. 2 一 5. 9 厘米 ， 历 博 藏 九 霄 环 佩 琴 各 项 数据 均 不 影响 统计 结果 。 可 见 ， 辽 博 藏 九 青 
环 佩 各 部 尺寸 均 位 于 区 间 中 。 当 然 ， 古 琴 的 各 部 尺寸 还 要 与 琴 式 对 应 来 考量 ， 但 以 上 数 
字 至 少 说 明了 唐 琴 的 制作 规范 是 有 一 成 之 规 的 ， 但 这 个 “ 规 ” 不 是 附会 寅 意 ， 也 不 是 简 
单 尺 寸 上 的 推导 ， 而 是 琴 体 发 声 的 自然 规律 ， 即 声音 。 所 以 ， 就 琴 式 形制 、 各 部 规格 下 
寸 而 言 ， 辽 博 藏 九 雷 环 佩 琴 也 称 得 上 是 一 张 标准 的 唐 代 琴 器 。 


二 、 古琴 的 乐器 工艺 过 程 和 方法 


因 无 法 对 辽 博 藏 九 震 环 佩 做 诸如 CT 平 扫 等 高 科技 方法 的 测绘 ， 所 以 无 法 对 其 内 
部 构造 、 用 材 、 局 部 厚度 做 直观 测绘 并 层 化 其 工艺 过 程 。 前 文 已 论证 ， 辽 博 藏 九 雷 环 
佩 琴 在 名 考 、 断 代 、 形 制 、 规 格 等 方面 都 称 得 上 是 典型 的 唐 代 琴 器 ， 而 我 国 的 古 稚 太 
制 工 艺 至 唐 代 已 经 形成 了 一 套 完备 、 成 熟 的 工艺 方法 ， 且 目前 没有 证 据 显 示 辽 博 藏 九 
霄 环 佩 琴 是 采用 非常 规 工艺 研制 而 成 。 故 ， 本 文通 过 该 琴 现 状 和 相关 文献 间接 还 原 辽 
博 藏 九 震 环 佩 的 工艺 过 程 和 方法 ， 并 对 后 文 乐器 工艺 学 分 析 作 必要 铺 执 。 


(一 ) 研制 工艺 


东晋 著名 画家 顾 恺 之 的 《 研 琴 图 》 真 实 、 具 体 地 再 现 了 厂 制 工艺 的 流程 和 步骤 ， 夯 
中 14 人 , 或 蚀 板 ,或 制 弦 ， 或 测 音 ,或 试 琴 ,还 有 制 好 的 底板 放置 一 边 ， 旁 有 督 者 、 
侍者 若干， 可 见 古 代 研 琴 决 不 等 同 于 其 他 器 物 制作 ， 而 碑 制 之 人 颇具 文人 气质 ， 也 为 古 
琴 研 制 抹 上 了 浓重 的 文化 色彩 。 从 《 研 琴 图 》 可 知 古 琴 的 研制 大 致 分 为 选材 制 板 、 挖 槽 
腹 、 制 纹 、 测 音 、 合 琴 等 步骤 。 历 史上 亦 有 很 多 著述 对 研 琴 工艺 进行 归纳 、 总 结 ， 如 唐 
李 钢 《 雁 记 》、 北 宋 石 汝 碟 《 打 落 子 研 琴 法 》《 僧 居 月 研 琴 法 》、 南宋 田 紫 芝 《 太 古 遗 
音 》 和 《和 琴 苑 要 录 》 等 0。 





图 2 顾 恺 之 《 研 琴 图 》 
关于 选材 ， 现 代 乐器 用 材 “ 要 求 结构 均匀 、 细 致 、 无 任何 症 病 缺陷 ; 纹理 直 、 弹 
性 模 量 大 ， 共 鸣 性 好 、 不 含 树脂 ， 胀 缩 性 小 ; 材 色 浅 ， 花 纹 美光 ; 易 胶 接 、 油 漆 和 着 
色 ”@。 古 琴 的 适用 树种 相对 广泛 “面板 : 梧桐 、 泡 桐 、 杉 木 、 红 松 、 云 杉 、 冷 杉 、 红 
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杉 、 铁 刀 木 (黑心 木 ) 及 其 他 适用 树种 。 背 板 : 泡桐 、 梧 桐 、 香 椿 、 臭 椿 、 银 杏 、 吾 
木 、 述 木 、 花 梨木 、 金 丝 楠 、 黄 菠 葛 、 核 桃 槐 及 其 他 适用 树种 ? 富 。 而 古代 研 琴 之 木材 
要 求 比 今 要 严格 得 多 , 《 伯 落 子 研 琴 法 》 载 “ 夫 琴 之 为 器 ， 通 神明 之 德 ， 合 天 地 之 和 ， 
故 非凡 木 之 所 能 成 也 , 是 以 必 记 泽 阳 之 孤 桐 >。 “选材 良 ， 用 意 深 ， 五 百年 ， 有 正音 ”， 
可 见 选材 是 非常 重要 的 。 通 常 面 桐 〈 阳 ) 底 梓 〈 阴 )， 即 所 谓 “ 阴 阳 材 ”的 琴 居 多 ， 
也 不 乏 面 底 皆 桐 者 ， 即 “ 纯 阳 琴 ". 《 梦 溪 笔谈 乐 律 一 " 琴 材 》 强 调 “( 琴 虽 用 桐 ) 
然 需 多 年 木 性 都 尽 ， 声 始 发 越 ?。 《太古 遗 音 》 也 概括 了 选材 标准 “梧桐 之 材 ， 心 虚 理 
疏 ， 举 则 轻 ， 击 则 松 ， 折 则 脆 ， 抚 则 滑 ， 轻 、 松 、 腹 、 滑 ， 谓 之 四 善 ”。 但 是 “ 雷 威 
研 骏 不 必 皆 桐 ， 遇 大 风 雪 中 独 往 峨 眉 酝 饮 ， 着 凌 笠 人 深 松 中 ， 听 其 声 连绵 悠扬 者 伐 
之 ， 硬 以 为 琴 ， 妙 过 于 桐 ”(《 琅 媳 记 为 。 可 见 ， 其 一 切 选 材 之 “严格 ”都 是 为 声音 服 
务 的 。 现 代 制 琴 家 也 进行 了 类 似 的 尝试 ， 用 “白松 ” “新 机 木 ” ( 虫 星 )、“ 沉 香木 ” 
等 非常 规 琴 材 ,“ 音 色 竞 然 超 平 寻常 的 好 ”、“ 不 同 凡响 ”9。 可 见 ， 无 论 古 代 还 是 当下 ， 
选材 的 最 高 标准 都 是 声音 。 

板 分 面板 、 底 板 。 两 板 合 ， 其 间 谓 槽 腹 (各 部 结构 名 称 详 见 图 1)。 所 以 制 板 和 挖 
槽 腹 ， 是 相辅相成 的 .。“ 凡 面 厚 底 薄 ， 木 间 泛 清 ， 大 弱 顽 钝 小 弦 焦 咽 ， 面 底 俱 厚 ， 木 泛 
俱 实 ， 前 短 声 焦 ; 面 薄 底 厚 ， 木 虚 泛 清 ， 利 于 小 弦 不 利 大 弦 ; 面 底 皆 薄 ， 木 泛 俱 虚 ， 其 
声 疾 出 音 竟 飘扬。” 可 见面 、 底 板 的 薄 厚 ， 槽 腹 空 间 的 大 小 ， 其 评判 标准 依然 是 声音 。 
“是 以 古琴 之 音 ， 或 如 雷震 ,或 如 水 激 ， 或 如 敲 金 夏 玉 ， 或 如 撞 钟 击 茵 ,或 信和 温润 或 
高 明 敦 厚 ， 丝 容 手 之 槽 所 致 也 。”(《 拆 落 子 研 琴 法 》)) 直观 判断 ，“ 横 容 手 而 不 虚 ”(《 琴 
苑 要 录 妨 。 其 空间 过 大 或 过 小 都 不 利于 声音 的 生发 ,“ 面 厚 肚 窗 ， 其 声 低 而 室 塞 ; 面 薄 
肚 宽 ， 其 声 高 而 虚 鸣 ”(《 怕 落 子 研 琴 法 》) 。 除 槽 腹 空 间 、 形 状 外 ， 其 内 部 天 柱 、 地 柱 的 
位 置 、 处 理 ， 纳 音 的 工艺 、 方 法 也 是 声音 好 坏 的 关键 。“ 虚 宜 添 之 ， 实 宜 修 半 ” 是 《 恬 
落 子 研 琴 法 》 总 结 的 琴音 和 天 、 地 柱 间 的 关系 ， 即 “如 果 和 琴音 空虚 ， 必 须 加 大 天 地 两 柱 
的 截面 ;如 果 琴 音 过 实 ， 就 要 减 小 天 地 两 柱 的 截面 "， “天 地 柱 的 长 宽 或 直径 ,一般 在 
1.5 至 2 厘米 上 下 ”,“ 不 过 也 有 不 到 1 厘米 的 实例 存在 ”, 中 辽 博 藏 九 霄 环 佩 琴 的 天 、 地 
柱 是 否 满足 这 样 一 个 区 间 的 范围 还 有 待 进一步 考量 。 

关于 制 弦 。 古 之 琴 弦 通 常 分 为 三 种 :“ 太 古 ”( 细 )、“ 中 清 ”( 中 )、“ 加 重 ”( 粗 ) 。 
这 三 种 琴 弦 的 选择 是 根据 抚琴 者 的 个 人 喜好 来 定 的 。“ 通 常 琴 音 略 闷 而 不 透 用 太古 ， 
音色 略 空 用 加 重 ， 音 色 中 良平 和 之 琴 则 用 中 清 之 弦 。” 制 弦 的 工序 有 : “ 选 丝 、 拼 头 、 
打 抢 度 、 者 弦 、 瞩 〈 晒 ) 弦 、 取 弦 、 加 缠 。?@ 拼 头 是 将 不 同 粗细 、 不 同根 数 的 生 蚕丝 
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纵向 汇 成 一 股 。 打 捡 度 是 把 拼 头 成 的 各 股 按照 一 定数 量 再 汇 成 一 股 。 所 需 琴 弦 越 粗 ， 
拼 头 就 越 多 ， 打 抢 度 时 的 丝 弦 芯 子 直径 就 越 大 。 整 个 过 程 都 需 在 保水 状态 下 进行 。 搓 
弦 是 打 抢 度 的 最 后 一 道 重 要 工序 ， 是 将 已 纵向 成 股 的 丝 弦 搓 成 麻花 状 ， 这 需要 极 高 的 
熟练 度 ， 和 否则 就 会 出 现 粗细 不 均 、 弱 纹 混乱 的 结果 ， 之 前 的 一 切 工作 都 功 亏 一 筑 。 者 
弦 、 晒 弦 是 把 生丝 物化 的 过 程 ,，“ 按 1 : 8 的 比例 将 黄鱼 胶 或 骨 胶 加 入 锅 中 ， 再 加 入 凉 
清水 ， 清 水 的 量 以 能 没 丝线 为 准 。 用 武 火 将 水 煮沸 后 ， 把 串 起 的 丝 弦 入 锅 者 半 小 时 ， 
煮 弦 时 要 不 断 地 搅拌 ， 这 样 上 胶 会 更 均匀 。”@ 目的 是 使 琴 弦 更 加 坚固 、 更 有 韧性 。 者 
后 清水 浸泡 ， 再 避 光 、 绷 直 了 防晒 。 后 “将 白 区 和 天 门 冬 按 2 : 1 的 比例 加 水 熬 制 成 黏 
稠 状 后 冷却 ， 用 棉布 芯 上 熬 制 的 汁 均 匀 涂 在 需 加 缠 的 丝 弦 世子 上 ?” 台 ， 再 把 “ 批 子 ” 
〈 按 前 述 工 序 加 工 至 晾晒 完成 的 丝 弦 ) 均匀 地 缠绕 在 丝 弦 芯 子 上 ， 就 是 “加 缠 ”。 至 
此 ， 整 个 制 弦 告 一 段落 。 

测 音 即 测 听 琴 音 ， 这 是 皮 漆 前 必要 的 程序 ， 目 的 是 感知 琴 声 的 特点 ， 进 而 确定 县 
漆 的 薄 厚 及 层 数 。 通 常 声音 明丽 者 可 虹 得 厚 些 ， 声 音 浑 厚 者 则 宜 呆 得 薄 些 。 这 样 不 仅 
能 弥补 古琴 选材 的 先天 不 足 ， 更 能 控 握 其 优势 而 打造 出 最 完美 的 声效 。 在 古代 是 合 琴 
后 再 进行 乱 漆 及 其 他 工序 ， 而 现代 可 先 和 灌 漆 后 模拟 合 琴 再 不 断 修整 。 合 琴 的 标准 是 
“ 面 底 相 当 ， 虚 实 相 称 ， 弦 木 相 和 ”， 避 光阴 干 ， 切 不 能 操之过急 ， 还 要 注意 温度 、 湿 
度 、 风 力 、 风 速 等 多 种 因素 ， 以 确保 胶 液 的 干燥 、 琴 体 黏合 的 牢固 。 古 代用 胶 多 为 鱼 
鱼 胶 、 牛 皮 胶 和 生 漆 的 混合 胺 等 ， 现 在 多 用 鹿角 灰 和 生 漆 调和 液 。 


(二 ) 生 漆 工艺 


唐 代 的 漆 艺 已 达到 了 空前 的 工艺 和 水 平 ， 出 现 了 雕 潜 、 堆 漆 和 镶嵌 的 技法 旦 。 但 
这 些 都 没有 应 用 在 古琴 和 氢 制 上 ,说明 古琴 寿 漆 的 目的 不 是 美观 ,价值 取向 尚 停留 在 漆 
器 审美 “对 实用 的 彻底 扬弃 ”® 之 前 。 琴 上 的 县 漆 分 为 漆 胎 和 光 漆 两 种 。 漆 胎 即 木 胚 
上 施 以 的 灰 胎 ， 光 漆 即 表层 不 同 颜色 的 漆 ， 两 者 都 需 经 多 次 的 打磨 、 丢 涂 。 乱 漆 工 艺 
的 优 劣 对 左手 按 弦 取 音 及 音色 的 好 坏 至 关 重 要 。 

《县 饰 录 》 载 : “ 灰 有 角 、 骨 、 蛤 、 石 、 砖 及 坏 展 、 磁 届 、 碳 未 之 等 ”古琴 漆 胎 
的 主要 材质 有 鹿角 灰 、 八 宝 灰 、 瓦 灰 。 谭 角 灰 是 鹿角 粉末 与 大 漆 的 混合 物 ， 坚 固 、 耐 
潮 且 有 利 声 音 传导 ; 八 宝 灰 是 珍珠 、 翡 淼 、 玛 瑞 、 玉 石 、 金 、 银 等 各 色 宝 石 磨 成 的 粉 
未 与 大 漆 调 和 之 物 ， 烟 烟 生 辉 但 价格 昂贵 ; 瓦 灰 是 瓦 片 粉末 与 大 漆 调 和 而 成 ， 价 廉 、 
声音 通 透 但 是 不 能 留存 长 久 。“ 漆 胎 的 厚薄 及 其 所 选用 的 原料 ， 关 系 着 琴 面 承受 压力 
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的 程度 和 耐 磨擦 的 问题 ， 对 于 琴音 的 清润 坚 脆 ， 也 有 着 不 可 忽视 的 影响 “, “还 关系 着 
一 张 琴 能 否 经 久 不 坏 、 流 传 千 载 "0。 在 漆 胎 和 木 胎 之 间 还 有 “ 葛 布 "使 “ 土 下 轴 连 ， 
为 之 不 陷 ”。 据 说 宋 后 都 改 为 “ 纸 地 ”， 即 漆 胎 和 木 胎 之 间 以 纸 覆 之 ， 而 这 也 成 为 断 纹 
作伪 的 一 种 方式 。 

古琴 的 表 漆 有 黑 漆 、 紫 漆 、 褐 漆 、 黄 漆 和 朱 漆 几 种 。 唐 琴 的 漆 色 较为 集中 , 《 古 
琴 辨 伪 琐 谈 》 统 计 “ 盛 唐 琴 有 3 张 ， 中 唐 琴 8 张 ， 晚 唐 琴 5 张 ， 共 计 16 张 。 其 中 朱 漆 
的 3 张 ， 黑 漆 的 4 张 ， 其 余 都 是 栗 壳 色 漆 ”。 这 种 素 缚 一 色 的 漆器 技法 在 古代 称 之 为 
“ 阴 ”， 虽 不 附着 其 他 的 工艺 方法 却 对 歧 漆 技艺 有 较 高 的 要 求 。“ 黑 红 ， 一 名 乌 漆 ， 一 
名 玄 漆 ， 即 黑 漆 也 ， 正 黑光 泽 为 佳 。 指 光 要 黑 玉 ， 退 光 要 乌木 。” 就 是 说 亮光 要 “ 转 
滑 莹 亮 ， 做 出 黑 玉 般 的 效果 ”、 亚 光 要 “古朴 敦厚 ， 做 出 乌木 般 的 效果 ”名 ， 票 过 色 深 
浅 各 别 ， 是 由 于 调和 颜料 时 比例 不 同 所 致 ， 所 以 一 琴 一 色 。 即 使 后 世 补 针 也 不 坚守 先 
前 ， 甚 至 有 意 追 求 那 种 前 后 这 然 的 效果 。 如 辽 博 和 故宫 藏 九 雷 环 佩 琴 原 是 紫 票 沉 色 、 
栗 壳 色 漆 后 补 加 朱 漆 。 粟 壳 色 在 古代 称 作 “ 褐 缀 ， 有 紫 宰 、 黑 宰 、 茶 褐 、 荔 枝 色 之 
等 "， 它 是 由 两 种 及 以 上 色 料 配制 而 成 的 。 朱 漆 应 都 是 后 世 补 乡 的 。 

《古琴 辨 伪 琐 谈 》 一 文 总 结 了 唐 琴 的 4 个 典 漆 工艺 特点 : 1. 灰 胎 都 是 鹿角 灰 ; 
2. 表 漆 两 种 ， 一 种 三 层 〈 黑 色 、 栗 壳 色 、 黑 色 )， 一 种 两 层 〈 痪 色 、 黑 色 ); 3. 灰 胎 
下 是 布地 〈 盛 唐 布 密 、 中 唐 较 疏 、 宋 明 为 纸 地 ); 4. 断 纹 自然 ， 裂 口 整齐 利落 有 剑 锋 
(“ 唐 琴 的 断 纹 计 有 小 蛇 腹 、 大 蛇 腹 、 细 纹 、 波 纹 、 冰 纹 及 在 大 蛇 腹 之 间 现 细小 的 牛 毛 
断 纹 等 ”7@。 对 比 之 ， 辽 博 藏 九 直 环 佩 琴 完全 符合 唐 琴 之 红 漆 工艺 特点 。 说 明 从 红 漆 
工艺 层面 而 言 ， 该 琴 亦 具有 典型 意义 。 


ll 


三 、 辽宁 省 博物 馆藏 九 雷 环 佩 琴 的 乐器 工艺 学 分 析 


以 笔者 掌握 的 资料 来 看 ， 名 “ 九 霄 环 假 ” 者 共计 5 张 ， 除 辽 博 藏 一 张 外 ， 北 京 故 
宫 博物 院 、 中 国 历史 博物 馆 、 沈 兴 顺 、 何 作 如 各 藏 一 张 。 本 文 针对 辽宁 省 博物 馆藏 九 
霄 环 佩 琴 (以 下 简称 “ 辽 博 琴 ”) 的 乐器 工艺 学 分 析 及 乐器 工艺 特点 的 提炼 ， 将 在 5 
张 九 霄 环 佩 琴 ( 详 见 图 3、 表 2) 的 相似 性 和 相 异 性 间 展 开 。 


@ 郑 环 中 :《 论 唐 琴 的 特点 及 其 真 伪 问 题 》, 《故宫 博物 院 院 刊 》1985 年 第 3 期 , 第 159 页 。 
@ “〈 明 ) 黄 成 著 ，( 明 ) 杨 明 注 、 长 北 校勘 译注 解说 :《 县 潜 录 图 说 》， 山 东 画 报 出 版 社 2007 年 版 ,第 83 页 。 
四 郑 了 中:《 古 琴 辨 伪 琐 谈 》 《故宫 博物 院 院 刊 》1994 年 第 4 期 ,第 10 页 。 
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出 


图 3 五 张 九 霄 环 佩 琴 背面 图 ( 左 至 右 : 辽 博 琴 、 故 宫 琴 、 
历 博 琴 、 沈 兴 顺 琴 、 何 作 如 琴 ) 





(一 ) 其 他 九 霄 环 佩 琴 


北京 故宫 博物 院 藏 “ 九 雪 环 修 ” 琴 〈 以 下 简称 “故宫 琴 ) ， 伏 义 式 ， 盛 唐 制 品 。 
是 九 霄 环 佩 中 曝光 率 最 高 者 ， 以 至 于 很 多 人 误 以 为 “ 九 雷 环 修 ” 即 专 指 此 琴 。 琴 规格 
尺寸 、 漆 色 、 断 纹 、 材 质 等 见 表 10。 纳 音 隆 起 上 贴 一 条 桐木 薄片 ， 中 间 有 纵向 下 上 
长 沟 。 琴 背 池 上 的 篆书 “ 九 霄 环 假 ” 和 池 下 “包含 ” 方 印 为 同时 旧 刻 。 龙 池 右 侧 的 行 
片 “ 淮 然 硕 太古 ， 诗 梦 斋 珍藏 ”( 字 )、“ 诗 梦 帝 印 ”( 方 ) 和 左 侧 行书 “ 超 迹 苍 霄 ， 遂 
还 太极 。 庭 坚 ”( 字 ); 龙 池 、 脸 足 间 的 楷书 “ 震 需 春风 细 ， 琅 琅 环 佩 音 。 生 帘 新 莫 
语 ， 沧 海 老 龙 吟 。 苏 轼 记 ”( 字 ) 及 凤 沼 上 方 的 小 椭圆 印 “ 三 唐 琴 榭 ”( 不 清 ) 和 下 方 
的 “ 楚 园 藏 琴 ”( 方 ) 均 系 后 刻 。 腹 内 左 侧 有 楷书 款 “ 开 元 癸 丑 三 年 折 "”， 亦 为 历史 上 
剖腹 所 作伪 刻 。 蚌 徽 、 红 木 轮 、 白 王 足 。 护 办 为 紫檀 ， 据 清 代 广陵 派 琴 家 徐 裤 《 五 知 
斋 琴 谱 》 所 述 ， 当 为 清 康 申 年 间 所 装 ， 造 型 确 与 琴 首 整体 风格 不 符 。 

历史 博物 馆藏 “ 九 霄 环 修 ” 琴 〈 以 下 简称 “ 历 博 琴 ”)， 伏 闵 式 ， 中 唐 制 品 (有 不 
同意 见 ) 。 琴 规格 尺寸 、 漆 色 、 断 纹 、 材 质 等 见 表 1。 纳 音 微 隆 ， 上 无 圆 沟 。 腹 内 有 黑 
书 ， 但 字迹 已 模糊 不 清 。 底 板 龙 池上 方 有 阴 刻 篆书 琴 名 。 龙 池 右 侧 有 行书 “ 雷 氏 研 之 
再 自 开元 冯 氏 宝 之 不 知 几 传 我 非 知音 〈 第 一 行 ) 而 理 可 言 心 主 于 内 手 应 乎 弦 故 声 和 可 
以 仰 马 意 ”( 第 二 行 )， 龙 池 左 侧 有 行书 “ 杀 形 之 捕 蝉 岂 特 此 截 大 则 歌 南 风 小 今 治 单 父 
(第 一 行 ) 举 不 出 于 斯 项 。 嘉 泰 元 年 四 月 辛 丑 平 园 老 鼻 周 必 大 书 (第 二 行 )”。 池 沼 间 
有 外 圆 内 方 的 篆书 “中 和 之 气 ” 印 。 雁 足 和 轮 均 为 红色 玛瑙 质 ， 蚌 微 。 目 前 发 现 拍卖 


@ 不 同 著述 中 尺寸 表述 不 同 ， 作 者 虽 更 倾向 于 《故宫 古琴 图 典 》， 但 因 考 虑 到 测量 标准 统一 等 问题 ， 表 
1 中 所 列 数字 均 采 自 《 中 国 古琴 珍 茜 》， 《故宫 古琴 图 典 》 所 示 尺 寸 列 于 表 后 。 
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古琴 “清风 ” 琴 铭 文 与 其 极其 相似 ， 其 原因 另 待考 究 。 

沈 兴 顺 藏 “ 九 震 环 佩 ” 琴 (以 下 简称 “ 沈 琴 ”)， 为 中 唐 制 品 (有 不 同意 见 )。 且 
规格 尺寸 、 漆 色 、 断 纹 、 材 质 等 见 表 1。《 中 国 古 琴 珍 茶 》 将 其 归 为 “ 凤 势 式 或 圳 无 
式 ”,《 五 知 毅 琴 谱 》 对 震 雳 式 的 溯源 是 “ 魏 杨 英作 凤 势 ， 于 两 肩 腰 间 ， 为 飞 尖 势 ， 广 
二 寸 。 有 韦 需 声 ”。 但 有 专家 对 此 归 类 有 不 同 异议 。 细 辨 《中 国 古 琴 珍 茜 》 中 的 6 张 
凤 势 式 古 琴 (北京 故宫 博物 院 藏 玉玲 珑 琴 、 俞 伯 苏 藏 铁 客 琴 、 上 海 博物 院 藏 春雷 琴 、 
酌 伯 炎 藏 松石 间 意 琴 、 山 东 省 博物 馆藏 无 名 琴 、 沈 兴 顺 藏 九 震 环 佩 琴 )， 六 者 在 项 腹 
处 确实 有 着 一 定 的 差别 ， 尤 其 是 腹部 内 收缴 的 造型 和 弧度 。 其 形制 归属 的 争议 给 九 霄 
环 佩 中 唯一 一 张 非 伏 族 式 之 来 由 蒙 上 了 一 层 神秘 的 雾 替 。 底 板 上 “ 九 震 环 佩 ” 琴 名 为 
行书 题 ， 这 也 与 另 4 张 琴 的 篆书 题名 有 区 别 。 池 沼 间 有 “ 世 实 〈( 宝 )” 方 印 。 金 徽 、 
玉 轮 。 纳 音 右 侧 有 “仁和 惠 达 研 ” 款 字 。 

何 作 如 藏 “ 九 雷 环 佩 ” 琴 〈 以 下 简称 “ 何 琴 "， 原 为 吴 金 祥 旧 藏 )， 伏 义 式 ， 中 唐 
制品 。 琴 身 栗 壳 色 漆 补 朱 漆 ， 鹿 角 灰 胎 。 琴 身 通体 以 小 蛇 腹 断 纹 为 主 ， 偶 间 小 牛 毛 断 
纹 。“ 龙 池内 有 唐 宫 琴 格式 之 才 许 大 字 “ 至 德 两 申 ” 隶 书 腹 款 。” 至 德 丙 申 为 唐肃宗 元 
年 (756)， 是 中 唐 之 始 。 琴 名 “ 九 雷 环 修 ”为 阴 刻 篆书 ， 琴 名 下 有 八字 铭文 “ 汾 阳 后 
裔 郭 京 家 藏 ”。 龙 池 、 凤 沼 间 有 两 枚 方 刻 ， 一 为 “清和 ” 繁 印 ， 一 为 “ 东 坡 苏轼 珍 赏 ” 
短文 印 ， 内 填 金 漆 。 据 不 完全 统计 ， 有 “至 德 丙 申 ” 款 的 琴 有 北京 故宫 藏 “ 大 圣 遗 
音 ” 和 王 世 襄 拍卖 之 “大 圣 遗 音 ”( 锡 宝 臣 旧 藏 );; 有 “清和 ” 繁 方 的 到 有 辽 博 藏 “ 九 
雷 环 佩 ”、 中 央 音 乐 学 院 藏 “太古 遗 音 ”、 美 国 弗 利 尔 美术 馆藏“ 枯木 龙 吟 ”"。 其 间 的 
关系 有 待 另 文 探究 。 蚌 币 ， 轮 、 足 为 白玉 质 ， 邱 山 焦 尾 为 紫檀 。 


表 2 五 张 九 霄 环 佩 对 比 表 
> 1.124. 5/ 
故宫 | 盛 唐 | 篆书 | 伏 六 ee Y113/JW20. 5/ 
“| WwW15. 5/H6.5 
L122/Y112/ 
过 博 | 中 唐 | 篆书 | 伏 闵 | 桐木 


JW21.5/ 
历 博 | 中 唐 | 篆书 | 伏 闵 | 桐木 












漆 色 


小 蛇 腹 间 
色 漆 后 补 
细密 牛 毛 朱 漆 


原 栗 沈 色 
蛇 腹 间 梅 花 | 池 圆 形 沼 
小 - < | 考 irc 
( 牛 毛 )( 冰 烈 )| 扁 长 圆 形 漆 后 加 朱 未 见 款 字 


栗 寺 色 漆 | 腹 内 黑 书 不 清 












































WW15.6 /H4. 4 
L123.5/Y115. 5/ 
JW23/ 

WW15/H5. 6 
-| LI21/Y110..9/ 
风 闪 | 而 可 JW22.3/WW15， 


二 贡 | 本 | yi8.3 姨 腹 兼 牛 毛 | 图 形 


小 蛇 腹 间 小 | 池 圆 形 沼 | 褐 红 漆 补 
可 作 站 少林 | L120.5/Y112.5 


( 注 ; 为 琴 长 /Y 为 隐 间 /JW 为 肩 宽 /WW 为 尾 宽 / 日 为 厚度 ”数据 采 自 《中 国 古琴 珍 苹 》， 个 别 数 据 与 他 著 不 同 ， 
如 《故宫 古琴 图 典 》 载 故宫 藏 浴 “1124/Y114. 2/JW21, 2/WW15. 4/ H5. 8"。) 
























纳 音 右 “ 仁 和 


沈 兴 顺 | 中 唐 | 行书 Si 




















“至 德 丙 申 ” 
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(二 ) 各 部 质 材 


《 诗 ， 衣 风 ， 定 之 方 中 》 有 云 : “ 树 之 棒 栗 ， 椅 桐梓 漆 ， 爱 伐 琴 其 。” 前 文 已 述 ， 
这 种 “桐梓 ” 制 琴 的 规矩 也 不 是 一 成 不 变 的 ， 但 辽 博 藏 九 雷 环 佩 琴 严格 地 遵循 了 选材 
的 传统 。 桐 木 制 ， 昨 微 ， 紫 檀 岳 尾 。 红 木 办 的 形状 为 两 端 平 齐 的 椭圆 形 ， 红 木 雁 足 的 
形状 为 喇叭 形 ， 艇 人 足 池 的 足 根 为 方形 ， 这 些 都 具有 典型 意义 。 五 张 九 直 环 佩 ， 除 沈 
琴 金 徽 玉 轮 外 ， 其 他 都 为 蚌 徽 玉 轮 〈 玛 责 )， 不 知 这 是 否 彰显 出 了 “ 九 霄 环 佩 ” 恪 守 
传统 之 根本 。 辽 博 九 霄 环 佩 琴 的 漆 胎 是 鹿角 灰 ， 标 准 的 唐 琴 材质 。 表 漆 是 栗 壳 色 后 有 
朱 漆 补 困 ， 亦 属 唐 琴 之 大 流 。 其 实 ， 这 5 张 九 霄 环 佩 的 漆 色 无 论 作 何不 同形 容 , “ 紫 
栗 壳 色 漆 ” 也 好 “ 褐 漆 "、“ 褐 红 漆 ”也 轩 ， 如 前 文 所 述 都 为 古 之 “ 褐 宏 ”， 从 这 点 上 
看 “ 九 霄 环 佩 ”的 蝶 漆 工艺 也 是 较为 一 致 的 。 


(三 ) 琴 身 比例 


从 前 文 尺 十 数据 判断 ， 辽 博 琴 属 “ 中 庸 ” 之 流 。 然 不 同 琴 式 ， 一 语 蔽 之 巩 有 政 
漏 ， 在 此 以 琴 徽 一 一 这 一 有 效 弦 长 的 节点 ， 作 为 参照 物 将 琴 面板 、 底 板 作为 一 个 有 机 
整体 衡量 其 相应 比例 。 比 较 5 张 琴 的 比例 关系 : 俯视 古琴 正面 ， 横 向 最 醒目 处 莫 过 于 
琴 肩 ， 这 五 张 九 霄 环 佩 的 肩 都 位 于 3、4 徽 间 ， 而 且 项 肩 曲线 相对 圆润 。 其 中 ， 辽 博 
琴 、 故 宫 琴 、 历 博 琴 、 何 琴 都 偏向 于 3 徽 ， 而 沈 琴 偏向 4 徽 。 这 完全 符合 前 人 总 结 的 
唐 琴 “ 垂 肩 而 阔 ” 三 徽 始 的 特点 。 古 琴 琴 名 大 多 位 于 底面 鞭 首 的 位 置 (部 分 古琴 如 化 
一 藏 正 吟 便 、 樊 伯 炎 藏 松石 间 意 琴 等 琴 名 均 位 于 龙 池 凤 沼 间 )， 只 是 上 下 略 有 差异 。 
辽 博 琴 、 沈 琴 、 何 琴 起 于 1 徽 , 止 于 4 徽 ; 故宫 琴 、 历 博 琴 未 及 1 徽 起 ， 止 于 3、4 徽 
间 。 各 琴 龙 池 、 凤 沼 的 形状 和 所 处 位 置 也 有 不 同 。 辽 博 琴 、 历 博 琴 、 沈 琴 、 何 琴 的 龙 
池 均 为 圆 形 ， 横 跨 于 6 徽 位 置 。 故 宫 琴 龙 池 为 长 扁 圆 形 ， 起 于 4、5 徽 之 间 止 于 7 徽 。 
辽 博 琴 、 故 宫 琴 、 历 博 琴 、 何 琴 的 凤 沼 均 为 长 扁 圆 形 ， 尾 端 止 于 13 微 , 起 于 10、11 
徽 间 。 沈 琴 风 沼 为 圆 形 横 跨 于 10 徽 位 置 。 各 琴 雁 足 基 本 在 9、10 徽 位 置 ， 也 是 上 下 略 
有 不 同 。 辽 琴 脸 足 只 是 稍 偏向 10 徽 ， 故 宫 琴 、 历 博 众 、 何 琴 的 雁 足 几乎 接近 10 微 ， 
沈 琴 的 奏 足 更 靠近 9 徽 。 脸 足 通常 为 琴 腹 的 中 间 点 ， 这 样 的 位 置 使 酚 腹 、 琴 尾 占 总 琴 
长 三 分 之 一 左右 ,无 “小 尾 ” 之 象 ， 肩 、 腹 过 渡 自 然 无 “ 束 腰 ”之 感 ， 比 例 十 分 协 
调 。 此 外 ， 琴 面 的 “弧度 ”和 “ 平 度 ” 也 较为 一 致 ， 没有“ 肩 圆 尾 平 ” 或 “不 低头 ” 
的 现象 。 校 角 处 虽 有 加 工 做 圆 的 痕迹 ， 但 是 过 渡 平 和 、 曲 线 流 畅 ， 琴 额 、 肩 、 尾 长 短 
宽 罕 比例 适度 ， 潜 面 折光 规则 。 视 觉 效 果 一 如 数据 对 比 体现 的 中 庸 、 沉 稳 、 肃 称 。 


(四 ) 断 纹 特点 


断 纹 是 漆器 木质 (其 他 漆器 还 有 人 竹 质 等 ) 因 年 代 久 远 受 温度 、 湿 度 等 影响 胀 缩 ， 
而 在 漆 面 生发 的 自然 纹 裂 。 有 说 200 年 以 上 ， 有 说 500 年 才能 形成 。《 县 饰 录 》 载 : 
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“ 暴 器 历年 您 久 而 断 纹 愈 生 ， 是 出 于 人 工 而 成 于 天 工 者 也 。 古 琴 有 梅花 断 ， 有 则 宝 之 ; 
有 蛇 腹 断 次 之 ; 有 牛 毛 断 又 次 之 。 他 器 多 牛 毛 断 ， 又 有 冰 裂 断 、 龟 纹 断 、 乱 丝 断 、 和 荷 
叶 断 、 筑 纹 〈 比 喻 水 的 波纹 ,笔者 注 ) 断 。 凡 拱 光 牢固 者 多 朴 断 ， 稀 漆 脆 虚 者 多 细 
断 ， 且 易 浮 起 ,不足 珍贵 看 ”0 辽 博 琴 面板 漆 色 丰润 、 断 纹 自然 ， 底 板 有 和 多 处 补 丢 朱 
漆 痕 迹 ， 断 纹 仍 清晰 可 辨 ， 目 测 灰 胎 不 厚 ， 未 见 葛 布 裸露 现象 。 琴 颈 处 ， 尤 其 是 “ 响 
泉 韵 志 ”、“ 乾 隆 御 赏 ”铭文 位 置 补 红 甚 厚 ， 几 乎 将 断 纹 遮 项 。 琴 底板 的 蛇 腹 纹 非常 明 
显 , 与 男 4 张 九 霄 环 佩 相同 ， 这 是 唐 琴 断 纹 最 常见 的 一 种 。 其 间 还 有 梅花 断 和 和牛 毛 、 
冰 裂 断 ， 更 说 明 其 珍贵 。 史 上 利用 断 纹 作 伪 的 例子 层出不穷 ， 用 不 同 木材 、 不 同方 法 
验证 古书 中 的 人 为 断 纹 操作 〈 赵 希 移 《洞天 清 录 》: “伪作 者 用 信州 薄 连 纸 光 漆 一 层 ， 
于 上 加 灰 ， 纸 断 则 有 纹 。 或 于 冬日 以 猛火 烘 极 热 ， 用 雪 需 激烈 之 。 或 用 小 刀 刻 画 于 其 
上 ， 然 决 无 剑 锋 ， 亦 易 辨 .”) 是 笔者 非常 感 兴趣 的 延展 课题 之 一 。 


(五 ) 槽 腹 结 构 


古琴 声音 的 好 坏 ， 除 了 看 其 结构 比例 是 否 合理 、 红 漆 工 艺 是 否 精湛 外 ， 其 槽 腹 结 
构 是 关键 。 上 古琴 内 部 除 前 文 提 及 的 天 柱 、 地 柱 外 ， 大 多 数 上 古琴 龙 池 、 凤 沼 对 应 的 面板 
内 侧 会 有 一 个 凸 起 的 结构 ， 称 为 “ 纳 音 ”。“ 其 声 出 于 两 池 之 间 。 其 背 微 隆 ， 若 莲 叶 
然 。 声 欲 出 而 溢 ， 徘 徊 不 去 ， 帮 有 余音 ， 其 精妙 如 此 。” 这 是 唐人 贴 纳 音 的 缘由 和 初 
衷 ， 与 现代 音箱 的 内 部 结构 有 异曲同工 之 妙 .。 “这样 做 的 目的 ， 显 然 是 为 了 避免 音箱 
的 共鸣 迅速 散 去 ， 真正 起 到 纳 音 的 效果 。”% 在 唐 的 不 同时 段 、 不 同 研 者 的 纳 音 处 理 方 
法 有 所 不 同 ， 如 故宫 藏 九 雷 环 佩 的 纳 音 上 有 一 个 长 的 圆 沟 ， 有 学 者 认为 这 是 盛 唐 雷 氏 
琴 的 标志 性 特点 。 也 有 观点 认为 “ 琴 在 右 唐 以 前 早已 存在 ”， “而且 唐 代 造 琴 名 家 并 非 
只 有 和 雷 氏 一 家 ”9， 因 而 对 其 流派 界定 有 怀疑 。 笔 者 认为 ， 龙 池 凤 沼 处 纳 音 都 有 圆 沟 、 
仅 凤 沼 处 纳 音 有 圆 沟 (通常 龙 池 为 圆 形 ) 和 纳 音 均 无 圆 沟 可 以 成 为 风格 、 时 段 认 定 的 
一 个 参考 因素 。 辽 博 九 雷 环 修 昌 有 纳 音 但 中 间 无 沟 槽 ， 与 “ 盛 唐 标准 器 ”是 有 决然 区 
别 的 ， 倒 与 有 “至 德 两 申 ” 款 的 中 唐 〈 北 京 故宫 藏 ) “大 圣 遗 音 ” 制 法 相同 ， 仅 “ 纳 
音 隆 起 ”而 没有 “最 不 传 之 妙 ”。 这 样 看 来 ， 其 与 “ 盛 唐 雷 琴 ” 关 系 相 对 远 些 ， 与 
“中 唐 ” 琴 关系 相对 近 些 ,但 是 否 确切 断 年 到 “至 德 丙 申 ” 尚 需 其 酌 。 


(六 ) 铭刻 腹 款 


大 多 数 琴 底板 除了 有 琴 名 外 ， 其 收藏 者 都 会 留 下 诗 、 字 、 印 刻 。 这 是 其 历经 千 百 年 
的 印证 ， 也 会 给 琴 增 添 更 多 的 人 文 色彩 和 收藏 价值 。 辽 博 藏 九 霄 环 佩 琴 底板 的 “清和 ” 
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印 与 何 作 如 所 藏 九 雷 环 佩 琴 上 所 刻印 相同 。 何 作 如 琴 上 也 有 “至 德 丙 申 ” 款 ， 但 仍 不 敢 
就 此 贸然 断定 辽 博 九 震 环 佩 的 制 琴 年 代 。 因 为 以 目前 的 论据 判断 它们 间 的 关系 可 能 是 同 
时 、 可 能 是 同 源 、 也 可 能 仅仅 是 后 仿 ， 尚 需 另 待 他 证 。 辽 博 九 霄 环 佩 的 底板 相对 简单 ， 
除 琴 名 和 两 方 外 再 无 其 他 字 文 〈 除 沈 琴 外 ， 另 几 张 九 雷 环 佩 均 有 铭文 )。 其 传承 经 历 真 
如 呈现 的 如 此 简单 ， 还 是 另 有 隐情 ， 还 是 恪守 富矿 官 藏 ， 还 是 底板 历经 大 规模 修复 、 改 
动 甚至 更 换 ? 给 人 无 限 遐 想 。 腹 款 有 内 款 、 外 款 之 分 ， 又 有 刻 款 、 书 款 〈 朱 书 、 墨 书 ) 
之 别 ， 因 是 断代 的 主要 依据 之 一 ， 所 以 也 常 成 为 作伪 的 对 象 。 有 学 者 提出 唐 代 宫 琴 与 野 
断 可 在 腹 款 上 辨识 : 一 种 仅 写 制 作 年 代 ， 另 一 种 除 有 制作 年 代 还 有 作者 姓氏 和 制作 地 
点 。“ 前 者 是 “ 宫 款 ”， 写 的 仅仅 是 一 个 年 款 ; 而 后 者 则 是 “私家 款 ”.” 辽 博 藏 琴 看 不 到 
腹 款 ， 这 能 否 “ 也 是 划分 宫 琴 与 野 断 的 主要 依据 "DP 给 以 后 的 研究 留 下 了 空间 。 





结 语 


辽宁 省 博物 馆藏 九 霄 环 佩 琴 作为 我 国 目 前 仅见 的 “16 张 唐 琴 ”(《 古 琴 辨 伪 琐 谈 》 
观点 ) 之 一 、5 张 九 霄 环 佩 之 一 是 弥 足 珍贵 的 。 它 在 研制 工艺 、 笃 漆 工 艺 、 漆 色 、 尺 
才 规 格 、 断 纹 特点 等 方面 与 另 几 张 九 雷 环 佩 雄 和 部 分 唐 琴 有 着 高 度 的 相似 性 ， 体 现 了 
唐 代 制 琴 规 范 的 成 熟 和 唐 琴 的 审美 共识 。 但 是 在 铭刻 、 腹 款 等 方面 还 存在 着 一 定 的 差 
别 。 其 宫 硬 野 断 、 传 世 路 径 、 声 学 性 能 等 问题 或 待 释 惑 ， 也 给 以 后 进一步 研究 提供 了 
方向 。 上 古琴 的 结构 、 规 格 “ 和 貌似 ”不 符合 现代 乐器 的 声学 规律 ， 没 有 足够 大 的 谐振 系 
统 、 不 能 满足 现代 社会 的 声效 需要 ， 但 是 这 与 历时 的 音乐 生活 需求 是 相 一 致 的 ， 这 是 
审美 追求 的 时 代 差 异 和 文化 末 别 。 古 琴 的 文化 内 涵 博 大 厚重 ， 其 诸多 工艺 特点 都 指向 
“ 娱 已 ”性 能 。 所 以 ， 古 琴 的 乐器 工艺 学 研究 还 不 能 仅 以 表象 为 主体 ， 而 应 放置 在 大 
的 文化 背景 中 去 分 析 。 一 篇 九 霄 环 佩 琴 的 “乐器 工艺 学 ”研究 尚且 涉及 如 此 多 的 工艺 
学 、 非 工艺 学 ;乐器 学 、 非 乐器 学 ; 音乐 学 、 非 音乐 学 领域 的 知识 ， 足 见 “ 乐 器 工艺 
学 ”知识 体系 之 庞杂 、 研 究 范 畴 之 广 变 。 今 以 一 篇 工艺 “清淡 ”的 抛 砖 之 作 ， 祈 引起 
学 界 同仁 对 该 领域 的 关注 和 青睐 。 
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“新 史学 ”视角 下 的 《 操 绢 琐 记 》 研究 
一 一 兼 及 对 近 现 代 琴 史书 写 的 思考 


一 、 《 操 缉 琐 记 》 与 “新 史学 ” 视角 


《 操 缘 琐 记 ) 是 张 子 谦 先生 所 撰 的 琴 学 日 记 ， 原 为 10 册 ， 文 化 大 革命 期 间 遗 失 
一 册 ,， 今 仅 余 9 册 , 约 17 万 字 。 该 文 以 个 人 视角 对 与 其 有 关 的 各 类 古琴 活动 进行 了 详 
细 的 文字 记录 ，1938 年 8 月 21 日 至 1963 年 8 月 6 日 期 间 “ 凡 会 琴 、 抚 其 、 习 琴 、 访 
琴 诸 端 ， 事 无 大 小 ， 咸 笔 之 于 册 ”， 并 涉及 琴 人 、 滩 社 、 雅 集 、 演 出 、 录 音 、 琴 曲 、 
藏 琴 、 上 古琴 改良 、 社 会 活动 等 方方面面 。 由 于 张 子 谦 是 近 现 代 上 海上 古琴 界 的 核心 人 
物 ， 其 《 操 强 琐 记 》 也 是 目前 唯一 一 部 以 历时 视角 较为 完整 地 记述 近 现代 上 海上 古琴 发 
展 变迁 过 程 的 文献 ， 因 此 ， 对 该 文献 的 研究 将 有 助 于 厘清 上 海 及 中 国 古 琴 在 该 时 段 的 
表现 方式 及 发 展 脉 络 ， 丰 富 当 代 琴 学 的 研究 内 容 ， 同 时 为 上 古琴 遗产 保护 问题 研究 提供 
个 案 参考 。 此 外 ， 在 “新 史学 ”的 视角 下 对 《 操 绷 琐 记 》 进 行 观 察 、 解 读 ， 不 但 能 够 
为 琴 学 研究 提供 有 价值 的 理论 参照 ， 并 且 可 以 在 “ 史 观 ”层面 引发 对 中 国 近 现 代 琴 史 
书写 及 重 写 音乐 史 等 问题 的 反思 。 

纵 观 国内 已 有 近 现 代 琴 史 相 关 成 果 ， 不 难 发 现存 在 如 下 问题 : 1. 各 类 中 国 音 乐 史 
专业 教材 中 ， 琴 史 的 内 容 多 见于 古代 音乐 史 部 分 ， 而 近 现代 音乐 史 部 分 基本 没有 相关 
内 容 ; 2. 现 有 为 数 不 多 的 对 中 国 近 现 代 琴 史 的 梳理 多 为 大 事 记 、 编 年 等 形式 ， 本 体 论 
方法 为 主 ， 认 识 论 方法 鲜 见 ;3. 近 现代 琴 史 史料 的 类 型 、 性 质 ， 以 及 史料 的 使 用 方面 
缺乏 立场 化 、 多 元 化 分 析 ; 4. 传统 琴 学 到 现代 琴 学 之 间 的 过 渡 部 分 缺乏 关注 ， 例 如 琴 
人 身份 角色 的 转变 过 程 、 过 渡 阶 段 的 矛盾 与 适应 、 其 间 琴 人 在 琴 学 实践 上 的 自主 选 
择 ， 等 等 。 在 笔者 看 来 ， 上 述 问题 的 存在 与 其 内 容 同 近 现代 音乐 史学 研究 的 主流 话语 
不 相符 有 关 ， 而 这 一 问题 ， 又 与 书写 者 的 史 观 有 着 直接 的 关联 。 


DD 张 子 谦 :《 操 强 琐 记 》( 影 印 版 )， 中 华 书 局 2005 年 版 。 
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近年 来 ， 随 着 大 史学 界 对 “新 史学 ”问题 讨论 的 越发 深入 ， 诸 多 与 史 观 、 史 学 方 
法 相关 的 讨论 与 反思 逐渐 呈现 在 我 们 面前 ， 例 如 ， 由 杨 念 群 等 主编 的 《新 史学 一 一 多 
学 科 对 话 的 图 景 》@ 一 书 中 的 诸多 文章 即 为 音乐 史学 的 书写 问题 提供 了 种 种 理论 参考 。 
其 中 ， 赵 世 瑜 的 《传说 。 历史 :历史 记忆 一 一 从 20 世纪 的 新 史学 到 后 现代 史学 )@ 一 
文 对 新 史学 的 多 种 语 境 进 行 了 梳理 ， 指 出 梁启超 的 《新 史学 》 在 进化 论 指 导 下 择 击 了 
帝王 将 相 史 ， 开 始 关 注 民 史 ， 讲 述 国 族 史 ， 美 国 历史 学 家 和 鲁 滨 逊 《新 史学 》 反 对 历史 
学 科 画 地 为 牢 ， 认 为 “只 局 限于 史料 上 所 叙述 的 确切 可 靠 的 事件 ， 那 么 他 的 著作 往往 
就 会 缺少 生动 活泼 、 真 正 可 信 的 情节 ”后 现代 历史 观 在 历史 本 体 论 方面 反对 历史 进 
步 论 和 所 谓 “ 大 叙事”， 在 历史 认识 论 方面 否定 历史 学 的 客观 性 ， 在 研究 对 象 方面 表 
现 为 日 常生 活 史 、 微 观 史 、 新 文化 史 等 ; 伊 格 尔 斯 “将 历史 视 为 一 个 伴随 着 许多 个 人 
中 心 的 多 侧面 的 流动 …… 现 在 所 关注 的 不 是 一 个 历史 (history)， 而 是 多 个 历史 (his- 
tories) ， 或 者 多 个 故事 〈stories) 则 更 好 ”。 王 铭 铭 在 其 《“ 在 历史 的 垃圾 箱 中 ”一 一 
人 类 学 是 什么 样 的 历史 学 )@ 一 文中 对 法 国 结构 人 类 学 家 列 维 ，。 斯 特 劳 斯 (Claude Le- 
vi 一 Strauss) 的 《结构 人 类 学 》 进 行 讨 论 ， 认 为 人 类 学 化 的 “历史 学 ”与 “历史 学 ” 
化 的 人 类 学 志 在 “ 解 放 ”“ 热 历史 ”在 它 的 “垃圾 箱 ” 中 “关押 的 ”本 来 可 以 解释 这 
种 历史 发 生 过 程 的 “被 忽略 的 历史 ”。 

显然 ， 上 述 与 史 观 与 史学 方法 相关 的 种 种 讨论 对 音乐 史 的 书写 同样 有 着 积极 的 借 
鉴 意义 。 就 本 文 所 关注 的 《 操 缘 琐 记 》 而 言 ， 笔 者 认为 该 文献 作为 史料 的 性 质 与 解读 
视角 存在 如 下 特征 : 日 记 形式 的 《 操 绢 琐 记 》 与 “正史 ”不 同 ， 但 也 不 能 完全 归 为 
“野史 ”， 与 “口述 史 ” 也 有 所 不 同 ， 但 是 它们 有 着 共同 的 本 质 一 一 “历史 记忆 ”， 这 
种 个 人 化 的 “历史 记忆 ”可 能 使 我 们 的 关注 点 由 客体 转向 主体 ， 由 本 体 论 转移 到 认识 
论 的 问题 上 ， 这 似乎 给 现代 性 科学 化 语 境 的 表述 带 来 麻烦 ， 但 却 较 容 易 进 入 后 现代 语 
境 ; 个 人 化 的 上 日记， 并 不 像 文 人 著作 公开 供 他 人 赏 读 ， 没 有 证 、 补 、 校 等 过 程 ， 是 一 
种 个 人 化 而 非 集体 性 的 文本 ， 其 中 不 免 出 现 作 者 个 人 立场 化 倾向 ， 似 乎 难以 纳入 “ 信 
史 ” 范 畴 ， 却 并 不 妨碍 成 为 生动 的 “生活 中 ”的 史料 ， 文 中 涉及 琴 人 活动 的 方 方 面 
面 ， 更 能 从 叙事 的 角度 还 原 琴 史 的 真实 发 生 场 景 ， 因 此 该 文献 反映 了 琴 史 中 的 生活 史 
特征 ; 在 整个 近代 史 街 变 过 程 中 ， 琴 人 从 士大夫 转向 现代 知识 分 子 ， 但 其 精英 文化 的 
身份 代表 并 未 随 之 延续 下 来 ， 新 学 、 新 思想 ， 以 及 新 中 国 成 立 后 的 政治 化 整合 成 为 新 
的 主流 ， 琴 人 琴 事 在 事实 上 转向 民间 ， 被 “征用 ”时 才 临 时 性 被 动 进入 主流 语 境 ， 





) 


全 
be, 


《新 史学 一 一 多 学 科 对 话 的 图 景 》， 人 民 大 学 出 版 社 2003 年 版 ， 为 2002 年 “中 国 需 要 什么 样 的 新 史 

学 ”研讨 会 (北京 。 香山 ) 会 议论 文集 。 

加 赵 世 瑜 ;:《 传 说 ， 历史 ， 历 史记 忆 一 一 从 20 世纪 的 新 史学 到 后 现代 史学 》, 《中 国 社会 科学 》2003 年 
第 2 期 , 第 175 一 188 页 。 

图 王 铭 铬 :《“ 在 历史 的 垃圾 箱 中 ”一 一 人 类 学 是 什么 样 的 历史 学 》 载 《 新 史学 一 一 多 学 科 对 话 的 图 

景 》， 人 民 大 学 出 版 社 2003 年 版 ， 第 72 一 86 页 。 
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《 操 绢 琐 记 》 则 记录 了 这 一 转变 过 程 ， 从 而 具有 民 史 的 特征 ;最 后 , 《 操 绢 琐 记 》 是 一 
部 地 方 性 的 古琴 历史 文献 ， 从 抗战 到 新 中 国 成 立 ， 再 到 社会 主义 文化 建设 ，25 年 间 的 
上 海 古 琴 诸 事 及 其 变迁 过 程 均 记录 在 案 ， 同 时 ， 还 是 一 部 对 该 时 期 上 海地 区 古琴 文化 
进行 描写 的 历史 民族 志 ， 既 体现 了 个 人 及 群体 的 微观 历史 ， 又 由 小 见 大 ， 以 历时 方式 
集中 呈现 了 上 海 古 琴 的 社会 文化 空间 ， 因 此 ， 该 文献 也 具有 地 方 史 特 征 。 

由 于 《 操 缘 琐 记 》 中 的 时 间 跨 度 为 1938 年 至 1963 年 ， 因 此 ， 文 字 记 述 的 字 里 行 
间 表 现 出 了 三 种 话语 来 源 ， 即 传统 规范 话语 、 近 现代 社会 变革 话语 、 琴 人 的 自我 意 
识 。 从 以 往 琴 史书 写 的 惯性 思维 来 看 ， 前 两 种 话语 来 源 实际 上 代表 了 两 种 主流 逻辑 : 
传统 规范 话语 具体 体现 为 “传统 琴 学 ”中 俑 、 道 、 佛 思想 影响 下 的 琴 学 观念 与 视角 ， 
近 现 代 社 会 变革 话语 则 具体 体现 为 “新 文化 运动 一 抗战 一 解放 战争 一 新 中 国 成 立 一 文 
化 大 革命 前 ”这 一 历史 脉络 与 视角 。 但 就 本 文 而 言 ， 笔 者 最 为 关注 的 则 是 《 操 缘 琐 
记 》 所 体现 出 的 与 民 史 、 生 活 史 、 地 方 史 有 关 的 个 人 视角 。 


二 、 对 《 操 缓 琐 记 》 主要 内 容 的 大 致 梳理 


《 操 缘 琐 记 》 原 为 生活 化 的 琴 事 “ 琐 记 ”， 与 古琴 有 关 的 会 友 、 聚 餐 、 出 行 、 演 
出 、 交 往 等 无 所 不 包 ， 但 仍 可 分 出 若干 线索 。 本 文 对 文献 中 占有 一 定 比 重 的 内 容 进 行 
分 类 ， 使 之 内 容 集中 、 清 晰 线索 、 便 于 了 解 。 


(一 ) 雅 集 


关于 今 钻 琴 社 雅 集 的 记录 是 《 操 绢 琐 记 》 中 的 主要 内 容 之 一 。 依 文中 所 记 ， 雅 集 
形式 主要 为 月 集 、 星 集 、 小 集 三 类 ， 雅 集 地 点 均 临 时 租借 ,或 在 社 友 家 中 ， 除 社 友 参 
加 外 ， 可 来 宾客 。 月 集 以 月 为 期 ， 星 集 以 周 为 期 ， 小 集 则 随即 取 日 ， 自 由 灵活 。 月 集 
规模 较 大 ， 记 录 较 详 ， 涉 及 人 物 、 地 点 、 曲 目 、 演 奏 形 式 、 起 始 时 间 等 。 文 中 记录 月 
集 85 次 D， 星 集 180 次 ， 其 中 三 分 之 二 的 雅 集 活 动 主要 集中 在 1938 年 至 1945 年 的 7 
年 间 ， 参 加 者 多 则 数 十 人 ， 少 则 四 五 人 ， 或 弹琴 ， 或 合奏 ， 或 弦 歌 ， 或 舞 剑 ， 或 交 
友 ， 或 进餐 。 此 时 琴 社内 部 尚 无 组 织 构成 ， 均 以 社 友 自 动 相约 联 系 。 

1945 年 3 月 ， 张 子 谦和 暂 离 沪 一 年 ，1946 年 3 月 回 沪 ， 其 间 没 有 今 钻 雅 集 记 录 。 由 
1947 年 2 月 14 日 “本 日 小 集 …… 讨 论 复 社 事宜 ”、1949 年 8 月 14 日 “ 雁 已 久 不 弹 ， 
集 更 未 举行 ， 三 五 人 之 小 聚 亦 复 无 有 ”、1950 年 4 月 2 日 “ 琴 社 停顿 三 年 之 久 ”、1952 
年 11 月 2 日 “前 数 日 得 琴 社 通知 ， 恢 复 月 集 ” 等 记录 可 知 ， 这 段 时 期 琴 社 雅 集 活 动 时 
段 时 续 ， 几 已 停顿 ， 多 为 社 友 个 人 往来 。 


@ 此 数字 仅 为 文中 明确 提 及 “月 集 ” 的 统计 ， 后 “ 星 集 ” 统 计数 字 亦 是 。 由 于 张 子 谦 个 人 原因 ， 五 六 
十 年 代 琴 社 雅 集 并 未 全 部 参加 ， 因 此 也 有 部 分 雅 集 没有 记录 。 
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1953 年 始 ， 琴 社 雅 集 渐 趋 恢复 。1954 年 12 月 琴 社 改组 ，1956 年 11 月 推选 琴 社 
负责 人 。 琴 社 活动 除了 琴 人 社 友 之 间 的 来 往 ， 其 他 社会 团体 、 文 化 机 构 亦 有 所 联系 ， 
如 “文联 指派 我 社 往 莲 莱 区 工人 俱乐部 表演 ”(1955. 10. 2); “文联 授意 ， 属 于 国 乐 联 
的 各 业余 团体 将 由 文联 统一 领导 和 管理 …… 我 社 虽 不 属国 联 ， 也 应 响应 号 召 ， 申 请 管 
理 ， 进 入 社会 主义 社会 ”(1956. 1. 22);“ 缘 音乐 学 院 同 学 林 友 仁 在 两 周 前 向 我 提出 要 
求 参加 琴 社 活动 ，…… 随即 正式 往 音 院 接洽 ， 民 乐 系 完全 同意 ， 可 能 有 十 人 左右 参 
加 ”(1960. 11. 16) 。 此 时 期 ， 琴 社 已 经 隶属 中 国 音 乐 家 协会 上 海 分 会 领导 ， 并 一 度 将 
琴 社 排练 、 星 集 、 月 集 活动 地 点 移 至 音 协 ， 琴 社 雅 集 活动 的 社会 性 有 所 加 深 ， 如 音 协 
建议 琴 社 “每 笑星 期 日 可 在 各 公园 作为 星 集 场所 ， 随 意 演奏 ， 即 可 普及 ， 又 可 完成 场 
次 规划 ”(1958. 6. 22)， 之 后 在 复兴 公园 、 圳 阳 公 园 的 数 次 雅 集成 为 “正式 演奏 ”， 因 
“ 座 上 茶 客 约 有 数 百人 之 多 ”， 必 须 “ 装 喇叭 试 扩 音 机 ”。 另 外 ， 在 雅 集 之 外 还 组 织 古 
琴 演奏 小 组 ， 排 练 日 常 演奏 曲目 。 此 时 期 的 雅 集 活动 以 半 组 织 半 自 由 形式 继续 进行 。 


(三 ) 演出 


今 谨 琴 社 在 成 立 之 初 已 有 参加 社会 表演 。 依 《 操 绷 琐 记 》 载 ， 从 1939 年 4 月 至 
1963 年 5 月 ， 以 琴 社 及 个 人 名 义 参加 社会 公演 及 电台 、 电 视 台 播音 约 110 场次 (不 包 
括 试 演 、 排 练 )， 其 中 ， 于 新 中 国 成 立 后 参与 演出 约 90 场次 。 由 琴 社 自主 举办 的 演出 
较 少 ，1941 年 1 月 曾 举办 过 一 次 “ 古 骏 琵琶 演奏 会 ”>， 场 面 颇 大 。 关 于 该 次 演出 盛况 ， 
《 操 绢 琐 记 》 中 记述 如 下 : 

1941 年 1 月 4 日 “本 日 本 社 公开 演奏 ， 穷 十 余 日 之 力 ， 各 事 均 已 就 绪 ， 人 入 座 已 销 
遍 ， 赠 送 百 余 张 ， 实 售 约 二 百 余 张 …… 来 购 券 者 其 多 ， 券 已 遍 ， 无 法 应 付 ， 结 果 请 其 
留 下 地 址 ， 以 备 月 集 时 专 函 请 其 来 听 ， 始 快 快 而 去 …… 八 时 廿 分 开始 演奏 ， 场 中 已 无 
阶地 ， 约 容 五 百 余 人 …… 十 时 半 节 目 演 毕 ， 余 等 整理 善后 事宜 至 十 一 时 半 始 各 归 ”。 

此 后 公演 多 为 朋友 邀请 ， 或 文联 及 音 协 组 织 或 指派 。 专 场 古琴 演出 并 不 多 ， 主 要 
为 参加 若干 节目 ， 或 独奏 ,或 合奏 ， 或 琴 歌 ; 演出 性 质 或 义演 ， 或 联欢 ， 或 音乐 会 ; 
演出 地 点 多 为 学 校 、 会 馆 、 企 事业 单位 、 俱 乐 部 、 文 化 富 等 ;演出 记录 内 多 涉及 场 
地 、 音 响 效 果 、 观 众 反应 、 曲 目 、 票 务 等 内 容 。 社 友 参 加 演出 少 则 两 三 人 ， 多 则 数 十 
人 ， 而 观众 少 则 百 十 人 ， 多 则 上 万 人 ， 对 应 这 种 场面 ， 若 “播音 器 甚 好 ?， 则 “远近 
均 清 晰 ”， 若 “播音 器 不 良 ， 台 下 根本 听 不 见 ， 惠 论 成 绩 侨 ”。 因 新 中 国 成 立 后 常 有 演 
出 任务 ， 琴 社 日 常 排练 及 曲目 安排 也 需要 常 做 准备 ，1957 年 4 月 15 日 ， 国 乐 联 举办 
观摩 演出 就 因 “ 事 前 并 未 练习 …… 梅 花 阵 容 零 落 不 堪 ， 匆匆 上 场 ， 成 绩 恶劣 已 极 ”。 


(三 ) 琴曲 研习 


除了 对 作者 个 人 及 琴 友 平时 弹 奏 的 曲目 的 提 及 , 《 操 绷 琐 记 》 中 还 对 40 多 首 曲目 
的 研习 、 教 学 、 讨 论 过 程 有 所 记录 。 这 些 琴 曲 研习 或 在 雅 集 ， 或 随时 在 社 友 家 中 进 
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行 ， 研 习 过 程 可 达 数 月 ， 或 个 人 推 殴 ， 也 或 集中 创作 ;和 研习 琴曲 形式 或 独奏 曲 ， 或 琴 
第 及 其 他 乐器 合奏 ， 或 琴 歌 ， 研习 当中 涉及 合奏 乐器 的 选 定 及 编 配 、 拍 板 、 定 谱 ; 曲 
目 方面 或 排练 旧 曲 ， 或 创制 新 曲 ; 研习 目的 或 用 于 雅 集 弹 奏 ， 或 用 于 公开 演出 ; 新 中 
国 成 立 前 的 研习 曲目 均 为 传统 曲目 ， 新 中 国 成 立 后 则 出 现 诸 多 移植 、 改 编 的 新 曲 。 

诸多 琴曲 研习 颇 为 仔细 ， 如 1938 年 研习 琴 歌 《 梨 云 春 思 》)， 从 10 月 1 日 起 , 填 工 
尺 、 定 拍板 ， 并 由 吴 景 略 、 沈 心 工 等 数 次 黄 酌 修改 ， 与 唱词 磨合 ， 直 至 1939 年 2 月 6 
日 方 “完成 十 之 八 九 ”， 终 于 在 2 月 26 日 的 琴 社 月 集中 “大 得 全 体 赞许 ， 以 众 请 ， 一 
度 覆 唱 ， 尤 觉 佳 妙 ”。 查 《 操 绢 琐 记 》， 其 间 记 录 有 社 友 共 同 研习 此 曲 近 20 余 次 . 之 
后 ， 传 统 曲目 《 汉 富 秋 》、 经 沈 心 工 为 《玉楼 春晓 》 填 词 而 成 的 弦 歌 《春光 好 》 等 ， 
也 颇 花 费 工 夫 ， 这 些 经 过 研习 排练 的 曲目 ， 亦 成 为 日 后 舞台 公演 时 的 常见 曲目 。 

新 中 国 成 立 后 ， 新 曲 研习 较 多 ， 据 《 操 缘 琐 记 》 载 ，1951 年 吴 景 略 改编 《 梧 叶 舞 
秋风 》 而 成 《胜利 旗子 处 处 飘 》;; 1953 年 匡 振 平 自 谱 《曙光 操 》、《 渔 歌 》，1954 年 创 
作 《 和 良宵 》， 1956 年 琴 社 赶 制 新 曲 备 春节 电台 录音 所 用 的 合奏 曲 《 歌 颂 进 入 社会 主义 
社会 );; 1958 年 吴 振 平 创作 琴曲 《 泌 园 春 》， 练 习 琴 歌 《 社 会 主义 好 》，1959 年 集体 试 
练 《 歌 唱 毛 主席 共产 党 》% 1961 年 吴 景 略 弹 《 新 疆 好 》 《胜利 操 》 1962 年 吴 国 梁 编 
写 《 鸥 警 三 重奏 》 等 。 这 些 曲目 或 为 个 人 创作 ， 或 为 应 组 织 需 求 而 群体 创作 。 


(四 ) 录音 唱片 


《 操 绷 琐 记 》 中 记载 的 录音 、 灌 片 次 数 达 40 余 次 ， 灌 录 曲 目 近 80 首 〈 含 重复 ) 。 

1939 年 5 月 31 日 ， 张 子 谦 、 吴 景 略 听 他 人 留 声 琴 片 ， 暇 拟 “ 自 收 一 二 张 以 尝试 
之 ”， 于 1939 年 7 月 至 10 月 间 ， 往 灌 音 公司 陆续 灌 制 T《 忆 故人 》、《 渔 樵 )、《 梅 花 三 
和 弄 》《 湘 江 怨 》《 平 沙 落 雁 》 等 曲 ,“ 聊 备 一 格 ”， 并 于 雅 集 试 片 。1947 年 至 1948 年 ， 
因 查 阜 西 购 得 价值 约 “法 币 亿 余 元 ”的 灌 音 机 器 ， 并 可 以 “随时 放出 …… 在 四 五 十 分 
钟 内 能 连续 不 断 灌 唱 ， 非 若 留声机 片 仅 有 三 分 钟 ， 全 曲 非 割 裂 不 可 ， 丈 不 民意 ， 且 此 
片 可 刊 去 重 灌 ”， 因 此 这 段 时 间 里 ， 主 要 在 查 阜 西 处 以 此 方式 录音 ,曲目 有 《梅花 三 
和 弄 》《 阳 关 三 释 》《 平 沙 落雁 》《 忆 故人 》《 高 山 》《 长 门 她 》 《潇湘 水 云 》《 满 江 
红 》 等 ,“ 用 此 机 收音 后 并 可 灌 入 蜡 唱 片 "。1950 年 至 1955 年 间 ， 录 音 灌 片 如 上 相同 ， 
主要 为 去 当时 的 “光波 公司 ” 灌 片 ， 及 假借 沈 仲 章 的 录音 机 录音 。 

1956 年 始 ， 录 音 灌 片 亦 不 全 是 个 人 喜好 娱乐 之 举 。4 月 , 已 在 北京 工作 的 查 息 西 
与 王 迪 来 沪 遍 访 琴 人 ,“ 为 全 国 音 协 录音 "， 录 音 亦 往 唱片 厂 、 电 台 ;， 1957 年 唱片 厂 为 
琴 社 录 音 《 梅 花 三 弄 》 并 于 1959 年 1 月 出 版 ; 1959 年 7 月 ， 民 乐团 指派 张 子 谦 往 唱 
片 厂 录 音 ， 收 录 《 平 沙 落雁 》 《 忆 故 人 》 《潇湘 水 云 》 《梅花 三 弄 》、《 龙 翔 操 》 等 
曲 ， 并 应 中 央 电 台 之 邀 ， 借 同人 往 录音 《梅花 》、《 和 歌唱 共产 党 毛 主 席 }》 了 、《 玉 楼 春晓 》 


@ 此 处 应 为 《歌唱 毛 主席 共产 党 》， 为 张 子 谦 笔 误 。 
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三 曲 ; 1960 年 5 月 应 上 海 美术 电影 制 片 厂 之 约 ， 为 “水 墨 动画 ”配音 ; 1962 年 ， 广 
播 电 台 亦 多 次 约 期 录音 。 


(五 ) 藏 琴 与 古琴 改良 


《 操 缘 琐 记 》 中 记录 藏 琴 130 余 张 ， 其 中 唐 琴 宋 琴 及 其 他 名 琴 不 在 少数 ， 均 为 作 
者 或 与 友人 互 访 ， 或 至 古玩 市 场所 查 。 文 中 记录 “ 唐 琴 ”十 余 张 ， 如 “ 秋 塘 寒 玉 ”、 
“春雷 ”、“ 九 因 环 佩 ”、“ 小 春雷 ”、“ 沧 海龙 吟 "、“ 太 上 古 遗 音 ”、“ 大 圣 遗 音 ” 等 ， 男 有 
数 张 疑 为 “ 唐 琴 ”的 无 名 琴 ; 记录 “ 宋 琴 ”二 十 余 张 ， 如 “万 蜜 松 ”、“ 鸣 凤 ”、“ 惊 
涛 ”、“ 响 山 ”、“ 混 沌 材 ”、“ 金 声 玉 振 ”、“ 高 山 流水 ”、“ 玉 润 鸣 泉 ” 等 ; 明 琴 如 “ 潞 
一”、“ 益 王 琴 ”"、“ 灵 趣 ”、“ 寒 泉 落 涧 “一 天 秋 音 ”等 ;， 清 琴 如 “霹雳 "、“ 清 英 ” 
等 ， 另 及 近代 琴 人 自制 古琴 。 作 者 记录 时 ， 对 藏 琴 者 、 观 琴 地 点 均 有 交代 ， 并 多 亲自 
试 琴 ， 评价 之 中 涉及 形制 、 断 纹 、 音 质 、 刻 字 、 价 格 、 断 代 等 内 容 ， 如 对 当时 王 生 香 
收藏 的 “ 古 涧 松 ” 评 语 “大 蛇 腹 夹 龟 背 牛 毛 流水 断 纹 ， 音 苍 古 透 润 ， 虽 无 题 践 ， 可 断 
为 唐 宋 物 ”， 这 些 记 录 当 可 为 今天 的 藏 琴 鉴 定 提供 参考 。 

除 此 之 外 ， 记 录 中 还 有 对 吴 景 略 、 张 子 说 、 刘 景 韶 等 人 的 古琴 改良 的 描述 。 如 张 
子 谦 于 1958 年 对 吴 景 略 以 日 本 筝 改造 为 古琴 ， 并 配 以 钢 弦 的 改良 实践 颇 为 赞赏 ， 称 
其 “音量 加 大 五 倍 ， 音 质 完全 不 变 ”"， “极为 满意 ， 音 质 音量 无 一 不 佳 ， 兼 无 噪音 ”， 
并 以 自家 余 筝 请 罗 松 泉 代 为 仿造 ， 改 造 过 程 从 1958 年 8 月 直至 1960 年 3 月 方 告 段落 。 
1960 年 1 月 又 见 刘 景 韶 新 制 改良 琴 ,“ 系 将 共鸣 箱 藏 在 岳山 内 ， 并 加 柱子 七 根 及 隔音 
板 ， 一 切 颇 为 简单 ， 效 果 则 非常 之 好 ”,“ 较 景 略 前 制 又 有 进步 。 


(六 ) 社会 活动 


除了 之 前 提 到 的 雅 集 、 公 演 ， 尚 有 诸多 较为 重要 的 社会 活动 需要 提 及 。 和 较为 重要 
的 社会 活动 多 集中 在 新 中 国 成 立 后 ， 此 时 今 钻 琴 社 一 方面 属 业 余 团 体 性 质 ， 一 方面 受 
文化 部 门 领导 ， 而 国家 文化 艺术 工作 相继 展开 ， 琴 社 成 员 开 始 逐 渐 参 与 相关 活动 。 如 
1953 年 吴 景 略 参加 全 国文 化 艺术 界 第 二 次 代表 大 会 ; 1954 年 张 子 谦 等 参加 华东 音乐 
家 协会 座谈 会 ; 1956 年 琴 社 接受 文联 统一 领导 ， 同 年 参与 全 国 古琴 普查 ; 社 友 查 阜 西 
赴 北 京 工作 ; 陈 重 、 吴 景 略 、 攀 伯 炎 、 张 子 谦 等 分 别 受 聘 于 沈阳 音 专 、 天 津 音 乐 学 
院 、 上 海 戏 剧 学 校 、 上 海 民 乐团 ,1958 年 张 子 谦 受聘 上 海 音 乐 院 附中 兼 课 ;，1959 年 
社 友 姚 两 炎 赴 京 参加 《 胡 稍 十 八 拍 》 座 谈 会 ;1960 年 张 子 谦 兼 课本 科 ; 1961 年 音 协 
组 织 琴 社 建立 古琴 研究 组 等 。 随 着 社会 环境 的 变化 ， 琴 社 琴 人 的 文化 身份 属性 亦 发 生 
变化 。 


三 、 由 《 操 缆 琐 记 》 看 张 子 谦 对 古琴 现代 变迁 的 态度 与 观念 


通过 上 述 内 容 已 经 能 够 看 到 ， 张 子 谦 在 新 中 国 成 立 前 后 亲身 经 历 着 古琴 的 现代 变 
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迁 这 一 过 程 。 与 以 往 相 较 ， 其 个 人 身份 的 变化 、 面 对 社会 环境 的 改变 而 做 出 的 各 种 选 
择 ， 以 及 在 各 种 场合 下 所 进行 的 古琴 实践 ， 都 或 多 或 少 地 表达 了 张 子 谦 个 人 在 对 待 证 
ore rh as 

合 时 代 背 景 的 新 曲 创作 、 古 琴 录 音 、 专 业 化 发 展 、 进 入 国家 主流 话语 等 现在 仍 存在 
争议 的 请 多 问题 上 ， 作为 古琴 文化 遗产 继承 人 的 张 子 谦 有 着 自己 的 明确 主张 。 篇 幅 所 
限 ， 本 文 仅 以 前 四 例 进行 梳理 说 明 。 

对 古琴 扩 音 的 态度 ， 张 子 谦 在 其 新 中 国 成 立 前 后 的 日 记 中 均 有 表达 ， 认 为 通过 
“ 扩 音 机 ”、“ 播 音 机 ”、“ 放 音 机 ” “小 话 简 ” 等 设备 的 使 用 ， 使 得 古琴 的 声音 效果 
“发 音 宏大 清晰 ， 振 起 精神 不 少 …… 经 扩 音 后 ， 更 觉 清 越 动听 ” (1939. 3.26); “放出 
音 尚 清晰 ”(1941. 11. 2); “发 音 极 大 …… 颇 党 懂 意 ” (1946. 6.2); “发音 极 好 ， 尤 以 
一声 不 失 原 音 ， 殊 为 难得 ， 惟 第 声 微 嫌 弱 ， 此 种 话 简 大 约 专 宜 于 低音 ， 用 于 琴 实 太 好 
侨 ”(1954. 11.11); “(襄阳 公园 雅 集 使 用 高 音 喇 叭 〉 音响 效 果 非 常 之 好 …… 发 音 既 宏 
大 又 清晰 ， 不 失 原音 ， 合 奏 尤 佳 妙 ”(1958. 8. 24) …… 通过 这 些 记 录 ， 可 以 看 到 张 子 
谦 对 古琴 扩 音 的 态度 明显 是 持 赞 同 态度 的 。 

在 古琴 改良 方面 ， 张 子 谦 也 是 以 增 大 音量 为 主要 目的 ， 这 一 点 可 从 他 对 吴 景 略 古 
琴 改 良 的 评价 和 他 亲身 改良 实践 的 记述 中 看 到 。1958 年 4 月 ， 张 子 谦 对 吴 景 略 信 中 所 
述 改良 古琴 “音量 加 大 五 倍 ， 音 质 完全 不 变 ” 的 内 容 起 初 “ 不 其 相信 ”， 待 由 诸多 琴 
家 监 审 并 肯定 过 后 “不 得 不 相信 和 矣 ”， 认 为 “ 千 余 年 不 变 之 古琴 ， 一 朝 得 大 改革 ， 可 
称奇 迹 ”(1958. 4. 4)， 欣 喜之 余 甚 至 要 撰文 投稿 报馆 ; 张 子 谦 亲 自 试 弹 该 琴 时 “极为 
满意 ， 音 质 音 量 无 一 不 佳 ， 兼 无 噪音 ， 尤 为 梦想 不 到 之 事 ”(1958. 7.2)， 并 开始 了 长 
达 近 两 年 的 以 日 本 筝 改良 古琴 的 尝试 ， 最 终 , “新 制 琴 经 改造 后 ， 音 大 佳 ， 不 但 宏大 
且 其 长 ， 有 人 金石 意 。 试 上 钢丝 弦 ， 音 量 较 常 琴音 大 约 四 五 倍 ， 与 景 略 前 所 制 者 不 相 上 
下 ， 极 为 喜悦 ”(1960. 3. 9)。 

除了 古琴 改良 ， 扩 音 也 是 古琴 参与 各 类 社会 演出 活动 的 需要 ， 而 社会 演出 活动 在 
《 操 绢 琐 记 》 中 又 有 着 较 多 记述 。 新 中 国 成 立 前 ， 张 子 谦 及 今 钻 骏 社 成 员 已 经 开始 以 
个 别 节目 的 形式 参与 社会 性 演出 ， 如 京 江 中 学 纪念 会 、 文 艺 展览 会 、 兰 心 公 园 演奏 会 
(1941. 3 一 1946. 1 期 间 多 次 举行 ) 等 ; 新 中 国 成 立 后 ， 除 了 小 型 演出 ， 各 种 规模 较 大 
的 演出 逐渐 曾 多 ， 如 逸 园 国 乐 界 捐献 义演 “听众 约 近 万 人 人， 场面 相当 伟大 ” 
(1951. 9. 16); 棉纺 公会 演出 “听众 约 五 百 余 人 ”1953. 5. 24); 中 山 公 园 音 乐 会 “ 听 
众 有 三 千 余人 ” (1955. 9.25); 文化 广场 汇报 表演 “听众 约 万 余人 ， 场 面 极 伟大 ” 
(1955. 11. 20); 二 三 百人 的 规模 已 是 屡见不鲜 。 对 于 各 种 社会 性 演出 ， 张 子 谦 及 琴 社 
成 员 均 表现 出 积极 参与 的 态度 ， 如 救济 难民 播音 “ 均 赞 同 参 加 节目 ” (1939. 4. 18); 
琴 社 举 行 古琴 琵 瑟 演奏 会 “主张 须 稍 隆重 ”(1940. 12. 15); 之 后 琴 社 成 员 “ 提 议 春 三 
四 月 假 电 台 广 播 一 次 ， 秋 间 再 开 一 演奏 会 ， 全 体 均 赞同 ”(1941. 1. 19); “上 海 文联 又 
有 一 次 大 规模 演出 ， 我 社 拟 参加 一 个 节目 ， 须 积极 练习 ”(1955. 1. 13) ……- 即便 新 中 
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国 成 立 后 “我 社 由 文联 指派 逐日 节目 亦 甚 多 ”(1956. 2. 12), “指派 ” 渐 多 于 “自发 ”， 
但 由 后 文大 量 活动 参与 记述 可 知 ， 张 子 谦 对 古琴 参与 社会 演出 活动 是 不 排斥 的 。 不 
过 ， 部 分 记述 还 是 显示 出 张 子 谦 对 参加 社会 演出 仍 有 其 限度 ， 如 “ 邀 余 等 代 鸿 翔 服装 
公司 播音 , 余 个 人 立场 认为 代 商 店 作 广告 , 似 不 期 妥 ， 与 社 誉 不 无 侯 关 ， 坚 拒 之 ” 
(1941. 9. 1)。 

新 中 国 成 立 后 ， 移 植 、 创 编 新 曲 是 国 乐 界 的 普遍 行为 ， 琴 家 吴 景 略 、 吴 振 平 等 均 
有 诸多 积极 尝试 ， 起 初 张 子 谦 对 此 并 不 认可 ， 如 在 听 吴 景 略 根据 《 梧 叶 舞 和 秋风》 改编 
的 《胜利 旗子 处 处 球 》 时 ， 认 为 吴 景 略 “ 极 尽 繁 声 促 节 之 能 事 。 初 听 颇 觉 新 鲜 ， 但 终 
嫌 太 新 太 热 阅 ， 只 好 用 另 一 眼光 去 看 。 景 略 自 教 琴 以 来 ， 并 加 入 国 乐 联谊 社 ， 一 时 竞 
尚 新 曲 ， 不 得 不 从 俗 ， 亦 苦衷 也 ”(1951. 12. 23) ， 但 在 后 来 张 子 谦 也 逐渐 开始 参与 新 
曲 的 试 穆 如 “ 邀 陈 秀 华 、 崇 德 、 振 平 来 帘 〈 张 子 谦 居所 ) 练习 《社会 主义 好 》 等 琴 
歌 ”(1958. 7. 23)， 之 后 再 听 吴 景 略 弹 《 新 疆 好 》 时 ， 则 评价 “ 运 指 组 织 颇 新 颖 有 趣 ” 
(1961. 8. 18) 。 当 然 ， 这 种 态度 的 转变 与 当时 的 社会 环境 关系 密切 ， 如 “文联 召开 创 
作 组 会 议 …… 提 出 在 春节 前 各 乐团 须 赶 出 新 曲 …… 我 社 拟 合奏 《风雷 引 》 及 《歌颂 进 
人 社会 主义 社会 》…… 文联 意 求 通俗 ， 尚 需 划 酌 再 从 事 练 习 ” (1956. 1. 24)， 张 子 说 
及 当时 的 琴 家 不 可 避免 地 会 受到 各 种 外 在 力量 的 影响 。 

上 述 事 例 在 今天 看 来 仍 属 存 在 争议 的 问题 ， 人 们 已 经 习惯 于 在 来 自传 统 的 文化 记 
忆 与 文化 想象 中 对 古琴 的 发 展 实践 提出 种 种 规范 要 求 ， 而 这 种 规范 要 求 往 往 离 不 开 
“ 礼 ”"、“ 天 人 合 一 ”"“ 禅 ”、“ 养 心 "、“ 自 娱 ” 等 语 境 ;， 又 或 者 以 “现代 化 ”、“ 学 科 建 
设 与 专业 发 展 "、“ 非 遗 ” 等 现代 主流 话语 来 看 待 和 衡量 种 种 古琴 文化 事项 ， 那 么 ， 在 
琴 史 书写 中 ， 琴 人 个 体 的 基本 态度 和 立场 又 该 如 何 面 对 呢 ?” 在 《 操 线 琐 记 》 中 能 够 明 
显 看 到 张 子 谦 在 传统 琴 学 思想 和 现代 社会 变革 话语 之 间 的 各 种 矛盾 或 适应 、 保 留 或 改 
变 ， 同 时 也 反映 出 了 张 子 谦 及 与 其 往来 的 琴 家 们 在 自我 文化 身份 与 文化 认同 方面 的 选 
择 ， 这 种 选择 通过 其 个 人 生活 化 的 日 常 行 为 得 到 展现 ， 并 形成 微观 而 真实 的 历史 。 


四 、 对 近 现 代 琴 史书 写 的 思考 


从 一 部 个 人 日 记 中 能 够 筑 探 一 段 “ 琴 学 ”相关 的 历史 记忆 与 文化 认同 ， 了 解 “ 琴 
人 ”个 人 及 群体 的 社会 角色 变迁 与 行为 方式 的 转变 ， 其 至 能 够 归纳 出 “ 雁 事 ”所 在 区 
域 社会 及 国家 制度 的 种 种 概貌 特征 ， 但 最 终 回 归 到 个 人 与 群体 的 真实 生活 是 历史 书写 
的 一 种 要 求 ， 因 此 ,《 操 缘 琐 记 》 对 于 近 现 代 琴 史 研 究 来 说 意义 重大 。 此 外 ， 史 学 研 
究 需要 自 上 而 下 、 自 下 而 上 而 形成 整合 的 历史 ， 民 众生 活 史 向 区 域 社会 史 、 再 向 思想 
史 或 制度 史 的 发 展 ， 提 倡 自 底 层 向 上 看 的 史学 ， 这 对 于 相对 应 的 历史 资料 的 发 所 也 就 
顺理成章 。 近 现代 琴 史 的 书写 同样 如 此 ， 对 不 同 视角 、 不 同属 性 的 文献 进行 各 自立 场 
的 分 析 、 梳 理 ， 以 多 种 历史 语 境 进行 解读 和 使 用 ， 才 能 为 “历史 整合 ”打下 基础 。 
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以 部 分 上 海 近 现代 古琴 史料 为 例 ， 除 了 日 记 形 式 的 《 操 绢 琐 记 》， 还 有 诸多 其 他 
类 型 的 琴 学 史料 需要 多 种 视角 的 分 析 ， 并 非 单一 解释 话语 能 够 应 对 。 例 如 ， 周 庆 云 刊 
发 的 《 晨 风 庐 琴 会 记录 》(1922) 虽然 只 是 某 次 琴 集 的 专门 记录 ， 但 文字 中 的 文化 立 
场 表 现 得 极为 鲜明 ， 如 《 晨 风 庐 琴 会 记录 ， 序 》 中 曾 提 及 “声音 之 道 与 运 会 通 ,亡国 
音 户 以 思 ， 医 医 神 州 濒于 危 亡 数 生 ,于 此 有 人 焉 汲 汲 以 复古 为 志 ， 将 使 和 平 中 正之 
旨 浸 润 乎 人 心 ， 即 以 转移 乎 世 运 ， 岂 小 道 哉 ?” 当 时 的 琴 人 仍 以 颂 家 琴 学 思想 作为 其 
基本 的 文化 立场 ， 仍 希望 自己 以 社会 主流 阶层 的 姿态 去 实现 “兴国 安 邦 ”的 抱负 理 
想 ， 召 集 活动 的 初衷 则 在 于 希望 通过 “复古 ”的 方式 ， 以 古琴 音乐 来 “转移 世 运 ”， 
这 无 疑 是 传统 文人 阶层 在 经 历 现代 社会 变革 时 对 自我 文化 身份 进行 坚持 和 维护 的 一 种 
方式 。 同 时 ,《 序 》 中 提出 ， 当 时 正 值 “新 学 兴 而 古 制 亡 ， 郑 声 靡 而 元 音 废 ”，“ 鲜 卑 
异 学 盛行 ”而 更 需 推行 “ 雅 乐 之 探 研 ”"， 显 然 表 达 了 当时 众人 对 “ 异 学 ”“ 郑 声 ” 的 
不 满 ， 而 将 古琴 音乐 喻 意 为 “元 音 ”"、“ 古 制 ”， 推 崇 以 “ 雅 乐 ”扭转 世 运 之 “大 道 ” 
的 文化 立场 。 另 外 ， 在 《 晨 风 访 琴 会 记录 。 征集 琴 会 启 》 中 也 提 及 “元 音 不 作 、 雅 乐 
将 沦 ， 深 识 之 士 以 为 音律 之 盛衰 系 乎 人 心 之 收 正 ”， 需 要 各 家 全 人 “各 奏 尔 能 ， 古 调 
重 弹 ”,“ 引 筋 刻 羽 ， 共 扶 大 雅之 轮 "。 由 此 可 以 看 到 ,传统 琴 人 正 是 在 五 四 新 文化 运 
动 刚刚 发 生 ， 西 学 早已 盛行 的 新 文化 环境 中 以 复兴 古 乐 的 方式 来 展开 其 文化 想象 ， 以 
期 实现 其 个 人 文化 价值 。 

《 今 广 琴 刊 ) 被 认为 是 有 史 以 来 第 一 本 琴 学 刊物 ， 记 录 内 容 包括 雅 集 活 动 及 各 家 
琴 人 提供 的 古琴 文 论 等 。 雁 刊 发 刊 于 1937 年 5 月 , 已 经 是 在 上 海 国立 音 专 成 立 10 年 
之 后 ， 西 洋 音 乐 早 已 风靡 上 海 ， 因 此 ， 琴 刊 虽然 以 “发 抒 琴 学 心得 ， 交 换 操 线 知 识 ， 
记载 琴 坛 盛事 ， 留 备 丝 桐 文献 为 主旨 ”， 但 是 仍然 受到 来 自传 统 士大夫 文化 和 西方 音 
乐 文化 两 方面 的 同时 影响 。 今 知 琴 社 成 立 之 初 ， 已 在 其 社 启 中 言明 “并 竭 所 怀 ， 以 告 
海内 诸 大 雅 ， 紧 维 古 乐 久 淹 ， 元 音 不 复 ， 朝 堂 之 上 ， 胡 卤 杂 陈 ， 阅 阅 之 间 ， 淫 哇 竞 
响 。 绝 和 平 志 义 之 思 ， 增 放 滥 邪 僻 之 感 ……”， 这 自然 是 以 传统 士大夫 的 文化 角色 出 
发 ， 对 当时 国内 音乐 发 展 状况 产生 的 诸多 批评 意见 与 感触 ， 但是, 《 今 钻 琴 刊 。 发 刊 
辞 》 中 在 解释 古琴 得 以 传承 延续 的 原因 时 ， 又 出 现 以 “ 西 人 ”、“ 西 乐 ” 以 及 “把 住 时 
代 ” 的 眼光 来 宣扬 古琴 音乐 的 言论 ， 如 “古琴 之 音律 ， 虽 出 于 原始 的 五 声音 阶 ， 而 音 
位 则 一 本 律 吕 ， 用 中 正和 平 之 元 音 。 且 自明 代 中 叶 以 后 之 传 谱 ， 如 上 谨 山 、 广 陵 等 派 之 
樵 歌 ， 台 会 涂 山 诸 曲 ， 于 变 宫 ， 变 征 之 外 ， 已 添 用 清 角 ， 清 羽 而 成 九 声音 阶 。 又 如 清 
康 乾 以 来 ， 风 传 之 普 庵 ， 释 谈 诸 操 ， 几 于 全 篇 此 用 四 度 、 五 度 、 八 度 、 长 三 度 等 二 重 
谐音 ， 实 已 达 对 谱 音 乐 之 意 境 。 此 更 可 以 显 证 其 能 循序 演进 ， 把 住 时 代 。 西 人 听 中 国 
之 一 般 音 乐 ， 往往 谓 取 音 尚未 纯正 ， 而 于 古琴 之 泛音 、 谐 音 ， 则 又 恒 然 不 敢 厚 
非 …… "此 外 , 《发 刊 辞 》 中 又 明确 从 现代 音乐 艺术 而 非 郑 声 雅 乐 的 角度 ， 对 古琴 音乐 





四 上 海 今 钻 琴 社 :《 今 广 琴 刊 》，1937 年 。 
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与 时 代 发 展 的 关系 提出 要 求 :“ 吾 人 窃 敢 私 幸 中 华 民族 尚 非 无 水 平 线 以 上 之 音乐 艺术 。 
有 之 ， 又 惟有 古琴 可 以 为 之 代表 。 宣 如 何以 前 进 之 方法 ， 对 准时 代 之 需要 为 之 修饰 整 
理 ， 发 扬 而 光大 之 ， 则 否 操 强 通 道 所 认为 职责 所 在 而 不 敢 后 人 者 也 。” 显 然 ， 此 时 的 
琴 人 正 陷 人 慨叹 “元 音 不 复 ”与 要 求 “ 把 住 时 代 ” 的 于 盾 之 中 ， 和 希望 无 论 是 在 彰显 旧 
学 还 是 发 展 新 学 的 文化 环境 中 都 能 将 古琴 发 扬 光大 ， 因 此 琴 刊 中 也 出 现 有 诸多 在 西 乐 
背景 下 谈论 古琴 发 展 的 文 论 ， 如 《提倡 古琴 之 影响 于 民族 前 途 )D、《 从 现代 音乐 上 论 
琴 )@ 等 。 在 这 种 背景 下 ， 古 琴 被 明确 放置 在 作为 中 国 传统 音乐 文化 的 代表 ， 并 以 之 
与 西方 音乐 相对 应 的 文化 语 境 之 中 ， 此 时 相关 的 古琴 文献 在 一 定 程度 上 承载 了 在 中 西 
音乐 文化 碰撞 中 维护 及 建立 中 国 传统 音乐 经 典 代表 的 文化 含义 。 

《 今 谨 琴 社 概况 )@ 是 由 吴 振 平 、 陈 重 、 吴 景 略 、 张 子 谦 、 樊 伯 炎 、 能 淑 晃 等 信 
琴 人 于 1955 年 8 月 共同 编订 而 成 。《 概 况 》 为 手写 稿 ， 共 分 “结社 的 目的 和 成 立 以 来 
的 经 过 情形 ”"、“ 对 学 术 方 面 的 贡献 "、“ 对 演奏 方式 方法 的 改进 "、“ 历 年 来 的 动态 和 在 
社会 中 所 起 的 作用 ”`、“ 目 前 我 们 对 古琴 的 看 法 ”、“ 今 后 的 发 展 方向 “存在 的 问题 和 
缺点 及 今后 的 希望 ”7 个 章节 。 由 于 编订 《概况 》 的 直接 目的 是 向 音 协 等 上 级 领导 江 
报 工作 ， 因 此 撰写 的 语 境 主要 是 以 自我 介绍 和 自我 批评 例如 琴 社 存在 “纪律 性 很 
差 ， 会 议 制度 和 集体 领导 制度 不 能 够 很 好 执行 "、“ 社 员 水 平 不 一 致 "、“ 对 于 新 的 音乐 
知识 学 习 得 太 少 "、“ 对 于 党 在 文艺 方面 的 领导 太 少 联系 "、 月 集 不 能 按时 举行 、 演 奏 技 
术 变 生 玖 ， 等 等 ,《 概 况 ) 里 对 这 些 在 以 往 属于 正常 情况 的 内 容 进行 了 自我 批评 ， 并 在 
最 后 “今后 的 希望 ”部 分 提出 :“ 我 们 要 克服 这 些 缺点 和 解决 这 些 问题 ， 首 先 必须 加 紧 
学 习 ， 提 高 政治 认识 ， 坚 决 服从 党 和 政府 的 领导 ， 加 强 和 领导 部 门 的 联系 ， 加 强 为 工农 
兵 服务 的 观点 ， 提 高 警惕 ， 学 会 辨别 敌我 的 方法 ， 从 胡 风 事件 上 吸取 教训 。…… 使 我 
们 的 工作 能 够 适应 当前 的 要 求 ， 为 贯彻 毛 主席 的 文艺 方针 而 努力 ! 为 祖国 的 文化 建设 
而 努力 !” 在 这 种 语 境 下 ， 今 广 琴 社 20 年 来 的 古琴 艺术 实践 被 同 质 化 为 党 的 文艺 政策 
下 的 改造 对 象 ， 而 今 谨 琴 社 在 当时 显然 对 此 报 以 积极 响应 的 态度 ， 因 此 ， 《概况 》 虽 
然 也 记录 了 大 量 上 海 古琴 史料 方面 的 内 容 ， 但 是 在 表述 的 语 境 和 立场 上 已 经 表现 出 了 
深刻 的 社会 主义 意识 形态 的 影响 ， 以 及 积极 参与 社会 主义 文化 建设 的 强烈 意愿 ， 使 得 
《概况 》 中 所 记述 的 内 容 普遍 带 有 浓重 的 政治 色彩 。 

1986 年 刊 发 的 《上 海 音 讯 》( 总 第 15 期 ，。1986 年 第 2 期 ) 今 钻 琴 社 专刊 是 由 琴 社 
与 上 海 音 协 合作 刊 发 ， 具 有 了 半 官 方 文献 的 性 质 ，1996 年 刊 发 的 《 今 谨 琴 刊 续 》 则 是 
由 今 广 琴 社 与 上 海 音乐 学 院 音乐 研究 所 联合 主编 ，2006 年 今 虞 琴 社 成 立 70 周年 《 研 
讨 会 文集 》 更 是 由 上 海 音乐 学 院 音乐 学 系 、 音 乐 研究 所 、 上 海 市 第 二 期 重点 学 科 “ 音 
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乐 文化 史 ” 特 色 学 科 以 及 中 央 音 乐 学 院 中 国 古琴 音乐 文化 数据 库 等 多 家 专业 音乐 单位 
同上 海 今 处 琴 社 联合 内 部 刊 发 , 《今夏 琴 刊 续 》 与 《研讨 会 文集 》 中 虽然 仍 以 琴 社 社 
员 及 民间 琴 人 提供 的 文 论 为 主 ， 但 是 也 已 经 出 现 了 一 些 音乐 研究 学 者 以 现代 学 科 方 法 
撰写 的 学 科 性 较 强 的 文 论 ， 并 且 ， 无论 是 就 这 两 部 文献 而 言 ， 还 是 该 文献 所 记录 的 相 
关 古 琴 活 动 ， 也 都 已 经 纳入 了 专业 音乐 单位 的 学 科 建 设 与 科研 规划 之 中 ; 如 果 说 前 两 
者 的 文化 背景 是 民间 古琴 社团 与 专业 音乐 单位 之 间 的 共同 合作 ， 那 么 2007 年 上 海 音 
乐 学 院 民 乐 系 与 科研 处 举办 的 音乐 院 校 古琴 专业 教学 研讨 会 及 其 内 部 刊 发 的 《会 议 记 
录 》 中 所 涉及 的 关于 古琴 音乐 教育 、 创 作 及 演奏 的 讨论 ， 则 是 完全 在 现代 专业 音乐 文 
化 语 境 中 进行 的 ， 来自 上 海 音 乐 学 院 、 中 央 音 乐 学 院 、 武 汉 音 乐 学 院 、 南 京 音乐 学 院 
等 十 余 家 专业 音乐 院 校 的 师 生 就 古琴 在 专业 音乐 领域 的 发 展 问题 进行 了 讨论 ， 虽然 这 
种 讨论 明显 具有 专业 化 、 学 科 化 的 现代 音乐 学 术 背 景 ， 并 且 ， 其 讨论 内 容 与 专业 骏 
家 、 作 曲 家 、 理 论 家 之 间 有 着 明确 的 功能 指向 性 ， 但是， 该 讨论 同时 还 有 一 个 民间 业 
余 古 琴 发 展 与 专业 古琴 发 展 之 间 的 矛盾 争论 这 一 大 背景 ,或 者 说 ， 以 现代 学 科 话 语 体 
系 进行 的 种 种 讨论 实际 上 还 需要 结合 民间 传统 古琴 发 展 与 国家 民族 象征 等 其 他 不 同 话 
语 体系 才能 构成 彼此 关联 影响 的 整体 表现 。 

从 上 述 史 料 可 以 看 到 ， 不 同 的 文本 有 着 不 同 的 叙事 逻辑 ， 而 要 将 这 些 文本 结合 在 
一 起 打算 形成 一 个 整体 ， 或 一 个 完整 的 叙事 ， 则 需要 从 “ 史 观 ”的 角度 出 发 ， 以 新 的 
逻辑 将 之 驾驭 ， 而 不 仅仅 是 历史 知识 的 累积 或 历史 事实 的 陈述 。 任 何 文本 都 需要 转化 
为 一 种 叙事 才 有 可 能 成 为 历史 。 从 史料 到 编 年 史 ， 到 一 种 “ 带 故 事 性 的 历史 ”“〈 怀 
特 )， 这 种 故事 性 是 指 在 史料 和 编 年 史 的 基础 上 加 上 基于 某 种 “ 史 观 ”的 结构 与 叙事 
逻辑 。 

近 现 代 琴 史 是 一 个 特殊 的 史学 对 象 ， 如 何 寻 找 恰 当 的 历史 叙事 话语 与 逻辑 仍 需 探 
讨 尝试 。 本 人 认为 在 近 现 代 琴 的 史书 过 程 中 ， 由 于 古琴 文献 存在 诸多 类 型 及 性 质 差 
异 ， 这 需要 多 种 历史 解读 话语 进行 针对 性 分 析 ， 而 就 当下 近 现 代 琴 史书 写 现状 而 言 ， 
生活 史 、 民 史 、 地 方 史 的 氢 事 逻 辑 尚 显 缺乏 ， 唯 有 细致 补充 ， 才 能 使 近 现 代 和 琴 史 最 终 
呈现 出 一 种 “历史 整合 ”。 


作者 简介 : 胡 斌 (1976 一 )， 音乐 人 类 学 博士 , 河南 大 学 艺术 学 院 副 教授 。 
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西方 音乐 术语 的 中 国 化 误 释 与 创新 


近 百 年 来 ， 西 方 音乐 学 术 通 过 翻译 传人 中 国 ， 产 生 了 大 量 的 音乐 专业 术语 。 这 些 
术语 传播 了 原 义 ， 也 被 赋予 了 新 义 ; 既 有 误 释 ， 又 有 创新 ， 而 且 都 受到 语 际 转换 及 中 
国学 术 背 景 的 影响 。 误 释 与 创新 是 中 西学 术 共同 遇 到 的 问题 。 如 德国 的 里 曼 对 意大利 
扎 里 诺 学 术 的 误 释 ， 又 如 ， 德 国 的 兴 德 米 特 对 法 国 拉 莫 学 术 的 创新 。 西 方术 语 的 中 国 
化 过 程 也 是 中 国学 术 西化 的 过 程 。 本 文 力求 撤 开 西化 、 中 国 化 的 价值 判断 的 表层 ， 深 
入 到 术语 的 学 理 层 面 : 一 是 术语 的 误 释 ， 一 是 术语 的 创新 。 既 关注 语 际 间 的 转换 技 
巧 ， 也 把 目光 投向 学 术 史 。 


一 、 术语 的 中 国 化 误 释 


误 释 就 是 错误 的 解释 。 这 种 错误 并 不 是 指 对 原文 意义 的 曲解 ， 而 是 指 对 术语 进行 
的 中 文 意义 置换 时 所 出 现 的 错误 。 以 下 以 “转调 ”、“ 主 音 ” 这 个 术语 的 误 释 加 以 
说 明 。 


(一 ) “转调 ”的 误 释 


在 1985 年 出 版 的 《中 国 音 乐 辞 此 》 中 ， 黄 翔 鹏 先生 写 道 : “ 旋 宫 ， 指 调 高 的 转 
换 ; 转调 ， 指 调式 的 转换 。? 这 里 的 “调式 转换 ”其 实 就 是 同 宫 系统 内 的 调式 交替 ， 
亦 是 同 宫 异 调 。 赵 宋 光 沿袭 了 黄 翔 鹏 的 这 一 说 法 。 在 1989 年 的 《中 国 大 百科 全 书 》 
条 目 中 ， 他 写 道 :“ 转 调 指 的 是 由 于 曲调 的 主音 由 不 同 阶 名 的 音 来 担任 而 造成 的 调式 
转换 。 中 国 古代 乐理 中 “转调 ”一 词 的 含义 ， 不同 于 欧洲 乐理 “modulation” (译作 
“转调 *) 所 指 的 内 容 。” 


中 ”参见 《中 国 音乐 秤 典 》“ 旋 宫 转 调 ” 词 条 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1985 年 版 ,第 442 页 。1987 年 ， 黄 翔 鹏 
先生 在 武汉 音乐 学 院 讲学 时 ， 我 在 场 听 讲 ， 也 清晰 地 记得 他 介绍 过 中 国 的 转调 与 西方 转调 的 不 同 。 
回 “” 赵 宋 光 : 《中 国 大 百科 全 书 。 音 乐舞 蹈 卷 )》“ 旋 宫 ” 词 条 ， 中 国 大 百科 全 书 出 版 社 1989 年 版 ,第 765 页 。 
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那么 是 什么 时 候 西 方 的 转调 含义 被 贴 上 了 中 国 化 的 调式 交替 的 标签 呢 ? 

1930 年 12 月 ， 陈 田 锥 翻译 了 一 篇 长 文 《 曲 调 的 转调 》。 原 文 是 日 文 ， 作 者 门 马 直 
卫 @。 陈 田 稚 在 译文 附 言 中 提 到 门 马 氏 的 文章 可 能 是 依据 该 丘 斯 〈Goetschius，1853 一 
1943) 的 著作 《旋律 写作 练习 》(Exercise in Melody Writing) 而 编写 2。 按 照 附 言 提 
供 的 信息 ， 我 找到 了 该 丘 斯 这 部 著作 ， 并 很 容易 从 中 辨认 出 陈 田 稚 译文 的 相应 段落 ， 
说 明 陈 田 鹤 的 判断 完全 正确 。 通 过 比 对 得 知 ，“modulation” 一 词 是 被 日 本 学 者 译 成 
“转调 ”的 (转调 是 日 文 原 词 )。 中 国学 者 把 日 语 翻译 成 中 文 时 ， 照 搬 了 日 文 “转调 ” 
一 词 。 由 于 日 语 “ 转 调 ” 对 应 “modulation”， 中 文 “ 转 调 ” 同 样 对 应 “modulation”。 

在 20 世纪 30 年代， 转调 (modulation) 一 词 出 现在 上 海 国立 音乐 专科 学 校 作曲 
专业 的 教材 中 。 就 旋律 而 言 ， 转 调 是 指 旋律 中 出 现 了 其 他 调 的 音 高 材料 ， 如 该 丘 斯 在 
他 的 《旋律 写作 练习 》 中 认为 “转调 就 是 让 旋律 音 级 离开 自己 的 调 而 进入 男 一 个 
调 ”@@。 就 调 性 和 声 而 言 ， 转 调 是 指 主 和 弦 的 变化 ， 如 普 劳 特 虽然 说 “ 调 的 变化 就 是 转 
调 ?， 但 联系 上 下 文 ， 他 强调 转调 中 主 和 弦 (tonic chord)〉 的 变化 及 回归 外。 

无 论 是 旋律 还 是 和 声 ， 转 调 与 否 取决 于 调 的 音 高 材料 有 无 变化 ， 不 能 想象 没有 音 
高 材料 变化 的 旋律 转调 ， 不 能 想象 和 声 中 没有 新 的 音 高 材料 加 入 的 主音 变化 。 但 是 ， 
现在 中 国 的 “转调 ”成 了 同 宫 系统 的 调式 交替 ， 也 就 是 说 没有 任何 新 的 音 高 材料 加 
和 人 入， 只 要 同 宫 系统 内 结 音 有 变化 就 形成 了 中 国 式 的 转调 。 

大 致 从 20 世纪 50 年 代 开 始 ， 中 国 式 转调 的 观念 开始 流行 。 我 注意 到 杨 荫 浏 是 这 
一 说 法 的 始作俑者 。 

1952 年 ， 杨 荫 浏 在 他 的 《中 国 音 乐 史 纲 》 中 就 把 “转调 ”与 “调式 转换 ” 画 了 等 
号 。 他 写 道 :“《 礼 记 礼 运 》 说 :“ 五 声 六 律 十 二 管 ， 旋 相 为 宫 也 ”， 是 说 明 富 音 位 置 的 
可 以 移 易 ， 音 阶 可 以 有 12 个 ， 这 种 移 易 宫 音 的 位 置 ， 叫 做 旋 宫 。《 乐 书 要 录 》 说 : 
“ 夫 旋 相 为 宫 者 ， 举 其 一 偶 耳 ， 若 穷 论 声 意 ， 亦 当 旋 相 为 商 ， 旋 相 为 角 。” 这 是 指 在 宫 
音 以 外 ， 男 取 他 音 为 曲 中 主要 音 的 作曲 法 而 言 ， 这 就 叫做 转调 。《 周 礼 * 春 官 * 大 司 
乐 ):“ 凡 乐 、 图 钟 为 宫 ， 太 簇 为 角 ， 寻 洗 为 征 ， 南 吕 为 羽 ,” 用 于 祀 天 神 ; “ 凡 乐 、 函 
钟 为 官 ， 太 徐 为 角 ， 姑 洗 为 徽 ， 南 吕 为 羽 , ”用 于 祭 地 示 ;“ 凡 乐 、 黄 钟 为 官 ， 大 吕 为 





四 ”此 文 原文 是 日 文 ， 发 表 在 1931 年 《 乐 艺 第 一 卷 第 六 号 》 第 27 一 37 页 。 感 谢 陈 晖 提供 。 

回 “到 这 学 期 开学 的 时 候 ， 读 我 们 作曲 法 课本 Execise in Molody Writing (Goetschius 著 ) 第 44 页 以 下 
说 转调 的 几 课 ， 内 容 差不多 与 门 马 氏 这 篇 完全 一 样 。 这 或 许 是 门 马 氏 参 考 Goetschius 的 书 而 编译 
了 他 的 曲调 写法 ， 我 们 不 必 管 他 .” 载 1931 年 《 乐 艺 第 一 卷 第 六 号 》 第 27 一 37 页 。 

辆 ”Goetschius 这 部 著作 主要 涉及 旋律 写作 ，“A melody may be conducted away from the line of its own 


scale, into that of same other key. This effects a so 一 called Modulation. ”Execise in Molody— Writ- 





ing by Percy Goetschius, p. 58, G. Schirmer (New York，1900) 。 

DD “achange of key is called a Modulation. ”Harmony : its Theory and Practice by Ebenezer Prout (Bos- 
ton，U.S，A 1903)，p. 115. 此 著作 有 贺 绿 汀 译本 《和 声学 的 理论 与 实用 》，1936 年 商务 印 书馆 出 
版 ， 随 即 成 为 上 海 音乐 学 院 的 作曲 教材 。 此 段 译 文 可 参见 第 158 页 。 
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角 ， 太 得 为 币 ， 应 钟 为 羽 , ”用 于 享 人 鬼 。 这 是 不 同 之 宫 ， 与 不 同 之 调 ， 实 际 应 用 的 
例子 ; 是 旋 宫 与 转调 的 同时 运用 。”0 

在 杨 萌 浏 的 表述 中 ,“ 旋 宫 ” 是 明确 的 ， 即 是 宫 音 改变 了 ， 亦 即 调 高 改变 了 。“ 转 
调 ” 指 什么 呢 ? 客观 地 讲 ， 杨 荫 浏 这 段 解释 并 不 明确 ， 不 过 ， 至 少 有 一 点 是 肯定 的 ， 
“转调 ”可 以 指 同 宫 系统 的 调式 转换 。 因 为 ， 杨 先生 的 “ 调 ” (diao) 是 指 某 个 结 
“ 音 ”， 而 “ 音 ” 即 是 “为 商 ” 之 “ 商 ” 音 、“ 为 角 ” 之 “和 角 ” 音 ，“ 转 调 ” 中 这 些 
“ 音 ” 的 变换 ， 亦 即 “ 同 宫 系 统 ”( 杨 荫 浏 语 ) 的 调式 转换 。 这 种 “ 旋 富 转调 ”的 理解 
相当 具有 代表 性 ， 影 响 很 大 ， 沿 袭 至 今 。 

实际 上 ， 杨 荫 浏 的 旋 宫 与 转调 概念 所 依 的 古代 文献 源 自 于 中 国 古 代 的 “ 旋 宫 图 ”。 
旋 富 图 包含 左旋 和 右 旋 ， 左 旋 构 成 “为 调 ”*， 右 旋 构 成 “之 调 ” 称 谓 。 ”为 调 ” 相 当 于 
“ 同 主音 转调 *,“ 之 调 ” 相 当 于 同 宫 系统 的 调式 变换 。 为 了 说 明 这 一 旋 宫 图 ， 杨 先生 
保留 了 旋 宫 的 含义 ， 却 借用 了 西方 “转调 ”来 指 代 右 旋 的 特点 。 

杨 先生 完全 可 以 不 用 “转调 ”， 从 旋 宫 图 中 清楚 地 解释 古代 文献 。 为 什么 要 借助 
于 外 来 术语 加 以 中 国 化 改造 呢 ? 将 右 旋 中 的 同 宫 系统 的 调式 变换 称 为 “转调 ” 呢 ? 

从 20 世纪 50 年 代 的 整体 音乐 学 术 的 价值 取向 来 看 ,“ 古 为 今 用 、 洋 为 中 用 ”是 当 
时 主要 的 价值 观 ， 是 中 国 音 乐 学 术 的 共同 价值 诉求 。 大 的 时 代 背 景 造成 了 外 来 术 请 的 
误 释 。 到 了 20 世纪 80 年 代 ， 学 术 界 力求 谋划 中 西 音乐 差异 ， 中 国 “ 转 调 ” 与 西方 
“转调 ”的 本 质 差 异 再 度 强化 。 中 国 “ 转 调 ” 就 是 “调式 转换 ”"， 被 写 进 辞 书 、 百 科 全 
书 及 教科 书 ， 成 为 了 音乐 学 习 者 的 常识 。 

1999 年 ， 杜 亚 雄 在 他 的 《中 国 乐理 常识 》 中 对 中 国 的 所 谓 “ 转 调 ” 作 了 补充 解 
释 。 他 写 道 :“ 转 调 即 调式 的 转换 ， 也 可 能 有 两 种 情况 ， 一 是 既 “ 旋 宫 ” 又 转调 ， 另 
一 种 是 不 “ 旋 宫 ， 而 只 改变 调头 的 位 置 . "2 这 样 ， 杜 亚 雄 的 中 国 “转调 ”术语 ， 不 
仅 包 括 了 蜡 宫 异 调 ， 也 包括 了 同 宫 异 调 。 这 一 表述 ， 将 杨 荫 浏 的 旋 宫 、 转 调 两 方面 的 
内 容 整合 到 一 起 来 了 。 这 一 “转调 ”概念 虽然 扩大 了 转调 的 外 延 ， 但 仍然 是 中 国 式 
“转调 ”的 增 释 而 已 。 如 果 是 C 富 转 为 C 羽 调 呢 ? 这 两 者 宫 音 不 同 、 调 式 不 同 ， 但 其 
结 音 相同 。 这 种 情况 ， 算 不 算 “ 转 调 ” 呢 ?显然 ， 杜 亚 雄 给 出 的 中 国 的 转调 概念 ， 没 
有 把 这 种 情况 考虑 进来 。 

2000 年 之 后 , 《中 国 音 乐 学 》 杂 志 出 现 了 几 位 学 者 对 “ 旋 宫 转调 ”解释 ， 多 有 分 
牙 和 争议 。 在 这 场 讨论 中 , 我 注意 到 陈 应 时 考证 了 “转调 ”一 词 。 他 认为 中 国 “ 转 
调 ” 一 词 最 早出 现在 “转调 货 郎 儿 ” 中 。 很 显然 ， 作 为 常识 ， 人 们 都 知道 “转调 货 序 
儿 ” 的 “转调 "， 是 与 同 宫 系统 的 调式 转换 没有 关系 ， 与 西方 概念 中 旨 在 表达 主音 变 
换 的 转调 更 沾 不 上 边 。 它 是 指 在 【 货 郎 儿 】 这 个 曲牌 之 间 插 入 其 他 曲牌 的 一 种 曲 体 方 





加 ” 杨 荫 浏 :《 中 国 音乐 史 纲 》， 万 叶 书 店 1952 年 版 , 第 81 页 。 
加 ” 杜 亚 雄 :《 中 国 乐理 常识 》， 北 岳 文艺 出 版 社 1999 年 版 , 第 70 页 。 
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式 。 简 单 地 讲 ， 中 国 本 土 有 的 “转调 ”的 意思 只 是 曲调 转换 而 已 。 可 见 ， 中 国 传统 的 
“转调 ”术语 指 曲 牌 的 转换 ， 西 方 的 “转调 ”术语 指 调 性 材料 及 其 主 和 弦 的 转换 。 将 
“转调 ”指称 为 中 国 的 同 宫 异 调 或 者 异 宫 异 调 ， 是 中 国学 者 的 一 大 发 明 。 

这 个 “转调 ”只 是 中 国学 者 自己 的 发 明 ， 这 个 含义 的 “转调 ”， 既 支 离 出 本 义 ， 
又 剥离 了 原 义 ， 从 而 人 为 设 定 了 所 谓 中 国 的 “转调 ”与 西方 的 “转调 ”差异 性 。 这 样 
的 中 国 化 “转调 ”术语 ， 没 有 生成 新 的 有 价值 的 学 术 成 长 点 ， 反 而 平添 了 一 些 无 益 的 
争论 。 这 是 典型 的 外 来 术语 的 中 国 化 的 误 释 。 究 其 源 由 ， 不 单 是 一 个 学 理 层面 的 问 
题 ， 也 是 近 现代 以 来 中 国 音 乐 学 术 背 后 的 价值 取向 问题 。 

(二 )“ 主 音 ” 的 误 释 

中 国 古代 没有 “主音 ”这 个 词 ， 有 “ 音 主 ” 这 个 观念 ， 如 《国语 》“ 夫 宫 ， 音 之 主 
也 ”9 这 一 春秋 时 期 的 乐 官 伶 州 鸠 论 乐 谈 律 的 史料 常 被 学 者 们 引用 。 人 们 很 自然 地 将 
“ 音 之 主 ” 与 “主音 ”联系 起 来 ， 把 宫 音 等 同 于 主音 。 最 有 代表 性 的 是 黄 翔 觅 ， 他 认为 : 
富 王 主音 一 音 主 @。 当 然 , 也 有 人 指出 中 国 的 “ 音 主 ” 与 西方 的 “主音 ”是 不 同 的 @。 
本 文 从 文化 、 律 制 、 音 乐 三 个 方面 辨析 宫 音 的 本 义 ， 并 指出 宫 音 不 等 于 主音 〈tonic) 。 

在 中 国 ， 宫 音 有 着 突出 的 地 位 ， 综 括 已 有 的 研究 ， 其 意义 大 抵 包 含有 三 个 层面 : 
在 文化 上 ， 中 国 古 代 雅 乐理 念 中 ， 富 、 商 、 角 、 征 、 羽 对 应 着 君 、 臣 、 民 、 事 、 物 时， 
宫 拥 有 君临 一 切 的 至 高 无 上 的 地 位 ; 在 律 学 上 ， 富 音 被 认为 是 三 分 损益 律 中 各 律 的 
“ 生 律 之 本 ， 对 由 此 相生 的 各 律 及 其 数理 逻辑 ， 都 起 着 “ 主 宇 性 ”的 作用 名; 在 音乐 
上 ， 中 国 五 声 性 调式 ， 不 管 哪 种 调式 ， 富 音 都 能 成 为 听觉 的 主导 而 显得 至 关 重要 。 这 
种 重要 性 ， 不 是 指 宫 音 成 了 各 调式 旋律 性 主音 ， 而 是 指 在 音乐 中 ， 存 在 着 宫 音 被 优先 
征用 的 心理 取向 。 正 如 黎 英 海 所 说 :“ 在 任何 调式 中 宫 音 总 不 可 省 去 这 一 原则 是 能 够 
成 立 的 .”® 富 音 及 其 同 宫 系统 各 音 共生 一 体 ， 形 成 同 宫 系统 各 调式 相互 独立 又 相互 依 
存 的 调式 统一 体 。 所 以 ， 富 音 也 是 构成 “ 同 宫 场 ”2 的 充 要 条 件 。 

可 见 ， 富 音 的 重要 性 是 中 国文 化 、 律 制 及 音乐 审美 共同 铸造 的 结果 ， 它 是 中 国 传 
统 宫调 理论 中 的 重要 内 容 。 在 文化 上 ， 富 ， 这 个 “ 音 之 主 ”， 已 超越 了 音乐 本 身 ， 它 


上 海 师范 大 学 古籍 整理 研究 所 校 点 :《 国 语 。 周 语 下 》， 上 海 古籍 出 版 社 1988 年 版 ， 第 130 页 。 

“春秋 时 代 的 史料 说 : 夫 宫 ， 音 之 主 也 〈( 《国语 * 周 语 下 ))。 要 说 “ 宫 ” 音 ,就 是 音阶 的 主音 ， 音 阶 的 

主音 就 是 “ 宫 ” 或 称 “ 音 主 "。” 人 参见 黄 翔 鹏 《传统 是 一 条 河流 》， 人 民 音 乐 出 版 社 1990 年 版 ， 第 84 页 。 

回 ” 陈 其 射 :《 作 曲 技术 理论 课 上 的 “母语 ”回归 》 《音乐 研究 》1996 年 第 2 期 , 第 21 页 。 

@@ “ 富 为 君 ， 商 为 臣 ， 角 为 民 ， 微 为 事 ， 羽 为 物 ， 唱和 有 和 象 ， 故 言 君臣 位 事 之 体 也 。” 《二 十 四 史 … 汉 
书 。 卷 21 上 。 律 历 志 第 一 上 》http: //www. guoxue. com/shibu/24shi/hansu/hsu_024. htm, 

姻 ” 歼 林 :《 乐 学 两 题 之 二 一 一 犯 调 的 乐 律 学 基础 及 其 实践 ), 《音乐 艺术 》1990 年 第 2 期 , 第 25 页 。 

加 ” 黎 英 海 :《 汉 族 调 式 及 其 和 声 》， 上 海 文艺 出 版 社 1959 年 版 ,第 13 页 。 

@ “ 同 宫 体系 的 各 调式 既 可 形成 各 自 独立 的 中 心 ， 而 它们 又 是 一 人 “共同 体 *"， 形 成 一 个 共同 的 功能 

场 同 宫 场 .” 参 见 谢 功 成 、 马 国 华 《 论 同 宫 场 》, 《音乐 研究 》1981 年 第 2 期 ,第 66 页 。 
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与 西方 的 “主音 ”(tonic) 毫 无 相干 。 如 果 现 代 学 者 硬 要 称 宫 音 是 “主音 ”， 那 么 ， 这 
个 “主音 ”的 文化 含义 ， 更 适合 译 成 英文 的 “supremacy” (编者 按 : 汉 英 词典 上 翻译 
为 “至 高 "、“ 无 上 ”、“ 极 大 ”、“ 最 高 的 权力 ”); 在 律 制 上 ， 富 音 的 含义 ， 可 以 对 应 着 
英语 中 的 fundamental note (编者 按 : 似 可 理解 为 “根本 音 ”、“ 基 音 ” 引 人 “ 注 意 ” 
的 “ 音 ”) ， 因 为 宫 音 承担 着 这 个 角色 ， 富 音 〈 基 音 ) 之 上 各 律 依从 三 分 损益 的 数理 人 逻 
辑 ; 在 音乐 中 ， 富 音 发 挥 着 特殊 的 作用 ， 我 们 很 难 在 英语 的 音乐 术语 中 找到 相应 的 可 
置换 的 词 ， 也 许 写成 “Gong” (编者 按 : 以 击 “ 锣 ”为 信号 的 “ 音 ” 用 来 “通知 ”或 
引起 人 “注意 ”) 更 为 妥 帖 。 宫 音 的 地 位 ， 中 国 从 古 到 今 ， 没 有 动摇 过 ， 特 别 是 在 音 
乐 上 的 特殊 作用 ， 越 来 越 受到 人 们 的 重视 。 在 世界 各 民族 的 单 旋律 音调 中 ， 疏 怕 唱 名 
dol ( 宫 音 ) 同样 有 着 被 优先 征用 的 听觉 效应 

众所周知 ,“ 主 音 ”(tonic) 是 西方 调 性 时 期 的 术语 。 它 是 通过 大 小 调和 声 功能 确 
立 的 中 心音 。 中 国富 音 所 谓 的 “ 音 之 主 ”， 不 是 指 “主音 >。“ 宫 音 即 主音 ”是 对 主音 
(tonic) 的 误 释 。 它 容易 对 初学 者 造成 中 国 的 “主音 ”不 同 于 西方 的 “主音 ”的 假象 。 这 
个 错误 与 前 面 讲 到 的 “转调 ”一 样 ， 原 本 是 对 西方 的 误 读 ， 却 成 了 中 西 的 差异 。 当 然 ， 黄 
翔 鹏 的 表述 ， 因 没有 涉及 和 声 ， 积 极地 理解 是 借 “ 主 音 ” 一 词 来 说 明 宫 音 的 重要 性 。 

“ 宫 音 即 主音 ”不 仅 存 在 于 传统 宫调 理论 之 中 ， 也 存在 于 中 国 调 式 和 声 的 研究 中 ， 
最 早 见于 王 震 亚 。 在 调式 和 声 研究 中 ， 最 初 ， 宫 音 被 说 成 是 主音 ， 同 样 也 是 用 以 强调 
宫 音 的 重要 性 的 。 比 如 ，1949 年 ， 王 震 亚 在 《五 声音 阶 及 其 和 声 》 中 认为 :“ 五 声音 
阶 当 以 第 一 音 为 主音 ”DD， 在 这 部 著作 中 , “转调 ”的 概念 只 是 指 宫 位 的 变化 ， 相 当 于 
“ 旋 宫 ”， 与 主音 〈tonic) 无 关 。 在 共同 音 上 的 各 调式 的 转调 中 ， 也 不 称 “ 同 主音 转 
调 ”， 而 把 共同 音 称 为 “ 基 音 ”。 同 样 ， 王 震 亚 的 “ 宫 音 即 主音 ”的 观念 ， 是 在 调式 和 
声 中 借 “ 主 音 ” 来 说 明 宫 音 的 重要 性 。 

1955 年 ， 江 定 仙 发 表 一 篇 长 文 《 和 声 运用 上 的 民族 风格 问题 》。 在 这 篇 文章 中 ， 
五 声 各 调式 音阶 的 第 一 级 被 称 为 主音 ， 五 声调 式 各 音 被 标 上 了 罗马 数字 。 这 样 ， 中 国 
调式 和 声 的 研究 中 ， 有 了 主 、 属 功能 、 同 主音 转调 、 终 止 式 等 这 些 外 来 术语 2。 此 后 ， 
源 于 调 性 和 声 的 “主音 ”(tonic) 被 移 置 于 中 国 调式 和 声 中 来 ， Rose 

我 们 知道 ， 无 论 是 旋律 性 主音 ， 还 是 和 声 性 主音 ， 由 于 半音 音 的 存在 ， 各 
ep ere SI hd 
中 国 五 声 性 调式 ， 主 要 表现 为 单 旋律 音乐 ， 即 便 是 含有 旋律 性 主音 ， 也 是 过 渡 性 质 
在 实际 音乐 中 ， 调 式 各 音 处 在 一 种 “ 行 于 所 当 行 ， 止 于 所 不 得 不 止 ” 的 流动 状 

,“ 调 头 ” 或 “ 敏 声 ” 用 西方 带 有 明显 倾向 的 旋律 性 主音 加 以 解释 ， 很 多 时 候 已 经 


四 ” 王 震 亚 :《 五 声音 阶 及 其 和 声 》， 光 华 书局 1949 年 版 ,第 17 页 。 
加 江 定 仙 :《 和 声 运用 上 的 民族 风格 问题 》， 载 《 和 声 的 民族 风格 与 现代 技法 》， 人 民 音 乐 出 版 社 1996 
年 版 ， 第 4 一 5 页 。 
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很 是 勉强 了 。 近 百年 来 ， 中 国 作曲 家 在 多 声音 乐 创作 中 ， 尽 力 摆脱 功能 和 声 的 束缚 ， 
进行 了 调 性 和 声 的 功能 改造 以 及 调式 化 处 理 ， 为 的 是 适应 中 国 的 五 声调 式 的 特点 。 和 
声 中 的 调式 思维 是 继 西方 调 性 和 声 兴 起 之 后 出 现 的 世界 范围 内 的 创作 倾向 ， 中 国 调式 
和 声 其 来 有 自 ， 独 具 特 色 。 简 言 之 ， 中 国 的 调式 和 声 的 实践 非但 不 是 确立 主音 ， 反 而 
是 积极 地 在 消解 主音 。 然 而 我 们 的 调式 和 声 理论 却 恪守 着 西方 调 性 和 声 的 主音 观念 ， 
并 渗透 到 五 声调 式 实践 中 来 ， 继 续 照搬 调式 音 级 、 根 音标 记 、 功 能 属性 及 终止 式 等 术 
语 ， 结 束 处 被 看 作 调式 和 声 主音 确立 的 终止 式 ， 这 着 实 是 中 国 调式 和 声 理 论 的 一 大 言 
点 。 目 前 ， 学 术 界 尚 缺乏 质疑 ， 许 多 人 成 了 不 自觉 地 贯彻 者 。 

问题 主要 在 于 对 主音 的 误 释 上 ,无论 是 宫 音 即 主音 ， 还 是 调式 和 声 所 确立 的 主 
音 ， 都 是 对 西方 音乐 术语 的 不 当 增 释 。 

从 以 上 对 “转调 ““ 主 音 ” 两 个 西方 音乐 术语 的 误 释 分 析 ， 可 以 看 到 ， 西 方 音乐 
术语 被 翻译 成 了 中 文 ， 除 了 保留 原 有 含义 外 ,还 人 为 地 多 出 一 些 原 词 所 没有 的 含义 。 
由 于 增加 的 含义 与 原 词 含义 相 冲 突 ， 这样 的 增 释 不 是 对 原 词 内 涵 的 外 延 扩 展 ， 而 是 对 
原 词 内 涵 本 身 的 损坏 。 这 些 在 中 文中 找 不 到 对 应 词 的 西方 音乐 术语 ， 还 有 像 调 、 导 
音 、 调 性 等 ， 也 有 多 有 误 释 现象 。 术 语 的 混乱 ， 引 发 不 必要 的 争议 ， 造 成 学 术 、 文 化 
的 伤害 。 特 别 是 原本 是 对 西方 的 误 释 ， 却 被 看 成 了 中 西 的 差异 加 以 标榜 ， 这 更 应 该 引 
起 足够 的 重视 。 当 务 之 急 是 对 西方 音乐 术语 存在 着 诸多 错 借 、 误 释 、 增 释 等 现象 ， 从 
西 文 源头 上 进行 认真 地 辨析 厘定 ， 力 求 其 “ 真 ”， 并 深 和 人 西方 术语 学 中 历史 地 把 握 外 
来 术语 的 学 术 背 景 ， 还 其 本 来 面目 ， 澄 清 误 释 ， 避 免 误 读 。 


二 、 术语 的 学 术 化 创新 


我 们 对 西方 音乐 术语 ， 既 有 中 国 化 的 误 释 ， 也 有 学 术 化 的 创新 。 这 一 点 同样 值得 
研究 ， 某 些 西 方 音乐 术语 译 成 中 文 ， 偏 离 了 原来 的 本 义 ， 赋 予 了 新 的 含义 ， 这 是 音乐 
术语 的 学 术 化 创新 ， 对 西方 学 术 本 土 化 有 着 积极 意义 。 下 面 这 里 以 “调式 半音 体系 ” 
这 一 术语 为 例 加 以 说 明 。 

调式 半音 体系 〈Modal Chromaticism) 这 个 术语 是 巴 托 克 提出 来 的 。1943 年 ， 巴 
托 克 在 美国 哈佛 大 学 作 了 总 题 为 “匈牙利 新 艺术 音乐 的 主要 特征 ”的 四 次 专题 讲学 ， 
介绍 了 “调式 半音 体系 ”DD。1981 年 ,“ 调 式 半 音 体系 ” 首 次 出 现在 国内 学 术 期 刊 中 @。 
此 后 ， 许 多 学 者 都 对 调式 半音 体系 作 过 解释 并 运用 于 作品 分 析 。 这 里 ， 先 对 巴 托 克 调 


@ 巴 托 克 :《 匈 牙 利 新 艺术 音乐 的 主要 特征 》， 郑 英烈 译 、 备 文 涛 校 《 巴 托 克 论 文书 信 选 》 (增订 版 )， 
人 民 音 乐 出 版 社 1985 年 版 ， 第 170 页 。 

回 ”参见 杨 通 八 《 巴 托 克 《〈 钢 和 琴 即 兴 曲 》 的 和 声 研究 》, 《音乐 研究 》1981 年 第 3 期 ， 第 100 页 。 杨 通 八 
告诉 笔者 ， 他 论文 中 的 “调式 半音 体系 ”一 词 的 中 文 译名 出 自 郑 英烈 翻译 的 巴 托 克 “匈牙利 新 艺术 
音乐 的 主要 特征 ”， 译 文 当时 是 油印 体 ， 全 文正 式 发 表 于 1985 年 。 见 注 〇 。 
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式 半 音 体系 作 简要 介绍 。 以 下 是 第 三 专题 “新 的 半音 体系 ”的 开头 ， 摘 录 如 下 : 


我 们 的 下 一 个 课题 所 要 介绍 的 ， 是 新 的 半音 体系 。 在 作 详 细 介 绍 之 前 ， 有 必 
要 对 各 种 调式 重 选 所 带 来 的 结果 作 一 简要 的 概述 。 开 始 ， 是 一 种 有 限 的 双 调式 或 
多 调式 的 应 用 。 随 后 ， 由 于 双 调式 的 应 用 而 导致 包含 作用 全 新 的 半音 音 级 的 自然 
音阶 或 音阶 片段 的 应 用 。 这 些 半音 音 级 ， 既 不 是 某 和 弦 的 变化 音 ， 也 不 倾向 到 后 
一 和 弦 的 菜 一 个 音 级 ; 只 能 把 它们 看 作 是 不 同调 式 同时 应 用 的 组 成 部 分 ， 而 在 特 
定时 间 内 ， 某 些 狐 似 变化 音 的 音 级 属于 某 一 调式 ， 另 一 些 音 级 属于 另 一 调式 。 这 
些 音 级 绝对 没有 和 弦 的 功能 ; 相反， 它们 具有 自然 音 旋律 的 功能 。 如 果 把 这 些 音 
级 都 分 拒 出 来 并 归 入 各 自 所 属 的 调式 中 ， 便 可 一 目 了 然 。 

这 个 调式 半音 体系 以 后 我 们 就 这 么 称呼 ， 以 区 别 于 十 九 世纪 的 和 弦 半 音 体 
系 ) 是 向 牙 利 新 艺术 音乐 的 一 个 主要 特征 。 另 一 个 不 同 的 特征 ， 也 许 你 们 还 记 
得 ,就 是 在 我 们 作品 中 五 声 性 旋律 结构 的 出 现 ， 作 为 一 可 以 这 么 说 一 调式 半 
音 体系 的 对 照 ， 虽 然 两 者 可 以 结合 在 一 起 。 

由 于 经 常 应 用 调式 半音 体系 ， 渐 渐 地 使 我 产生 了 想 尝试 一 种 新 的 旋律 半音 体 
系 的 念头 ， 这 个 念头 完全 是 下 意识 和 本 能 地 发 展 起 来 的 .下 





郑 英 烈 首次 将 巴 托 克 在 哈佛 大 学 的 讲学 全 文 翻译 出 来 ， 在 国内 产生 了 深远 影响 。 
统 观 译文 ， 巴 托 克 实际 上 介绍 了 两 种 不 同 的 半音 体系 ， 一 是 “调式 半音 体系 ”(Modal 
Chromaticism) ， 一 是 “新 的 旋律 半音 体系 ” (Melody New Chromaticism) 。 巴 托 克 在 
“新 的 半音 体系 ”专题 中 着 重要 介绍 的 正 是 “新 的 旋律 半音 体系 ”。 调 式 半音 体系 ， 是 
指 某 些 调式 音 级 的 综合 ， 这 一 点 好 理解 ， 也 已 成 为 国内 学 者 共识 。“ 新 的 旋律 半音 体 
系 ” 是 指 什么 呢 ? 巴 托 克 认为 这 种 旋律 半音 体系 ， 其 旋律 的 最 初 形 态 源 自 民 间 ， 如 一 
个 纯 四 度 音 域 中 ， 可 以 包含 5 一 7 个 音 级 ， 构 成 半音 旋律 ;作曲 家 扩大 其 音域 ， 增 加 
其 音 高 材料 ， 便 可 以 形成 包含 至 12 个 音 级 的 高 度 半 音 化 的 旋律 。 这 种 旋律 半音 体系 
音 级 是 独立 的 ， 有 “变化 音 级 ”和 “自然 音 级 ”。 巴 托 克 很 有 意思 地 借用 “扩大 ”、 
“压缩 ”来 解释 旋律 中 “自然 音 级 ”与 “变化 音 级 ”之 间 的 交替 ， 即 所 谓 “ 变 化 音 旋 
律 扩大 为 自然 音 旋律 "”,“ 自 然 音 旋律 压缩 成 为 变化 音 旋律 "。 这 种 表述 理解 起 来 颇 费 
周折 ， 但 有 一 点 是 明确 的 ， 旋 律 半音 体系 的 音 高 材料 是 旋律 本 身 独 立 的 音 级 ， 不 能 被 
理解 为 某 些 调式 音 级 的 综合 。 在 这 一 点 上 ， 巴 托 克 的 “调式 半音 体系 ”与 “新 的 旋律 
半音 体系 ”是 不 同 的 ， 而 两 者 的 共同 点 在 于 ， 这 两 种 体系 都 有 自己 的 “ 基 音 ”。 

巴 托 克 提出 “调式 半音 体系 ”和 “新 的 旋律 半音 体系 ”目的 都 在 于 解释 那些 介 于 





@ 巴 托 克 :《 匈 牙 利 新 艺术 音乐 的 主要 特征 》 郑 英烈 译 、 孟 文 涛 校 《 巴 托 克 论 文书 信 选 》 (增订 版 )， 
人 民 音 乐 出 版 社 1985 年 版 。 
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有 调 与 无 调 之 间 的 12 音 现 象 了 。 两 种 调式 半音 体系 的 12 个 音 高 材料 ， 不 同 于 调 性 打 
张 形 成 的 半音 体系 ， 也 不 同 于 无 调 性 音乐 。 上 述 巴 托 克 的 讲话 中 提 到 的 “19 世纪 和 弦 
半音 体系 "， 就 是 调 性 扩张 形成 的 半音 体系 ， 即 通过 副 属 结构 使 音 高 材料 扩张 至 12 音 
的 半音 体系 ， 内 部 服从 于 功能 性 的 调 性 逻辑 ， 有 明确 的 调 性 主音 。 它 有 别 于 无 调 性 
音乐 的 12 音 ， 无 调 性 音乐 (Atonal@) 无 论 是 序列 化 的 12 音 ， 还 是 非 序列 化 的 12 音 ， 
既 没有 调 性 主音 、 也 没有 旋律 主音 ，12 个 音 地 位 平等 。 

桑 桐 把 巴 托 克 的 两 种 半音 体系 归纳 为 三 个 特点 :“1. 以 基 音 〈 调 中 心音 ) 为 中 心 ， 
属于 有 调 性 范畴 ; 2. 变 音 及 由 各 类 调式 变 音 所 组 成 ， 或 由 自然 音 级 或 变 音 级 的 扩大 或 
减 缩 形成 ; 3. 除 与 基 音 的 关系 外 ， 各 音 都 是 独立 的 ， 无 依附 或 需 解决 的 要 求 。”® 

调式 半音 体系 的 确 要 求 建立 在 共同 的 “ 基 音 ”上 ， 正 如 巴 托 克 所 说 : “无 调 性 音 
乐 压 根 就 没有 基 音 ， 多 调 性 可 以 提出 一 一 或 应 该 提出 一 一 若干 个 基 音 ， 而 多 调式 则 只 
能 提出 一 个 基 音 ， 因 此 我 们 的 音乐 ,我 指 的 是 匈牙利 新 艺术 音乐 ， 常 常 是 建立 在 一 个 
单一 的 基 音 上 ， 无 论 是 局 部 还 是 整体 都 一 样 。"@ 但 是 ， 这 个 “ 基 音 ” (fundamental 
note) 到 底 指 什么 呢 ? 我 同意 这 样 的 看 法 :““ 基 音 ” 在 巴 托 克 的 音乐 中 有 多 方面 的 含 
义 。 它 可 以 表现 为 音响 学 意义 上 的 基础 音 ， 调 性 中 心 ， 调 式 主音 、 对 称 结构 中 的 轴 
音 ， 以 及 一 定 音 乐 段落 中 的 起 旋 音 (或 者 称 作 “ 一 根 无 形 的 主音 轴 ”)。”9 可 见 , “ 基 
音 ” 含 义 是 多 方面 的 ， 它 可 以 作为 音 高 出 现在 乐谱 中 ， 也 可 以 作为 音 高 不 出 现在 乐谱 
中 ， 出 现在 乐谱 中 ， 也 不 一 定 就 是 指 “ 调 式 主音 ”"， 相 对 于 基 音 而 言 ， 主 音 并 不 是 一 
个 不 可 或 缺 的 要 件 。 

巴 托 克 的 “调式 半音 体系 ”和 “新 的 旋律 半音 体系 ”， 为 我 们 理解 巴 托 克 的 创作 


四 ” 梅 纽 因 评价 道 :;“ 巴 托 克 就 是 要 向 勋 伯 格 证 明 用 上 了 全 部 的 12 音 仍 能 保持 调 的 存在 .”( “The 12 一 

note “row’ theme found in the outer movements of the Violin Concerto (bbl17) of 1937 - 8 (Bartok's 

second concerto for the instrument, though never numbered by the composer) is another instance of 

such chromaticism, with which, as reported by Yehudi Menuhin, Bartok ‘wanted to show Schoenberg 

that one can Use all 12 tones and still remain tonal’, ") “Bartok, Béla”,. Grove Music Online comprises 

the full text of The New Grove Dictionary of Music and Musicians, second edition, edited by Stanley 

Sadie and John Tyrrell (London, 2001). http: //www. grovemusic. com/shared/views/article. ht- 

ml? from 王 search&-session _ search_ id=229842674&.hitnum= 1&.section=music, 40686. 6. 

对 于 “和 弦 半音 体系 "”， 勋 伯 格 视 其 为 “ 调 性 扩张 ”的 结果 ， 属 于 “ 调 的 领域 ”。 

Atonal， 无 调 性 ,“ 无 调 性 通常 指 该 处 的 音乐 没有 调 性 中 心 ， 不 偏 不 倚 地 使 用 半音 音阶 ， 即 八 度 中 的 

12 个 半音 各 有 自主 的 功能 ， 并 不 与 一 个 调 的 中 心 有 关系 。” 巴 托 克 :《 人 匈牙利 新 艺术 音乐 的 主要 特征 》， 

郑 英烈 译 ， 和 孟 文 涛 校 《 巴 托 克 论 文书 信 选 》( 增 订 版 )， 人 民 音 乐 出 版 社 1985 年 版 ， 第 41 一 42 页 。 

@@ 引文 中 “属于 有 调 性 范畴 ”的 “有 调 性 ”， 我 理解 为 有 调 ， 即 与 atonal 相对 的 tonal， 不 是 tonality。 
参见 桑 桐 《半音 化 的 历史 演进 》， 上 海 音乐 出 版 社 2004 年 版 ， 第 435 页 。 

回 巴 托 克 :《 匈 牙 利 新 艺术 音乐 的 主要 特征 》， 郑 英烈 译 、 孟 文 涛 校 《 巴 托 克 论 文书 信 选 》 (增订 版 )， 
人 民 音 乐 出 版 社 1985 年 版 ， 第 170 页 。 

加 ”参见 周 雪 石 《 同 基 音 场 旋律 的 调式 形态 一 巴 托 克 弦 乐 四 重奏 研究 之 一 )，《 黄 钟 》1991 年 第 3 期 ， 
第 44 页 。 此 文系 周 雪 石 硕士 论文 内 容 ， 指 导 老 师 : 赵 德 义 。 
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提供 了 便利 ， 也 为 我 们 理解 某 些 中 国 音乐 创作 提供 了 方法 论 。 特 别 是 第 一 种 “调式 半 
音 体系 ”， 与 国内 音乐 中 调式 综合 现象 有 着 密切 的 关系 ， 更 受到 学 者 的 关注 ， 并 运用 
于 作品 的 分 析 9。 

“调式 半音 体系 ”这 一 术语 进入 我 国 ， 在 具体 的 解释 上 ,侧重 不 同 ， 表 述 不 一 ， 
如 “调式 逻辑 ”@、“ 综 合 调式 ”、“ 调 式 复合 ”9 等 。 这 些 并 无 本 质 区 别 ， 因 为 调式 好 
辑 是 综合 调式 或 调式 复合 的 和 声 思 维 ， 综 合 调式 或 调式 复合 是 调式 逻辑 的 必然 结果 。 

值得 关注 的 是 ， 调 式 半音 体系 与 五 声 性 旋律 的 结合 。 这 是 调式 半音 体系 中 国 化 的 
新 特点 。 在 巴 托 克 的 论述 中 ， 调 式 半音 体系 主要 是 用 以 说 明 七 声音 阶 的 调式 结合 体 
的 ， 并 不 是 指 五 声音 阶 的 调式 综合 的 。 将 调式 半音 体系 与 五 声 性 旋律 结构 结合 在 一 
起 ， 并 不 是 巴 托 克 提出 “调式 半音 体系 ”的 本 意 。 巴 托 克 承认 两 者 可 以 结合 ， 但 他 更 
在 意 两 者 的 区 别 。 在 谈 到 “两 者 可 以 结合 在 一 起 ”时 ， 巴 托 克 仅 一 笔 带 过 ， 没 有 给 我 
们 留 下 分 析 实 例 。 中 国学 者 在 领悟 其 精神 后 ， 看 到 了 两 者 之 间 的 关系 ， 并 将 调式 半音 
体系 运用 于 基于 五 声 性 的 调式 和 声 综合 体 的 研究 ， 拓 展 了 巴 托 克 调 式 半 音 体 系 原 有 的 
内 容 。 

当然 ， 在 运用 调式 半音 体系 对 五 声 性 调式 综合 体 进 行 说 明 时 ， 还 存在 诸多 不 尽 如 
人 意 的 地 方 。 比 如 ， 对 调式 综合 体 的 分 析 说 明 ， 有 的 采用 中 古 调式 的 名 称 ， 有 的 采用 
中 国 五 声调 式 的 名 称 ， 有 的 兼用 五 声调 式 、 中 古 调 式 及 大 小 调式 名 称 ， 导 致 调式 名 目 
繁多 ， 同 居 一 体 。 又 比如 ， 只 关注 调式 综合 体 的 结果 ， 而 忽略 调式 综合 体形 成 的 原 
因 ， 这 样 一 来 ， 分 析 往 往 只 是 围绕 主音 列 出 各 种 调式 类 型 ， 分 析 成 了 对 同 主音 不 同调 
式 的 综合 体 的 图 示 说 明 。 当 遇 到 12 个 音 高 材料 的 调式 归属 及 调式 主音 时 ， 这 种 分 析 
不 可 避免 地 会 陷 人 繁 难 细 琐 细节 之 中 。 

这 些 问题 都 可 以 在 实践 中 得 以 改善 ， 正 如 前 面 对 调 式 半 音 体系 中 的 “ 基 音 ”的 解 
释 ， 实 际 上 ， 调 式 半音 体系 在 同 主音 各 调式 综合 体 之 外 更 有 用 武之 地 。 作 为 “音响 学 
意义 的 基础 音 ”， 就 12 律 而 言 ， 基 音 是 12 律 所 由 生成 的 初始 音 ; 就 7 律 而 言 ， 基 音 可 


四 比如， 杨 通 八 分 析 马 思 聪 小 提琴 作品 《喇嘛 寺院 》， 见 杨 通 八 《 调 式 半 音 体系 与 和 声 的 现代 民族 风 
格 》， 《中国 音乐 学 》1986 年 第 3 期 , 第 52 页 。 李 诗 原 分 析 江 文 也 钢琴 作品 的 《 断 章 小品 》， 见 李 诗 
原 《 从 调 性 到 无 调 性 一 一 西方 现代 主义 音乐 技法 1949 年 以 前 在 中 国 音 乐 创作 中 的 运用 》，《 黄 钟 》 
1992 年 第 4 期 , 第 72 页 。 江 江 分 析 张 志 远 民乐 合奏 《 燕 歌 行 》， 见 江 江 《 引 商 送 羽 ”大 漠 长 河 
张 志 远 民乐 合奏 〈 燕 歌 行 ) 解读 ),《 黄 钟 》2004 年 第 1 期 等 。 

加 即 “ 依 照 调式 逻辑 来 重新 组 织 全 部 和 声 材料 的 新 方法 ”， 见 杨 通 八 《 巴 托 克 《钢琴 即兴 曲 》 的 和 声 研 
究 》, 《音乐 研究 》1981 年 第 3 期 ,第 100 页 。 

国 即 “ 综 合 调式 的 广泛 运用 ， 出 现 了 调式 的 半音 体系 "， 见 郑 英烈 《12 音 体系 的 历史 演进 》， 《星海 音 
乐 学 院 学 报 》1982 年 第 2 期， 第 77 页 。 又 如 “把 不 同 的 自然 调式 重 伙 在 一 起 而 形成 的 一 种 “综合 调 
式 '”"， 见 李 诗 原 《 从 调 性 到 无 调 性 一 一 西方 现代 主义 音乐 技法 1949 年 以 前 在 中 国 音乐 创作 中 的 运 
用 》, 《 黄 钟 》1992 年 第 4 期 , 第 71 页。 

@ “这 个 体系 正如 众所周知 ， 是 调式 复合 〈 即 所 谓 “ 多 调式 ”polymodality) 的 结果 ”， 见 陈 世 宾 《 论 巴 
托 克 的 多 调式 和 声 中 的 和 弱 结 构 形 式 》, 《音乐 研究 》1985 年 第 1 期 , 第 91 页。 
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以 是 7 音 所 由 生成 的 初始 音 ， 是 均 主 ， 即 中 国 古 音阶 的 第 一 级 〈 富 音 )。 在 调式 半音 
体系 中 ， 调 式 主音 常 以 旋律 的 方式 呈现 ， 是 旋律 性 主音 ， 处 在 某 个 声 部 或 某 个 片段 
中 ， 它 在 音 高 材料 的 拓展 方式 中 并 无 实际 的 价值 ， 而 起 决定 作用 的 还 是 12 个 音 高 材 
料 的 基 音 ,或 者 7 个 音 高 材料 的 宫 音 。 因 此 ， 只 要 抓 住 了 不 同调 式 的 富 位 及 其 何以 被 
综合 的 内 在 机 制 ， 就 能 够 说 明 这 个 调式 综合 体 ， 起 到 事半功倍 的 效果 。 有 具体 细节 ， 这 
里 不 歼 ， 待 另 文 阐释 。 

重要 的 是 ， 调 式 半 音 体系 与 中 国 五 声 性 旋律 结合 起 来 了 ， 形 成 了 一 种 新 的 考察 音 
高 材料 组 织 方式 的 新 视野 。 从 简单 的 5 声 、7 声 、9 声 及 12 声 的 调式 综合 现象 均 能 得 
以 阐释 ， 这 是 中 国学 者 对 巴 托 克 调式 综合 思想 的 创作 性 发 挥 。 正 如 杨 通 八 所 描述 的 那 
样 :“ 调 式 半音 体系 与 中 国 音 乐 有 一 种 天 然 的 亲缘 关系 ， 这 颗 产生 于 欧洲 的 音乐 技术 
种 子 一 旦 植 人 中 国 的 土壤 ， 就 能 生出 苗 壮 的 幼苗 、 茂 密 的 枝叶 和 结 出 甘美 的 果实 。”D 

调式 半音 体系 之 所 以 能 与 中 国民 族 调式 相 结合 ， 而 不 违背 这 一 术语 的 原 有 的 精 
神 ， 是 因为 调式 半音 体系 是 一 种 基于 调式 思维 的 音 高 组 织 方式 ， 中 国 的 调式 综合 是 这 
一 术语 的 外 延 的 扩展 形式 ， 是 这 一 术语 的 内 涵 的 本 然 要 求 。 中 国 理论 家 为 调式 半音 体 
系 提供 了 中 国 经 验 ， 这 无 疑 丰富 了 调式 半音 体系 的 学 术 思 想 。 

总 而 言 之 ， 西 方 音乐 术语 译 成 中 文 ， 就 开始 了 中 国 化 意义 的 生成 过 程 。 术 语 在 语 
际 转换 之 后 ， 原 词 信息 在 翻译 中 会 “被 过 滤 ”， 同 时 ， 也 会 “被 赋予 "。 这 种 原 词 信息 
的 减少 或 增加 ， 是 不 可 避免 的 。 西 方 音乐 术语 给 中 国 音乐 学 术 带 来 了 困惑 ， 也 给 中 国 
音乐 学 术 带 来 新 鲜血 液 。 外 来 术语 给 我 们 留 下 了 误 释 的 陷阱 ， 也 给 我 们 提供 了 创新 的 
空间 。 近 百年 来 ， 西 方 音乐 术语 的 中 国 化 过 程 ， 极 大 地 促进 了 中 国 音 乐 学 术 的 发 展 ， 
同时 ， 也 为 世界 音乐 理论 提供 了 中 国 经 验 。 在 这 个 过 程 中 ， 既 有 和 剥离 原 义 的 误 释 ， 也 
有 增 释 原 义 的 创新 。 这 两 者 都 融和 人 了 中 国 音乐 理论 的 学 术 史 之 中 。 因 此 ， 对 西方 音乐 
术语 ， 求 其 真 、 辨 其 伪 、 赋 其 意义 ， 是 一 项 长 期 的 与 学 术 成 长 相伴 随 的 学 术 史 的 
工作 。 


作者 简介 : 江 江 (1964 一 )， 博士 ， 中 国 音乐 学 院 音 乐 学 系 副教授 。 研 究 方向 : 
中 国 近 现 代 音 乐 史 。 


原 载 《音乐 与 表演 》2013 年 第 2 期 





〇 D 杨 通 八 :《 调 式 半音 体系 与 和 声 的 现代 民族 风格 》, 《中国 音乐 学 》1986 年 第 3 期 ， 第 54 页。 
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蒋 存 梅 


站 在 巨人 的 肩膀 上 
音乐 心理 学 实验 数据 的 收集 与 解释 





近年 实证 研究 方法 日 益 受 到 国内 音乐 学 界 的 关注 ,开始 渗透 到 音乐 学 的 研究 中 
去 。 实 证 研究 方法 包括 观察 法 、 谈 话 法 、 测 验 法 、 个 案 法 、 实 验 法 等 。 它 主要 通过 观 
察 或 实验 获取 数据 ， 探 究 问题 ， 科 学 地 揭示 事物 发 展 的 本 质 和 规律 。 在 实证 研究 诸 方 
法 中 ， 实 验 法 可 以 有 效 控 制 无 关 变 量 ， 通 过 操纵 自 变 量 探究 因 变 量 的 变化 ， 获 得 的 数 
据 更 为 可 靠 。 因 此 ， 它 在 实证 研究 方法 学 上 的 科学 性 更 为 突出 .了 

音乐 心理 学 是 一 门 从 科学 视角 来 研究 人 类 音乐 思维 和 行为 的 学 科 。% 实证 研究 方 
法 是 音乐 心理 学 区 别 于 音乐 学 其 他 学 科 的 突出 标志 之 一 。 关 于 音乐 心理 学 的 方法 论 特 
点 ， 先 前 许多 研究 已 经 论 及 ,8 本 文 不 再 费 述 。 问 题 是 ， 是 不 是 所 有 的 数据 都 是 可 靠 
的 ? 答案 显然 是 否定 的 。 那 么 ， 如 何 获得 可 靠 的 数据 ， 达 到 对 相关 问题 的 论证 ? 这 是 
研究 者 关心 的 问题 ， 它 决定 着 实验 研究 是 否 可 以 公开 发 表 。 基 于 此 ， 笔 者 在 下 文中 将 
根据 自身 实验 研究 经 验 以 及 近年 承担 国外 期 刊 论文 审 稿 人 的 心得 ， 围 绕 音 乐 心理 学 实 
验 研究 ， 论 述 如 何 收 集 可 靠 的 实验 数据 ， 并 对 它 进行 合理 解释 ， 以 期 推进 中 国 音 乐 心 
理学 的 实验 研究 进程 ， 并 试图 为 音乐 学 其 他 学 科 的 实证 研究 方法 提供 借鉴 。 


一 、 音乐 心理 学 实验 研究 伦理 


遵循 实验 研究 伦理 原则 是 获得 有 效 且 可 靠 实 验 数据 的 基础 。 按 照 国 际 研究 惯例 ， 
以 人 类 为 被 试 的 实验 研究 ， 必 须 获得 所 属 单 位 伦理 审查 委员 会 (Institutional review 





郭 秀 艳 : 《实验 心 理学 》)， 人 民 教 育 出 版 社 2004 年 版 。 

Stanley, S. , Tyrrell, J., Eds. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Vol.18 [M] . 
New York : Oxford University Press, 2001 : 527. 

国 周 海 宏 :《 音 乐 心 理学 : 走向 实证 的 音乐 学 研究 》，《 黄 钟 》2001 年 第 1 期， 第 20 一 21 页 。 蔡 黎 螺 、 
黄 虹 : 《西方 音乐 心理 学 研究 方法 对 我 国 音 乐 心理 学 研究 的 启示 》 《中 国 音乐 》2007 年 第 2 期， 第 
186 一 188 页 。 程 英 : 《以 实证 研究 为 主题 的 我 国 音乐 心理 学 研究 方法 之 我 见 一 一 与 《音乐 心理 学 及 
其 方法 论 的 再 探讨 )》, 《人 民 音 乐 》2007 年 第 5 期 ， 第 83 一 85 页 。 
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board) 的 批准 ， 研 究 者 方 可 开始 实验 。 音 乐 心理 学 主要 关注 人 类 的 音乐 思维 和 行为 ， 
因此 ， 在 确定 研究 方案 之 后 ， 实 验 操 作 之 前 ， 研 究 者 必须 向 所 属 单位 的 伦理 审查 委员 
会 递交 申请 ， 经 过 伦理 审查 委员 会 审查 批准 之 后 ， 实 验 才 能 开始 。 以 人 类 为 被 试 的 实 
验 研 究 伦理 审查 的 目的 在 于 保证 被 试 的 知情 权 ， 尊 重 被 试 的 隐私 ， 确 保 被 试 的 人 身 安 
全 和 权益 等 。 

按照 人 类 被 试 实验 伦理 原则 ， 实 验 前 ， 被 试 需 签署 知情 同意 书 .2 知情 同意 书 应 
包括 研究 目的 、 实 验 过 程 、 实 验 风险 和 副作用 、 被 试 的 隐私 权 、 受 益 情 况 等 内 容 。 主 
试 应 向 被 试 逐 项 解释 这 些 内容 。 

首先 ， 主 试 应 介绍 实验 的 大 致 情况 ,重点 介绍 实验 过 程 和 被 试 的 任务 。 这 是 因 
为 ， 被 试 有 权利 知道 他 们 即将 要 做 什么 ， 据 此 决定 他 们 是 否 要 参与 实验 。 比 如 ， 在 旋 
律 记忆 研究 中 ， 主 试 告诉 被 试 ， 在 实验 中 ,他 们 将 听 到 若干 由 两 个 旋律 片段 构成 的 实 
验 刺 激 ， 每 个 实验 刺激 中 的 两 个 旋律 片段 间隔 4 分钟 ， 被 试 的 任务 是 通过 电脑 按键 回 
答 这 两 个 旋律 片段 是 否 相 同 。 

其 次 ， 主 试 需 说 明 实 验 是 否 对 被 试 造成 潜在 的 风险 和 副作用 。 一 般 来 说 ， 音 乐 心 
理学 行为 实验 的 潜在 风险 和 副作用 较 小 ， 除 非 研究 者 采用 非常 规 的 实验 刺激 和 任务 。 
但 是 ， 对 于 涉及 音乐 脑 加 工 的 研究 来 说 ， 由 于 大 多 数 被 试 对 无 创 性 脑 功能 成 像 技 术 比 
较 陌 生 ， 他 们 大 多 会 顾虑 这 些 实验 是 否 将 对 他 们 的 健康 造成 潜在 的 风险 和 副作用 。 在 
这 种 情况 下 ， 向 被 试 详细 介绍 实验 的 潜在 风险 和 副作用 尤其 必要 。 比 如 在 音乐 脑 电 研 
究 中 ， 主 试 需 要 向 被 试 解释 脑 电 实验 诱发 音乐 脑 电 波 的 原理 ， 同 时 ， 还 需 告 诉 被 试 ， 
戴 上 电极 帽 之 后 ， 主 试 要 用 注射 器 对 电极 帽 的 每 个 电极 注入 电极 襄 。 在 注入 电极 襄 的 
过 程 中 ， 由 于 注射 器 针头 是 平 的 ， 因 此 不 会 给 被 试 造成 伤 痛 ， 等 等 。 总 之 ， 主 试 必须 
如 实地 说 明 实 验 是 否 将 给 被 试 带 来 任何 风险 和 副作用 。 

最 后 ， 主 试 应 介绍 被 试 的 权利 和 受益 情况 。 被 试 参 加 实验 是 否 是 自愿 的 ， 这 一 点 
尤为 重要 。 主 试 必须 强调 实验 是 基于 自愿 原则 ， 被 试 可 以 在 实验 的 任何 过 程 中 要 求 退 
出 ， 并 且 不 会 因为 退出 实验 而 受到 任何 处 罚 或 损失 。 同 时 ， 为 了 确保 被 试 的 隐私 权 ， 
主 试 还 需 说 明 ， 在 数据 搜集 后 ， 被 试 的 姓名 和 其 他 身份 信息 将 被 删除 ， 绝 不 可 能 出 现 
在 任何 发 表 的 论著 或 教学 的 材料 中 。 此 外 ， 被 试 在 实验 中 的 受益 情况 以 及 被 试 费 也 必 
须 在 知情 同意 书 上 明确 注 明 。 

在 国际 研究 合作 中 ， 如 果 研 究 没有 获得 相关 组 织 的 伦理 审查 委员 会 批准 ， 其 他 研 
究 人 员 将 不 会 同意 参与 合作 。 对 于 正规 期 刊 来 说 ， 在 投稿 时 ,编辑 部 将 要 求 提供 伦理 
审查 委员 会 的 同意 书 ， 并 要 求 研究 者 在 正文 中 注 明 每 个 被 试 是 否 签署 过 知情 同意 书 ， 
这 也 是 国际 期 刊 投稿 的 基本 要 求 。 由 此 可 见 ， 实 验 研 究 伦理 不 仅 是 音乐 心理 学 研究 者 


四 ”大 多 数 音乐 心理 学 研究 都 需要 签署 知情 同意 书 ， 除 非特 殊 原 因 ， 研 究 者 可 向 所 属 单位 的 伦理 审查 委 
员 会 申请 免除 知情 同意 程序 。 
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必须 遵循 的 基本 原则 ， 也 是 研究 者 获取 可 靠 数据 的 必要 前 提 。 


二 、 研究 问题 与 实验 假设 


与 音乐 学 其 他 学 科 一 样 ， 研 究 问题 在 音乐 心理 学 研究 中 极为 重要 。 它 关系 到 研究 
是 否 具有 价值 和 意义 ,决定 着 实验 数据 是 否 有 效 ， 并 影响 着 研究 是 否 可 以 公开 发 表 。 
从 表面 上 看 ， 可 靠 数 据 的 获得 似乎 只 与 实验 和 数据 分 析 相 关 。 事 实 上 ， 对 于 实验 研究 
来 说 ， 实 验 数据 的 产生 源 于 研究 问题 。 因 为 有 了 问题 ， 研 究 者 才 开展 实验 并 获得 相关 
数据 。 数 据 的 最 终 目 的 是 曾 述 并 论证 研究 问题 。 因 此 ， 研 究 问 题 通过 实验 数据 得 以 论 
证 ， 研 究 的 价值 和 意义 完全 依赖 于 实验 数据 的 可 靠 性 。 

那么 研究 问题 如 何 影响 数据 的 可 靠 性 呢 ? 

众所周知 ， 研 究 问题 来 源 于 对 已 有 研究 现状 与 不 足 的 分 析 ， 即 研究 问题 的 提出 要 
站 在 巨人 的 肩膀 上 。 这 是 判断 该 研究 是 否 具 有 价值 和 意义 的 根本 指标 。 如 果 人 研究 者 在 
文献 梳理 中 遗漏 了 一 些 文献 ， 其 结果 ， 该 研究 实验 也 许 已 经 由 其 他 研究 者 公开 发 表 过 
了 ， 显 然 该 研究 数据 就 没有 价值 。 类 似 的 ， 如 果 研 究 者 对 已 有 研究 文献 分 析 不 够 透 
彻 ， 导 致 研究 者 没有 发 现 已 有 研究 中 存在 的 问题 ， 并 以 此 为 基础 ， 继 续 开 展 实验 ， 在 
这 种 情况 下 ， 研 究 数据 也 是 无 效 的 。 因 此 ， 音 乐 心理 学 研究 者 不 仅 要 全 面 梳理 已 有 人 研 
究 文 献 ， 而 且 还 必须 对 这 些 文献 进行 细致 分 析 ， 二 者 缺 一 不 可 。 

在 对 已 有 研究 文献 梳理 过 程 中 ， 研 究 者 不 仅 要 关注 已 有 研究 的 结论 ， 还 必须 分 析 
已 有 研究 如 何 得 出 这 些 结论 ， 即 关注 实验 的 具体 方法 。 这 是 因为 ， 在 实验 研究 中 ， 实 
验 细节 的 不 同 有 可 能 导致 实验 结果 的 差异 。 以 被 试 任务 为 例 ， 许 多 研究 已 表明 ， 实 验 
研究 中 被 试 任务 的 不 同 将 导致 实验 结果 的 差异 .了 在 一 项 音乐 加 工 的 脑 电 研 究 中 ， 实 
验 材料 都 是 由 5 个 和 弦 构 成 的 和 弦 片 段 。 研 究 者 操纵 名 未 的 和 弦 终 止 ， 从 而 形成 完满 
终止 和 违规 终止 两 种 实验 条 件 。 针 对 同一 类 型 被 试 ， 以 下 两 种 被 试 任 务 将 产生 不 同 的 
实验 结果 : 一 种 任务 是 研究 者 有 意识 转移 被 试 的 注意 力 ， 要 求 被 试 判断 和 弦 片 段 中 是 
和 否 存在 音色 的 变化 〈 在 5 个 和 弦 中 ， 可 能 有 一 个 和 弦 的 音色 发 生变 化 ); 男 一 种 任务 
是 研究 者 要 求 被 试 对 句 尾 的 和 声 变化 做 出 反应 。 从 实验 结果 来 看 ， 前 者 可 能 仅仅 出 现 
ERAN 脑 电 成 分 ， 后 者 不 仅 可 能 诱发 出 ERAN， 而且 必然 伴随 P3a 成 分 ， 这 是 由 于 被 
试 的 注意 参与 了 加工 〈 即 朝向 注意 )。® 虽然 该 研究 中 实验 材料 完全 相同 ， 如 果 后 续 研 





四 Rinne, T.,. Koistinen, S., Salonen, O., Alho, K.. Task— Dependent Activations of Human Au- 
ditory Cortex during Pitch Discrimination and Pitech Memory Tasks [J] .The Journal of Neuro- 
science, 2009, 29 (42) 13338—13343. Dysona, B.J.., Alainb, C.. Is a change as good with a rest? 
Task— dependent effects of inter 一 trial contingency on concurrent sound segregation [] | . Brain Re- 
search，2007，1189 (16): 135 一 144. 

® Koelsch S，Gunter 工 ，Friederici A, Schroeger E.. Brain indices of musical processing: “nommusi- 


cians” are musical [J| .Journal of Cognitive Neuroscience, 2000, 12 : 520 一 541. 
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究 者 没有 注意 到 实验 中 被 试 任务 的 差异 ， 而 简单 地 对 该 研究 下 结论 ， 并 进一步 开展 实 
验 ， 显 然 实验 数据 的 错误 在 所 难免 。 

实验 假设 在 实验 研究 中 是 必 不 可 少 的 。 它 是 对 研究 问题 所 提出 的 假说 。 值 得 注意 的 
是 ， 实 验 假设 并 不 是 随意 提出 的 ， 它 以 对 已 有 研究 的 分 析 为 基础 。 实 验 假设 的 依据 就 是 
已 有 的 研究 结果 。 在 实验 研究 中 ， 实 验 假设 依赖 于 数据 对 其 进行 验证 。 如 果 数 据 结果 与 
实验 假设 一 致 ， 那 么 数据 的 解释 就 显得 相对 顺利 。 反 之 ， 如 果 数 据 与 实验 假设 不 一 致 ， 
有 可 能 源 于 两 种 情况 : 第 一 ， 研 究 者 可 能 在 文献 梳理 和 分 析 方 面 存在 问题 ， 或 者 实验 设 
计 和 分 析 统 计 存 在 瑕 普 ， 这 种 情况 下 ， 实 验 数据 就 是 无 效 的 ; 第 二 ， 如 果 第 一 种 情况 没 
有 存在 问题 ， 同 时 ， 虽 然 实验 数据 不 能 通过 该 研究 文献 综述 中 的 研究 进行 解释 ， 但 是 可 
以 通过 其 他 的 研究 得 到 解释 ， 在 这 种 情况 下 ， 研 究 者 可 能 发 现 了 很 有 价值 的 结论 。 

由 上 可 见 ， 不 论 是 研究 问题 还 是 实验 假设 ， 要 获得 可 靠 的 实验 数据 ， 音 乐 心理 学 
的 实验 研究 必然 离 不 开 已 有 研究 文献 。 


三 、 实验 方法 和 数据 统计 


在 实验 研究 中 ， 实 验方 法 和 数据 统计 是 与 实验 数据 密切 相关 的 两 个 环节 。 实 验方 
法 与 数据 统计 直接 影响 数据 的 结果 ， 决 定 实验 数据 的 可 靠 性 。 

对 于 研究 者 来 说 ， 在 确定 实验 方案 之 前 ， 他 们 必然 要 反复 琢磨 一 个 问题 : 实验 设 
计 是 否 可 以 验证 实验 假设 ?” 这 是 实验 研究 的 核心 问题 ， 也 是 获得 可 靠 数据 的 保证 。 具 
体 说 来 ， 研 究 者 是 否 明确 实验 的 自 变 量 和 因 变量 ? 如 何 操纵 自 变量 ? 自 变 量 包括 几 个 
水 平 ? 实验 是 否 控 制 了 额外 变量 ? 被 试 样本 选择 是 否 具 有 代表 性 ? 等 等 。 在 以 上 问题 
中 ,变量 是 实验 的 核心 ， 体 现 出 实验 研究 的 基本 特征 。D 

一 般 来 说 ， 人 研究 方法 包括 筛选 被 试 、 实 验 刺激 、 实 验 程序 以 及 数据 分 析 方 法 。 那 
么 对 于 人 研究 者 来 说 ， 如 何 通 过 研究 方法 确保 数据 的 可 靠 性 呢 ? 

当 研究 者 确定 了 自 变量 和 因 变 量 之 后 ， 首 先 ， 他 们 必须 选择 被 试 样本 。 在 选取 被 
试 样本 时 ， 研 究 者 必须 明了 选取 该 被 试 样本 的 缘由 ， 控 制 了 样本 中 的 哪些 变量 ? 文献 
依据 何在 ? 比如 ， 在 一 项 音乐 减 压 研 究 中 ， 研 究 者 要 考察 音乐 类 型 (镇 静 的 /刺激 的 
音乐)》 和 音乐 偏好 是 否 对 音乐 减 压 效果 产生 影响 。 在 确定 自 变 量 和 因 变 量 之 后 ， 通 过 
阅读 相关 文献 ， 研 究 者 还 发 现 ， 被 试 性 别 和 音乐 教育 程度 等 因素 也 有 可 能 影响 音乐 减 
压 效果 。 在 这 种 情况 下 ， 如 果 研 究 者 不 想 考 察 被 试 性 别 或 音乐 教育 程度 对 音乐 减 压 效 
采 的 影响 ， 那 么 研究 者 就 必须 控制 这 些 额 外 变量 ， 免 除 额外 变量 对 音乐 减 压 的 效应 。 
研究 者 可 以 采用 匹配 法 ， 即 每 组 被 试 包含 的 男女 被 试 数 量 一 样 ， 同 时 确保 各 组 被 试 的 
音乐 教育 程度 之 间 不 具有 统计 差异 。 





郭 秀 艳 :《 实 验 心 理学 》， 人 民 教 育 出 版 社 2004 年 版 。 
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其 次 ， 对 于 实验 刺激 来 说 ， 研 究 者 要 明确 自 变 量 的 操纵 是 否 得 当 ? 自 变量 所 包括 
的 水 平 是 否 明确 ?实验 刺激 是 否 体 现 出 自 变 量 操 纵 的 思路 ? 实验 刺激 如 何 制作 ? 在 制 
作 中 控制 了 哪些 额外 变量 ?文献 依据 何在 ?等 等 。 最 后 ， 即 便 是 实验 程序 ， 研 究 者 也 
需要 已 有 文献 的 支持 。 比 如 ， 在 实验 中 ， 实 验 刺 激 如 何 呈 现 ? 每 组 刺激 呈现 顺序 是 否 
需要 平衡 ， 从 而 抵消 顺序 效应 ? 如 果 不 需 要 进行 刺激 之 间 的 平衡 ， 设 计 逻 辑 或 文献 依 
据 何 在 ?” 同 时， 研究 者 必须 明确 被 试 任务 与 研究 目的 之 间 的 相关 性 ， 避 免 由 于 被 试 任 
务 安 排 的 失误 导致 无 效 的 数据 。 

实验 实施 之 后 ， 接 下 来 的 工作 就 是 对 收集 到 的 实验 数据 进行 统计 检验 。 统 计 检 验 
决定 实验 研究 的 结果 。 因 此 ， 对 于 研究 者 来 说 ， 选 择 合理 的 统计 检验 对 获得 可 靠 数 据 
至 关 重 要 。 事 实 上 ， 在 数据 分 析 中 ， 为 了 尽 可 能 避免 统计 误差 ， 研 究 者 可 能 采用 一 种 
非常 规 的 统计 检验 方法 。2 在 这 种 情况 下 ， 研 究 者 必须 清楚 地 意识 到 采用 非常 规 方法 
进行 统计 的 缘由 ， 这 种 非常 规 方法 与 常规 方法 分 析 的 结果 是 否 具有 差异 。 同 时 ， 非 常 
规 方法 运用 的 合理 性 最 好 需要 已 有 文献 的 支持 。 以 脑 电 研究 为 例 ， 尽 管 存在 多 种 的 脑 
电 数 据 分 析 统 计 方 法 ， 但 是 ， 大 多 数 研究 都 依赖 于 目测 (visual observation) 选取 一 
些 脑 电 波 差异 比较 显著 的 电极 ， 并 针对 这 些 电 极 选取 合适 的 时 间 窗 口 ， 最 后 通过 方差 
检验 考察 大 脑 的 加 工 情况 。 显 然 ， 研 究 者 的 目测 必然 伴随 某 些 误差 。 在 笔者 2012 年 
发 表 的 脑 电 研究 中 ， 为 了 完全 避免 目测 可 能 造成 的 偏差 ， 笔 者 以 大 脑 64 个 电极 为 考 
察 对 象 ， 在 时 间 窗 口 方面 ， 笔 者 也 不 依赖 于 目测 选取 时 间 窗 口 ， 而 是 全 面 展示 大 脑 在 
0 一 1100 毫秒 之 间 的 脑 电 活 动 ， 并 根据 听觉 加 工 的 早 、 中 、 晚 三 个 阶段 进行 脑 电 分 段 。 
从 逻辑 上 说 ， 这 种 分 析 方 法 显然 完全 排除 目测 可 能 造成 的 偏差 。 最 后 ， 根 据 已 有 的 文 
献 ， 笔 者 分 别 对 64 个 电极 在 早 、 中 、 晚 三 个 阶段 的 平均 波幅 进行 卡 方 检验 ， 并 通过 
事后 检验 (Bonferroni〉 进行 校正 。 包 

可 见 ， 即 便 是 对 实验 方法 的 设计 ， 还 是 对 数据 检验 方法 的 选择 ， 研 究 者 都 必须 以 
已 有 研究 文献 为 基础 。 只 有 这 样 ， 才 能 确保 实验 数据 的 可 靠 性 。 


四 、 数据 结果 讨论 
实验 数据 一 旦 收集 完毕 ， 研 究 者 需要 对 数据 结果 进行 讨论 分 析 。 这 对 实验 研究 来 


说 尤为 重要 。 数 据 结果 讨论 是 对 实验 设计 合理 性 的 检验 ， 也 是 衡量 实验 数据 可 靠 性 的 
一 个 关键 环节 。 可 以 说 ， 数 据 结果 讨论 是 否 充分 直接 影响 数据 可 靠 性 的 判断 。 





@ 


bd 


值得 说 明 的 是 ， 这 里 非常 规 方 法 是 区 别 于 常规 方法 ， 即 在 同类 研究 中 经 常 使 用 的 统计 检验 方法 。 从 
某 种 意义 上 说 ， 与 常规 方法 相 比 ， 非 常规 方法 可 能 属于 一 种 新 的 方法 。 

©®@ Jiang C, Hamm JP，Lim VK, Kirk IJ, Chen X，et al. Amusia Results in Abnormal Brain Activity 
following Inappropriate Intonation during Speech Comprehension [J |] .PLoS ONE, 2012, 7 (7): 
e41411. Doi : 10. 1371/journal. pone. 0041411. 
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对 数据 结果 的 讨论 就 是 对 数据 进行 解释 。 这 种 解释 实质 上 是 将 数据 结果 放置 在 已 
有 研究 文献 之 中 ， 通 过 已 有 研究 结果 对 数据 的 合理 性 进行 解释 。 如 上 所 述 ， 研 究 问题 
的 提出 和 假设 都 是 建立 在 已 有 的 研究 基础 上 上， 因此， 数据 结果 的 讨论 首先 要 说 明 该 结 
果 是 否 验 证 了 实验 假设 。 具 体 说 来 ， 研 究 者 要 将 结果 与 已 有 同类 研究 进行 比较 ， 明 确 
数据 结果 与 已 有 哪些 研究 结果 一 致 ， 为 什么 ? 与 哪些 研究 结果 不 一 致 ， 原 因 何 在 ?对 
于 有 经 验 的 研究 者 来 说 ， 数 据 结果 讨论 所 涉及 的 研究 不 仅仅 局 限于 问题 提出 和 假设 所 
涉及 的 研究 背景 文献 ， 而 是 大 大 超出 这 些 研 究 文献 范围 。 在 解释 数据 结果 与 已 有 研究 
是 否 一 致 时 ， 尤 其 在 解释 数据 一 致 与 否 的 原因 时 ， 研 究 者 不 仅 要 充分 挖掘 并 分 析 研 究 背 
景 文献 ， 同 时 还 需要 进一步 从 其 他 研究 文献 获得 实证 支持 ， 阐 述 数据 合理 性 的 原因 。 

另 一 方面 ， 对 于 研究 者 来 说 ， 实 验 研 究 不 仅 是 为 了 对 已 有 研究 成 果 进 行 验证 ， 而 
是 通过 实验 ， 发现 新 的 实验 成 果 ， 提供 新 的 实证 依据 。 这 就 是 实验 研究 的 “亮点 ”。 
是 否 这 种 “新 发 现 ” 能 成 为 研究 的 “亮点 ”? 这 完全 取决 于 研究 者 是 否 可 以 从 已 有 研 
究 中 找到 解释 的 依据 。 要 做 到 这 一 点 ， 研 究 者 不 仅 需 要 充分 挖掘 实验 数据 的 意义 ， 还 
必须 广泛 收集 文献 ， 分 析 、 归 纳 和 整合 已 有 研究 成 果 ， 从 中 找到 解释 数据 的 可 能 性 ， 
为 研究 的 “亮点 ”进行 佐证 。 

可 见 ， 与 研究 问题 提出 和 实验 假设 一 样 ， 实 验 数 据 的 讨论 和 解释 也 依赖 于 已 有 研 
究 成 果 。 合 理 的 数据 解释 必然 建立 在 已 有 文献 的 基础 上 ， 并 依赖 于 研究 者 对 已 有 研究 
成 果 的 挖掘 和 分 析 。 

值得 补充 的 是 ， 根 据 以 上 实验 数据 收集 和 解释 的 思路 ， 实 证 研究 一 般 包括 以 下 内 
容 : (1) 相关 研究 的 文献 综述 ; (2) 人 研究 问题 和 数据 收集 的 方法 ; (3) 数据 结果 的 分 
析 ;(4) 数据 的 解释 或 讨论 。 对 于 音乐 心理 学 实验 研究 来 说 ， 实 验 报告 写作 必须 符合 
美国 心理 学 会 规定 的 出 版 要 求 (American Psychological Association， 即 APA 格式 )。 
这 是 国内 外 正规 刊物 投稿 和 发 表 的 基本 要 求 。 因 此 ， 音 乐 心理 学 实验 研究 包含 四 个 部 
分 : (1) 引言 : 在 文献 综述 基础 上 ， 提 出 研究 问题 和 假设 ; (2) 方法 : 阐述 研究 所 采 
用 的 方法 ; (3) 结果 : 报告 实验 数据 结果 ; (4) 讨论 和 结论 : 针对 研究 结果 进行 解释 ， 
并 得 出 研究 结论 。 

综 上 所 述 ， 在 音乐 心理 学 实验 研究 中 ， 不 论 是 数据 收集 ， 还 是 数据 解释 ， 每 一 环 
节 都 离 不 开 已 有 研究 文献 的 支持 。 因 此 ， 研究 者 不 仅 要 全 面 了 解 已 有 的 相关 研究 成 
果 ， 而且 要 透彻 把 握 这 些 研 究 成 果 ， 只 有 这 样 ， 实 验 数 据 才 可 能 是 可 靠 的 ， 音乐 心理 
学 的 研究 才 真 正 是 站 在 巨人 的 肩膀 上 ， 并 实现 实证 研究 的 科学 性 。 


作者 简介 : 菏 存 梅 〈1968 一 ),， 博士 ， 上 海 师 范 大 学 音乐 学 院 教 授 、 博 士 生 导 
师 。 研 究 方向 : 音乐 心理 学 。 
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再 论 当代 美国 音乐 美学 研究 的 跨 学 科 倾 向 


笔者 曾 在 此 前 撰文 就 当代 美国 音乐 美学 的 研究 现状 作 了 介绍 ,由 指出 其 音乐 美学 
成 果 大 多 体现 出 鲜明 的 跨 学 科 意识 ， 许 多 研究 者 有 着 丰富 的 学 习 经 历 和 多 样 的 知识 背 
景 一 一 他 们 要 么 是 曾 学 习 音 乐 的 哲学 家 、 社 会 学 家 、 心 理学 家 ， 要 么 同时 涉 狂 音乐 创 
作 、 表 演 及 人 文 研 究 ， 音 乐 美学 往往 是 其 研究 领域 之 一 。 拙 文 亦 曾 指出 ， 进 一 步 强化 
学 科 交 叉 意 识 ， 拓 展 学 科 交 叉 的 可 能 性 ， 或 许 是 我 国 音乐 美学 未 来 发 展 的 趋向 之 一 。 
然而 ,“ 跨 学 科 ” 并 不 是 我 们 研究 的 目的 ， 它 仅 是 一 种 手段 或 途径 。 作 为 音乐 美学 研 
究 者 ， 吸 收 、 采 用 其 他 学 科 的 知识 、 视 角 或 方法 ， 有 助 于 发 现 新 的 学 术 生长 点 ， 深 化 
本 学 科 问 题 的 研究 。 因 此 ， 在 强调 跨 学 科 意识 的 同时 ， 必 须 强 调 问题 意识 ,2 提倡 以 
问题 意识 整合 跨 学 科研 究 。 本 文 将 通过 审视 当代 美国 音乐 美学 中 的 三 项 研究 ， 阐 述 以 
问题 意识 整合 跨 学 科研 究 的 可 能 性 。 


一 、 马克 邦 斯 论 贝多 芬 时 代 的 音乐 接受 范式 


第 一 项 研究 是 音乐 接受 史 研 究 。 音 乐 接受 史 问 题 一 直 是 音乐 史学 家 和 美学 家 共同 关心 
的 领域 。 当 代 音 乐 接受 史 研 究 的 一 个 明显 倾向 是 ， 尝 试 改变 以 作品 为 中 心 的 研究 思路 ， 把 
目光 更 多 地 投向 听众 ， 以 探讨 音乐 接受 在 不 同 历史 文化 时 期 的 演变 及 其 对 创作 的 影响 。 


@ 柯 扬 :《 当 代 美国 音乐 美学 研究 的 跨 学 科 倾 向 及 相关 思考 》,《 音 乐 研究 》2012 年 第 2 期 。 

@ 关于 音乐 美学 研究 中 的 问题 意识 ,许多 学 者 早 有 论述 : 周 海 宏 曾 在 论文 《音乐 美学 研究 中 的 方法 论 
问题 》(《 中 国 音乐 学 》1992 年 第 1 期 ) 中 对 “方法 ”和 “问题 ”的 关系 作 了 阐述 ， 认 为 采用 新 方法 
是 为 了 解决 问题 ， 新 方法 或 有 助 于 阐明 问题 ， 也 可 能 把 问题 弄 乱 ， 切 缴 为 了 赶 时 挨 而 忽略 了 直面 问 
题 的 研究 。 韩 锤 因 则 在 《“ 问 题 意 识 ” 与 “前 脆性 ” 预 设 一 一 由 音乐 美学 学 科 建 设 “长 时 段 ” 令 事 所 
引发 》(《 人 民 音 乐 》2002 年 第 1 期 ) 一 文中 谈 及 “以 问题 驱动 的 研究 ”， 强 调 应 先 有 “问题 ”， 再 寻 
求 “ 以 什么 样 的 方式 去 研究 什么 样 的 问题 ”。 邢 维 凯 在 第 九 届 全 国 音乐 美学 学 术 研讨 会 上 也 强调 ， 研 
究 生 教学 中 应 以 问题 意识 为 中 心 ， 学 生 学 习 过 程 应 贯穿 自己 感 兴趣 的 问题 ， 导 师 的 职责 是 帮助 学 生 
如 何 去 解 决 这 个 问题 。 
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早 在 20 世纪 70 年 代 ， 波兰 音乐 美学 家 卓 非 毁 。 丽 萨 (Z，Lissa) 便 将 音乐 接受 
视 为 音乐 文化 史 研 究 的 要 素 之 一 ,2 德国 音乐 史家 达尔 豪 斯 (C.Dahlhaus〉 则 提出 
“音乐 结构 史 ” 概 念 ， 强 调 史 学 研究 不 仅 要 关注 作品 ， 还 应 关注 音乐 机 构 、 审 美观 念 、 
创作 规范 等 方面 .8 美国 当代 音乐 史家 马克 … 伊 凡 * 邦 斯 (M. E，Bonds)S 的 专著 
《作为 思想 的 音乐 : 在 贝多 芬 时 代 聆 听 交 响 乐 》(2006)@ 便 是 对 以 上 治学 观念 的 践 行 。 

邦 斯 提出 的 问题 是 : 1800 年 前 后 (贝多 芬 时 代 )， 西 方 音乐 文化 到 底 发 生 了 怎样 
的 变化 ， 使 人 们 改变 了 对 音乐 的 看 法 ， 由 此 促进 了 器 乐音 乐 、 特 别 是 交响 乐 的 发 展 ? 
其 核心 观点 是 : 西方 人 的 音乐 接受 正 逐 步 从 “修辞 学 主导 范式 ”转向 “哲学 主导 范 
式 ”， 这 一 转变 始 于 德 奥 文化 圈 。 

邦 斯 指出 ,在 18 世纪 末 以 前 ， 音 乐 往往 被 视 为 情感 或 心灵 的 语言 ， 但 由 于 它 无 
法 传达 明确 的 语义 ,无 法 实现 明确 的 修辞 效果 ， 感 官 价值 多 于 理性 价值 ， 因 此 ， 音 
乐 一 一 特别 是 器 乐音 乐 ， 在 诸 艺术 体系 中 地 位 较 低 。 但 在 1800 年 前 后 ， 德 国 唯 心 主 
义 哲学 的 崛起 为 音乐 接受 范式 的 转换 提供 了 坚实 的 观念 基础 。 康 德 〈L Kant) 虽 曾 贬 
低 器 乐音 乐 ， 称 其 无 法 成 为 审美 观照 (aesthetic contemplation) 的 对 象 ， 但 其 哲学 中 
的 两 个 观点 却 为 后 来 的 观念 转换 埋 下 了 伏笔 。 其 一 ， 推 崇 主 体 性 。 康 德 强 调 主 体 认 知 
能 力 对 外 部 世界 的 构建 ， 凸显 审 美感 知 的 创造 性 ， 提 升 想象 力 在 审美 过 程 中 的 地 位 。 
其 二 ， 强 调 艺 术 传 达 审 美观 念 。 审 美观 念 是 理性 观念 的 对 立 物 ， 它 由 想象 力 唤 起 ， 蕴 
含 着 许多 思想 ， 却 无 法 被 语言 、 概 念 明确 表达 。 康 德 之 后 ， 谢 林 (F. Schelling) 将 以 
上 思路 进行 了 扩展 ， 认 为 艺术 的 本 质 在 于 通过 有 限 的 形式 传递 “无 限 ” (infinite) 和 
“真理 ” (truth)， 它 们 同样 无 法 言传 ， 只 有 通过 审美 感知 才 可 能 把 握 。 邦 斯 指出 ， 在 
这 样 一 种 新 的 观念 主导 下 ， 原 本 在 修辞 学 意义 上 含糊 不 清 的 器 乐音 乐 ， 恰 恰 成 了 传递 
难以 言传 的 “无 限 ” 内 涵 的 最 佳 手段 ， 恰 恰 为 审美 想象 留 出 了 最 大 的 空间 。 许 多 诗 
人 、 评 论 家 进而 通过 诗 化 语言 ， 赋 予 了 音乐 、 特 别 是 器 乐音 乐 前 所 未 有 的 价值 。 瓦 肯 
罗 德 (W. HH. Wackenroder) 认为 音乐 能 帮助 人 们 摆脱 现实 的 痛苦 ， 引 向 更 高 的 所 在 ; 
采 尔 特 〈C. F. Zelter) 相信 聆听 音乐 能 将 人 的 精神 提升 到 超然 之 境 ; 赫 尔 德 〈(J. G. 
Herder) 明确 指出 器 乐音 乐 是 最 高 的 艺术 ， 因 为 它 能 使 人 感悟 “绝对 ” (Absolute)， 
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社 1992 年 版 ， 第 131 一 152 页 。 
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著 有 《贝多 芬 之 后 : 原创 在 交响 乐 创 作 中 的 必要 性 》 (After Beethoven : Imperatives of Originality 
in the Symphony. Cambridge，MA : Harvard University Press，1996); 《无 言 的 修辞 : 音乐 形式 与 演 
说 中 的 隐喻 》 (Wordless Rhetoric : Musical Form and the Metaphor of the Oration. Cambridge, 
MA : Harvard University Press，1991) 等 专著 。 
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并 跨越 主体 与 客体 的 鸿沟 ; E.T. A. 霍 夫 曼 (E. T. A. Hoffmann) 则 认为 器 乐音 乐 
将 引导 人 们 走向 未 知 的 境界 ， 贝 多 芬 的 交响 曲 向 人 们 敞开 了 一 个 巨大 、 无 限 的 王国 。 
当 这 些 看 法 逐渐 成 了 气候 ， 器 乐音 乐 也 就 迎 来 了 它 勃 兴 的 时 代 . 中 

以 上 邦 斯 所 述 已 足见 其 整合 美学 、 史 学 知识 前 析 问 题 的 思路 ， 这 种 思路 对 我 们 的 
音乐 美学 研究 很 有 启示 。 

首先 ， 在 美学 界 ， 由 德国 学 者 尧 斯 (CH. R. Jauss) 于 20 世纪 60 年 代 末 提 出 的 
“接受 美学 ”早已 为 人 们 所 熟知 。 对 于 21 世纪 的 学 者 而 言 ， 如 何 发 展 、 充 实 这 种 学 
说 ,使 之 更 有 说 服 力 ， 是 值得 思考 的 问题 。 可 以 说 ， 邦 斯 的 研究 为 我 们 提供 了 一 种 可 
能 性 ， 即 把 接受 问题 与 特定 历史 文化 语 境 联系 起 来 ,通过 具体 的 史料 重 构 特 定语 境 中 
的 音乐 接受 范式 ， 以 此 强化 接受 美学 的 普遍 原理 。 在 此 ， 史 学 与 美学 构成 了 难 分 彼 
此 、 互 为 佐证 的 良性 关系 。 

其 次 ， 邦 斯 的 研究 也 使 我 们 意识 到 在 特定 的 音乐 文化 语 境 中 理解 经 典 美 学 思想 的 
重要 性 。 我 们 在 研究 某 一 历史 时 期 的 音乐 思想 时 不 能 只 关注 该 时 期 的 音乐 理论 家 及 其 
著述 ， 而 忽视 当时 的 哲学 家 、 美 学 家 、 心 理学 家 等 ， 否 则 ， 和 研究 必然 是 肤浅 的 。 例 
如 ， 研 究 18 世纪 的 德国 音乐 思想 ， 就 必须 同时 阅读 康德 、 谢 林 、 黑 格 尔 等 哲学 家 的 
美学 思想 ， 思 考 他 们 的 美学 思想 对 当时 音乐 思想 的 影响 。 虽 然 这 些 大 哲人 未 必 是 音乐 
的 行家 里 手 ， 但 他 们 的 哲学 思想 、 美 学 思想 对 当时 的 文化 、 艺 术 思 潮 产 生 了 重大 影 
响 ， 他 们 的 音乐 言论 也 往往 是 当时 主流 音乐 文化 意识 的 一 份 历史 记载 。 认 识 到 这 一 
点 ， 我 们 才 会 更 有 意识 地 以 历史 眼光 审视 它们 ， 将 其 与 特定 语 境 中 的 音乐 实践 一 一 创 
作 、 表 演 、 欣 赏 和 音乐 理论 联系 起 来 ， 避 免 平面 、 肤 浅 的 尴 众 。 


二 、 卡 恩 ' 瑟 鲁 罗 论 音乐 创作 与 战争 的 关系 


第 二 项 研究 是 “音乐 创作 与 社会 生活 的 关系 ”问题 。 传 统 美学 家 对 这 一 问题 的 研 
究 主要 是 宏观 思辩 的 方法 。 但 近年 来 ， 一 些 社会 学 家 也 对 其 表现 出 浓厚 的 兴趣 ， 并 运 
用 统计 学 方法 进行 了 一 些 有 趣 的 研究 。 比 如 ， 美国 社会 学 家 卡 恩 * 瑟 鲁 罗 〈K. A. 
Cerulo) 趾 从 社会 学 的 角度 对 音乐 创作 与 战争 的 关系 进行 了 深入 的 研究 ， 其 论文 《 社 
会 动荡 及 其 对 音乐 的 影响 : 一 种 经 验 层 面 的 剖析 》(1984) 久 便 借助 统计 法 讨论 了 第 二 


D M.E.Bonds.Musicas Thought : Listening to the Symphony in the Age of Beethoven [M] . 
Princeton : Princeton University Press，2006:，23 一 55，35. 
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教授 ， 研 究 兴 趣 包括 艺术 符号 系统 的 社会 基础 ， 认 知 概念 、 体 系 的 文化 、 社 会 基础 等 ， 著 有 《身份 
设计 : 一 个 民族 的 视 像 与 声音 》(Jderniity Designs : The Sights and Sounds of a Nation, Rutgers U- 
niversity Press，1995) 等 专著 。 
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次 世界 大 战 对 战区 和 非 战区 音乐 创作 的 影响 。 

瑟 鲁 罗 的 研究 分 为 如 下 几 步 : (1) 选择 作为 分 析 对 象 的 音乐 作品 。 她 选择 了 二 战 期 
间 〈1939 一 1947) 出 版 或 录制 的 16 部 古典 音乐 作品 ， 这 些 作 品 须 符 合 如 下 条 件 : 作品 
的 标题 或 主题 与 战争 有 关 ， 并 有 作曲 家 言论 为 证 ; 作品 并 非 由 政府 赞助 或 委 约 ， 由 此 确 
保 作 品 是 作曲 家 对 生活 的 直接 反映 。 所 选择 的 16 部 作品 涉及 6 个 国家 、14 位 作曲 家 。 
这 些 作品 和 作曲 家 被 分 为 两 类 ， 其 一 是 战区 作品 ， 如 巴 托 克 (B. Bartok) 的 《第 六 弦 乐 
四 重奏 》(1939)， 奥 涅 格 (A. Honegger) 的 《第 三 交响 曲 》 (1946)， 梅 西安 (O，Mes- 
siaen) 的 《末日 四 重奏 》 (1940 一 1941)， 米 约 (D，Milaud) 的 《 送 殖 队伍 》 (Cortege 
Funebre ，1939)， 羡 朗 克 (F. Poulenc) 的 《人 形 面 筷 》(Figure Hiwnaine，1944 一 1945)， 
肖 斯 塔 科 维 奇 (D，Shostakovich〉 的 《第 八 交响 曲 》 (1943)， 沃 安 ，。 威 廉 斯 〈R. 
Vaughan Williams) 的 《第 六 交响 曲 》 〈1944 一 1947) 等 。 其 二 是 非 战 区 作品 ， 如 巴 伯 
(S，Barber) 的 《第 二 管弦 乐 篇 章 》(Second Essay for Orchestra，1942)， 卢 卡 斯 ， 福 斯 
(L. Foss) 的 《管弦 乐队 和 颂歌》 (QOde for Orchestra，1944)， 伯 纳 德 。 赫 尔 曼 (BHer- 
rmann) 的 《 致 阵亡 者 》(For the Fallen，1943)， 欣 德 米 特 (P.， Hindemith) 的 《 当 丁 香 
花 最 后 在 庭院 开放 之 时 》 When Lilacs Last in the Dooryard Bloomd，1946)， 勋 伯 格 
(A，Schoenberg) 的 《一 个 华沙 的 幸存 者 》(1947)， 威 廉 。 舒 曼 〈W.Schuman) 的 《 战 
争 中 的 祈祷 》(1942 一 1943〉 等 。(2) 为 了 说 明 战 争 对 音乐 创作 的 影响 ， 必 须 呈 现 14 位 
作曲 家 在 战 前 和 战 时 创作 上 的 区 别 。 由 此 ， 研 究 者 再 为 每 位 作曲 家 选择 两 部 战 前 作品 ， 
将 其 与 各 人 战 时 的 作品 进行 比较 。 (3) 确定 作品 比较 的 角度 和 重点 。 从 旋律 、 乐 句 结 
构 、 调 性 、 力 度 、 节 奏 、 表 现 媒介 、 曲 式 结构 7 个 方面 展开 技术 细节 的 统计 分 析 。 重 点 
审 察 战区 和 非 战区 作曲 家 各 自在 战 前 和 战 时 的 创作 特征 有 何 差 异 。(4) 经 过 比较 得 出 如 
下 结果 : 战 前 ， 战 区 和 非 战 区 的 音乐 创作 特征 较为 一 致 ， 旋 律 都 显露 出 锯齿 状 、 不 连贯 
的 特征 ， 有 和 较 大 的 音程 跳 进 ; 乐句 大 多 具有 规则 结构 ;作品 的 力度 对 比 适中 ; 并 未 凸显 
非 规 则 节奏 型 ; 较 少 偏离 调 性 风格 ; 运用 传统 的 表现 媒介 和 曲 式 结构 等 。 然 而 ， 在 战争 
期 间 ， 战 区 作品 在 五 个 方面 呈现 出 较 大 变化 :旋律 更 连贯 ; 乐句 结构 开始 呈现 出 不 规则 
特征 ; 力度 对 比 更 频繁 ; 更 多 地 运用 非 规 则 节奏 型 ; 曲 式 结构 更 为 自由 。 这 些 变化 并 未 
出 现在 非 战区 作品 中 。(5) 进一步 解释 上 述 现象 的 成 因 。 瑟 鲁 罗 指 出 ， 虽 然 不 同 地 区 的 
作曲 家 皆 经 历 着 经 济 上 的 匮乏 ， 但 非 战区 作曲 家 远离 战场 ， 回 避 了 直接 伤害 ， 较 具 安 全 
感 ， 其 社会 生活 和 音乐 创作 便 显 露出 一 定 的 延续 性 。 如 卢 卡 斯 ， 福 斯 在 战 时 仍 是 波士顿 
交响 乐团 的 钢琴 手 ， 威 廉 ， 舒 曼 则 一 直 在 音乐 学 院 教书 。 与 此 相反 ， 战 区 作曲 家 缺乏 安 
全 感 ， 缺 乏 掌 控 环境 和 自身 命运 的 能 力 。 沃 安 ， 威廉 斯 在 伦敦 遭受 空袭 时 是 消防 员 ， 不 
得 不 边 创作 ， 边 随时 准备 救火 ， 肖 斯 塔 科 维 奇 的 创作 也 时 常 被 空袭 打 断 。 巷 鲁 罗 进而 引 
用 社会 心理 学 理论 ， 认 为 社会 中 的 个 体 往往 会 将 自己 归属 于 某 种 超越 自身 的 力量 (pow- 
er)， 如 他 人 或 社会 ， 由 此 获得 安全 感 和 对 自身 生活 的 操控 感 (control) ,一旦 失去 这 个 
力量 ， 人 们 就 会 重 塑 另 一 种 力量 作为 补偿 。 当 作曲 家 因 战 争 失去 了 群体 庇护 和 对 生活 的 
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驾驭 力 时 ， 便 开始 把 音乐 创作 作为 重新 找 回 安全 感 和 操控 感 的 契机 ， 由 此 他 们 要 不 断 改 
造 、 反 叛 先 前 的 音乐 创作 手法 。 

应 该 说 ， 以 上 研究 并 非 无 懈 可 击 。 比 如 ， 其 所 涉及 的 作品 数量 仍 是 有 限 的 ， 并 带 
有 一 定 的 选择 性 ， 这 多 少 会 影响 研究 者 对 战区 和 非 战区 音乐 创作 特征 的 认定 。 又 如 ， 
战区 音乐 创作 的 变化 或 许 与 作曲 家 对 操控 感 的 需求 有 关 ， 但 是 否 也 与 作曲 家 的 情感 表 
现 需要 有 关 ? 作者 对 此 只 字 未 提 。 但 不 论 怎样 ， 运 用 统计 法 分 析 音 乐 作 品 形态 ， 以 揭 
示 战 争 对 音乐 创作 的 影响 ， 此 思路 为 音乐 美学 传统 问题 一 一 音乐 与 社会 生活 之 关系 的 
思考 带 来 了 新 的 气息 。 


三 、 爱德华 库 恩 论 音 乐 的 意义 与 阐释 


第 三 项 研究 是 “如 何 理解 音乐 的 意义 ”。 这 一 问题 一 直 是 古今 众多 音乐 美学 家 苦 
苦 思 索 的 问题 ， 但 传统 研究 多 抽象 概括 ， 而 当代 研究 更 重视 通过 具体 作品 的 形态 分 析 
进行 阐释 。 美 国 作曲 家 、 音 乐 分 析 家 爱德华 。 托 纳 。 库 恩 (E. T. Cone)@ 就 是 其 中 
有 代表 性 的 音乐 阐释 者 。 在 他 常 被 提 及 的 《 登 伯 特 的 约定 性 音符 : 音乐 阐释 学 个 案 分 
析 》(1982) 一 文 @ 中 ， 他 不 仅 阐述 了 关于 音乐 意义 的 美学 观点 ， 还 以 舒 伯 特 的 《"A 
大 调 音 乐 瞬 间 》(Op. 94，No. 6) 为 例 ， 进 行 了 一 次 示范 性 解读 。 以 下 从 三 方面 简 述 。 


(一 ) 音乐 的 两 种 意义 


在 音乐 意义 的 构成 上 ， 库 恩 明 显 站 在 自律 论 和 他 律 论 相 结 合 的 立场 上 。 他 吸收 符 
号 学 家 威尔逊 ， 库 克 (W. Coker) 的 观点 ， 认 为 音乐 具有 两 种 意义 ， 其 一 是 “ 同 质 ” 
(congeneric) 意义 ， 其 二 是 “ 非 同 质 ” (extrageneric) 意义 。 前 者 指 仅 蕴含 在 音乐 结 
构 、 质 料 中 的 意义 ， 体 现 为 作品 各 部 分 之 间 的 联系 。 后 者 则 涉及 非 音 乐 对 象 ， 如 事 
件 、 心 境 、 情 感 、 观 念 等 ， 即 音乐 的 表现 性 意义 。 库 恩 认为 ， 同 质 意 义 往往 是 明确 而 
具体 的 ， 非 同 质 意义 则 较为 宽泛 。 比 如 ， 有 人 将 贝多 芬 《 英 雄 交 响 曲 》 中 的 《葬礼 进 


行 曲 》 解 读 为 :“ 第 一 部 分 …… 明 显 由 悲痛 态度 主导 ， 第 二 部 分 以 相对 宽慰 的 情绪 作 
对 比 ， 是 悲情 的 缓解 …… 悲 痛 的 音调 通过 一 系列 效果 实现 : 低 声 部 的 进行 曲 式 节奏 缓 


慢 ， 有 着 固定 的 律动 ， 采 用 小 调式 ， 绵 长 的 起 始 主 和 弦 反 复出 现 .”"@ 如 此 解读 似乎 同 
样 适用 于 肖邦 的 葬礼 进行 曲 ， 它 更 像 对 特定 体裁 的 描述 ， 而 非 对 特定 作品 的 描述 。 由 





@ [ 美 ] 爱德华 托 纳 。 库 恩 (ET. Cone), 美国 作曲 家 、 音 乐 分 析 家 ， 创 作 有 数 部 交响 ， 大 量 器 乐 重奏 、 
独奏 作品 及 声乐 作品 。 其 主要 理论 著作 有 《音乐 形式 与 音乐 表演 》(Musical Form and Musical Perform- 
ance，New York，1968)、《 作 曲 家 的 人 格 声 音 》(The Composer's Voice ，Berkeley，1974) 等 四 部 。 

回 E.T.Cone.Schubert's Promissory Note : Am Exercise in Musical Hermeneutics [J] . 19th—Century 
Music. Vol. 5. No. 3, Spring 1982 : 233 一 241. 

图 同 @, 第 234 页 。 
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此 ， 对 非 同 质 意义 的 解读 必须 建立 在 同 质 意 义 解 读 一 一 亦 即 结构 分 析 一 一 的 基础 上 。 
(二 ) 对 《"A 大 调 音 乐 瞬 间 》 同 质 意义 的 解读 


库 恩 首先 介绍 了 该 作品 的 基本 信息 : 全 曲 第 一 部 分 是 一 个 包含 a、b、c 三 部 分 的 
歌曲 体 (song form) ， 第 二 部 分 是 一 个 三 声 中 部 ， 第 三 部 分 是 第 一 部 分 的 再 现 。 随 后 ， 
库 恩 从 乐句 结构 、 和 声调 性 、 音 乐 材 料 等 角度 对 作品 细节 进行 了 分 析 。 

首先 看 歌曲 体 的 a 部 分 “〈 见 谱 例 1 一 16 小 节 )。 其 音乐 材料 以 具有 延 留 音 特征 的 动 
机 开始 ， 由 两 个 2 十 2 十 4 〈 小 节 ) 结构 组 成 (1 一 8，9 一 16 小 节 ); 调 性 特征 为 : 主 调 
是 "A 大 调 , 第 6 一 8 小 节 向 "E 大 调 ( 属 调 ) 离 调 , 第 10 一 12 小 节 向 f 小调 离 调 ， 后 回 
归 主 调 。 库 恩 特 别 将 第 12 小 节 的 王 称 为 “约定 性 音符 ”(promissory note)。 在 风格 约 
定 中 ， 此 音 本 应 作为 导 音 而 向 上 解决 到 下 ， 却 意外 地 被 抑制 而 下 行 到 *E， 这 种 对 约定 
性 处 理 的 刻意 违背 在 作品 中 屡次 出 现 。 

谱 例 1: 
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接 下 来 是 歌曲 体 的 部 分 〈 见 谱 例 17 一 39 小 节 )。 其 音乐 材料 来 自 乐曲 起 始 处 的 
动机 ， 随 后 有 所 发 展 ， 乐句 结构 为 : 第 17 一 24 小 节 仍 保持 2 十 2 十 4 结构 ， 但 第 25 一 
33 小 节 则 打破 此 结构 ， 成 为 2 十 2 十 5 结构 ;和 声调 性 特征 为 ， 以 ("'F) 贯穿 整 部 
分 ， 通 过 等 音 灵活 转调 ， 如 第 28 一 29 小 节 处 ," a 小 调 的 W 和 弦 巧 妙 地 等 同 于 玉 大 调 的 
主 和 弦 ， 转 向 新 调 。 而 在 第 32 一 33 小 节 出 现 了 终止 式 ， 却 并 未 告 一 段落 ， 主音 正 作 
为 持续 音 在 低 声 部 延续 ， 一 个 3 小 节 补 充 终止 的 两 次 呈现 〈34 一 39 小 节 )， 反 复 巩固 
了 巨大 调 。 用 库 恩 的 话说 ， 这 是 一 个 “克制 的 、 精 心 设计 的 满足 ”(restrained careful- 
ly measured satisfactions) 。 

歌曲 体 的 < 部 分 〈40 一 77 小 节 ， 部 分 见 谱 例 )。 其 主要 音乐 材料 同样 来 自 于 作品 
起 始 动 机 ; 乐句 结构 方面 ， 从 第 40 一 53 小 节 ， 形 成 4 十 4 十 6 结构 ， 随 后 不 间断 地 进入 
起 始 动机 的 再 现 〈54 小 节 )， 在 再 现 过 程 中 ， 乐 句 又 一 次 被 扩充 ， 形成 2 十 2 十 5 十 7 的 
结构 (62 一 77 小 节 ); 和 声调 性 方面 : 仍 以 EE 大 调 主 和 蓄 为 枢纽 回 到 "A 大 调 (39 一 40 
小 节 )， 随 后 历经 A 大 调 ， 最 终 停留 在 "a 小 调 上 。 

对 于 三 声 中 部 ， 库 恩 并 未 作 过 多 分 析 ， 主 要 指出 其 调 性 为 "D 大 调 (下 属 )， 乐 句 
大 多 以 4 小节 为 一 个 单位 ， 唯 一 的 例外 在 第 98 一 103 小 节 处 ， 此 处 因 和 声 的 复杂 化 而 
扩充 为 6 小节 结 构 。 该 部 分 总 体 上 富 于 抒情 性 。 


(三 ) 对 《"A 大 调 音 乐 瞬 间 》 非 同 质 意 义 的 解读 
库 恩 十 分 清楚 ， 对 音乐 的 非 同 质 意义 的 解读 难以 做 到 明确 而 具体 ， 由 此 ， 他 认为 
自己 的 观点 不 过 是 一 家 之 言 : 作品 第 一 部 分 犹如 在 平静 状态 中 注入 了 不 稳定 因素 (如 


离 调 和 不 解决 的 导 音 )， 这 些 因素 起 初 被 抑制 ， 却 不 断 壮大 ， 并 掌控 了 事态 发 展 的 方 
向 ， 当 平静 状态 回归 的 时 候 (如 乐曲 起 始 动 机 的 再 现 )， 异 质 因素 貌似 被 同化 。 其 实 
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不 然 ， 它 们 并 未 被 驯服 。 库 恩 进而 说 ， 不妨 想象 一 位 主人 公 ， 被 自己 的 新 发 现 所 吸 
引 ， 任 由 它 介入 并 控制 自己 的 生活 ， 只 因为 它 带 来 了 未 知 或 曾 被 禁止 的 快乐 ， 当 此 人 
意欲 重 归 正 道 ， 抛 开 这 所 谓 的 快乐 时 ， 它 却 不 断 重 现 ， 最 终 压 垮 了 他 。 随 后 的 三 声 中 
部 富 于 抒情 性 ， 好 似 主人 公投 身 于 艺术 、 大 自然 和 友人 的 怀抱 ， 期望 从 中 获得 奈 
厌 ."D 大 调 象征 着 恢复 纯真 心灵 的 努力 ， 但 这 一 切 注定 失败 ， 作 品 第 一 部 分 的 再 现 意 
味 着 不 可 避免 的 悲剧 结局 。 

说 到 这 里 ， 库 恩 遇 到 一 个 无 法 回避 的 问题 : 上 述 阐 释 和 作曲 家 的 个 人 生活 有 何 关 
系 ? 他 的 解释 是 : 舒 伯 特 在 1822 年 末 患 上 了 梅毒 ， 虽然 经 过 治疗 有 所 缓解 ， 但 在 当时 
是 无 法 治愈 的 。 也 许 ， 舒 伯 特 内 心 的 不 安 和 被 遗弃 的 感受 渗透 到 这 部 创作 于 1824 年 的 
《音乐 瞬间 》 中 。 诚 如 莎士比亚 所 言 : 上 帝 是 公正 的 ， 使 我 们 快乐 的 恶习 终 将 带 来 伤害 。 

以 上 便 是 库 恩 的 音乐 阐释 实践 ， 也 许 读者 会 认为 他 对 非 同 质 意义 的 解读 有 主观 揣 
测 之 嫌 ， 或 认为 他 对 两 种 意义 的 内 在 关联 缺少 论证 ， 但 在 笔者 看 来 ， 其 基本 立场 一 一 
认为 对 音乐 之 外 意义 的 阐释 必须 建立 在 结构 分 析 之 基础 上 ， 仍 是 合理 的 。 同 时 ， 库 恩 
通过 个 案 分 析 践 行 自己 理论 观点 的 做 法 ， 坦 诚 而 直率 ， 为 音乐 意义 的 研究 提供 了 一 份 
有 价值 的 参照 。 


余 论 


上 文 列 举 的 三 项 研究 体现 出 鲜明 的 问题 意识 和 跨 学 科 意识 ， 三 位 不 同学 术 背 景 的 学 
者 在 自身 知识 体系 内 整合 了 多 学 科 知识 、 方 法 ， 提 出 了 有 一 定价 值 的 问题 。 在 此 ， 笔 者 
无 意 重 申 两 种 意识 的 重要 性 ， 更 乐于 谈 谈 美 国 音乐 学 教育 如 何 培养 学 生 的 这 两 种 意识 。 

首先 ， 美 国 音乐 学 专业 设置 方式 易于 吸纳 具备 多 学 科 知 识 背 景 的 学 生 。 我 们 知 
道 ， 美国 的 音乐 学 专业 大 多 设 在 综合 大 学 ， 学 生来 源 与 知识 结构 较 多 元 。 以 哥伦比亚 
大 学 音乐 系 为 例 ， 其 本 科 并 未 开设 音乐 学 专业 ， 而 注重 通 识 教 育 ， 许 多 以 音乐 为 主 专 
业 的 学 生还 可 能 以 其 他 学 科 如 文学 、 心 理学 等 为 次 专业 (或 是 以 其 他 学 科 为 主 专业 的 
学 生 可 以 音乐 为 次 专业 )， 只 是 到 了 研究 生 阶段 才 真 正 开 始 接受 音乐 学 训练 。 而 在 音 
乐 学 内 部 ， 主 要 研究 方向 只 有 两 大 类 ， 分 别 是 历史 音乐 学 和 民族 音乐 学 ， 前 者 关注 西 
方 音乐 ， 后 者 关注 非 西方 音乐 。 由 此 ， 方 向 划分 比较 宽泛 ， 易 于 催生 出 具有 学 科 交 义 
特征 的 课题 。 一 篇 音乐 美学 或 哲学 的 论文 ， 既 可 能 隶属 于 历史 音乐 学 ， 也 可 能 隶属 于 
民族 音乐 学 ， 主 要 看 研究 何 种 文化 的 音乐 。 

其 次 ， 美 国 音乐 学 研究 生 的 课程 内 容 往往 具有 多 学 科 交融 性 。 以 哥 大 音乐 系 音乐 
史 教 授 沃 尔 特 。 弗 里 茨 (Walter Frisch) 为 历史 音乐 学 专业 的 研究 生 开 设 的 研讨 课 为 
例 ， 其 授课 大 纲 涉 及 了 “什么 是 音乐 学 家 ”、 “音乐 历史 编纂 学 ” “音乐 分 析 理 论 ”、 
“音乐 作品 概念 “音乐 表演 研究 ”“ 性 别 研究 “种 族 与 身份 “流行 音乐 “后 
现代 主义 与 音乐 学 ”等 内 容 ， 这 里 涉及 史学 、 美 学 、 民 族 音乐 学 、 社 会 学 等 多 个 学 
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科 ， 有 助 于 拓展 学 生 的 视野 。 再 以 哥 大 音乐 系 现任 系 主任 、 音 乐 史 副 教授 朱 塞 假 " 哲 
比 诺 (Giuseppe Gerbino) 的 选修 课 《 音 乐 与 神话 》 为 例 ， 其 教学 大 纲 涉 及 “神话 分 
析 ”( 列 维 ， 斯 特 劳 斯 与 荣 格 )、“ 古 希腊 宇宙 观 ”( 柏 拉 图 )、“ 奥 菲 欧 ”( 蒙 特 威 尔 第 、 
格 鲁 克 )、“ 俄 狄 浦 斯 ” (斯 特 拉 文 斯 基 )、“ 普 罗 米 修 斯 ”( 贝 多 芬 、 李 斯 特 ) 等 内 容 ， 
这 里 明显 整合 了 史学 与 美学 知识 。 

其 三 ， 通 过 研讨 课 鼓励 学 生 表达 个 人 意见 。 在 美国 高 校 的 课堂 上 ， 教 师 往 往 鼓 励 
学 生 积极 发 言 ， 耐 心 回答 学 生 提 出 的 问题 ， 师 生 间 结 成 平等 、 融 洽 的 关系 。 在 研究 生 
阶段 ， 研 讨 课 是 必修 课 ， 这 已 是 全 美 高 校 的 惯例 。 而 在 哥 大 ， 即 便 是 本 科 生 的 某 些 课 
程 ， 也 明确 说 明 以 研讨 风格 〈seminar-style) 授课 。 比 如 ， 其 各 专业 学 生 必 修 的 核心 
课程 (core curriculum)， 涉 及 文学 、 哲 学 、 历 史 、 音 乐 、 美 术 、 自 然 科 学 等 领域 。 正 
是 在 研讨 课 上 ， 学 生 的 问题 意识 不 断 被 开启 ， 从 提 不 出 问题 逐渐 变 成 受 提问 题 ， 从 提 
不 出 好 问题 变 成 善于 发 现 症 结 所 在 。 

从 上 可 见 ， 在 研究 中 发 现 问题 并 整合 多 学 科 知 识 进 一 步 展 开 研究 ， 这 不 仅 是 一 种 
意识 ， 更 是 一 种 能 力 ， 它 是 多 种 因素 如 教学 方式 、 课 程 内 容 、 专 业 设置 等 共同 作用 的 
结果 。 我 们 可 以 借鉴 其 中 的 一 些 经 验 ， 有 效 地 培养 出 更 多 能 综合 运用 多 学 科 知 识 的 年 
轻 学 子 。 


作者 附 言 : 本 人 在 广州 会 议 的 发 言 稿 《当代 美国 音乐 美学 研究 的 跨 学 科 倾 向 及 相 
关 思 考 》 已 于 会 前 刊 发 ， 承 莹 《音乐 与 表演 》 编 辑 部 之 约 而 另 撰 此 文 ， 虽 非 广 州 发 言 
论文 ， 但 与 其 属 同一 理念 下 的 成 果 ， 特 此 说 明 。 

作者 简介 : 柯 扬 (1980 一 ), 博士 ， 中 央 音 乐 学 院 副 教授 。 研 究 方 向 : 音乐 
美学 。 
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孔 义 龙 


勤 越 二 十 载 ” 励 溶 后 学 心 
一 一 从 《中 国 音 乐 文物 大 系 》 看 中 国 音乐 史学 学 科 建 设 


《中 国 音乐 文物 大 系 》( 以 下 简称 《大 系 》) 到 2011 年 为 止 已 出 版 16 卷 ， 涉 及 我 国 
17 个 省 级 行政 区 的 广阔 空间 。 从 第 一 卷 (湖北 卷 ) 的 出 版 时 间 算 起 至 今 已 16 年 整 ; 
就 一 个 研究 项 目 而 言 ， 它 的 研究 工作 从 1987 年 就 已 开始 ， 至 今 已 满 25 年 。 如 此 浩大 
的 工程 ， 收 录音 乐 文物 无 数 ， 踏 过 的 路 程 无 数 ， 耗 费 的 精力 与 时 间 无 数 。 其 中 的 艰辛 
只 有 项 目 工 作者 最 清楚 ， 别 人 难以 想象 ， 姑 上 且 不 去 说 它 。 然 而 ， 作 为 中 国 音乐 史学 学 
科 领 域 的 这 样 一 部 重典 ， 它 对 于 中 国 音乐 史学 的 学 科 建 设 与 发 展 的 意义 ， 却 是 每 一 位 
音乐 史学 工作 者 都 无 法 回避 、 理 应 去 思考 的 问题 。 或 许 在 旁观 者 静观 《大 系 》 一 卷 接 
着 一 卷 出 版 的 同时 ， 很 多 钟情 者 已 将 其 中 的 许多 材料 悄然 编 人 中 国 音 乐 史 教 材 或 复习 
资料 中 ; 在 很 多 学 者 一 直 期 待 、 关 心 着 《大 系 》 最 新 卷 册 问世 的 同时 ， 很 多 学 者 往往 
只 将 它 视 为 音乐 考古 学 这 个 分 支 学 科 的 成 果 ， 或 者 将 它 简单 地 视 为 与 音乐 史学 关系 不 
大 的 大 历史 学 和 考古 学 的 成 果 。 认 识 的 差异 有 时 候 表现 得 十 分 明显 。 作 为 一 个 身 在 中 
国 音乐 史学 学 科 之 中 又 与 《大 系 》 关 系 无 比 密切 的 人 ,我 对 《大 系 》 的 思考 是 经 常 
的 、 综 合 的、 积极 的 、 逻 辑 的 ， 同 时 也 是 带 感 情 的 。 下 面 我 想 从 学 科 基 础 、 研 究 方 
法 、 科 研 立项 、 成 果 建 设 、 研 究 视 域 、 教 学 运用 、 学 术 队 伍 、 学 术 精 神 等 方面 谈 谈 我 
的 思考 。 


一 、 学 科 基 础 一 一 拾 物 夯 基 


《大 系 》 是 一 部 音乐 文物 的 图 片 集成 ， 不 但 以 其 庞大 的 信息 、 精 琢 的 形象 和 恢 安 
的 气势 建构 了 中 国 音乐 考古 学 的 学 科 基 础 ， 而 且 以 生动 的 图 文 、 确 凿 的 理据 和 思 新 的 
画卷 赋予 了 中 国 音乐 史学 与 众 不 同 的 学 科 气 质 。 从 它 还 是 一 个 新 生 儿 起 ， 就 列 含 着 顽 
强 的 生命 力 和 不 可 替代 的 发 展 潜力 ， 为 中 国 音乐 史 勾 勒 出 清晰 的 历史 长 河 ， 为 音乐 史 
学 铺 就 了 一 条 坚实 的 学 科 路 基 ， 为 音乐 史学 研究 者 提供 了 赖 以 说 话 的 根本 。 我 们 可 以 
从 编撰 体例 的 设计 、 成 果 形 式 及 材料 质量 与 数量 等 方面 认真 来 界定 ， 进 而 肯定 这 种 
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论断 。 
(一 ) 编撰 体例 的 设计 历程 


光 是 《大 系 》 编 撰 体例 的 设计 就 经 历 了 一 个 漫长 而 艰巨 的 过 程 ， 可 分 为 四 个 
阶段 。 

第 一 阶段 是 从 1985 年 初中 国 音乐 家 协会 主席 吕 台 提出 编辑 《中 国 音 乐 文物 图 录 
集成 》( 多 卷 本 ) 的 倡议 开始 ， 到 同年 4 月 召开 中 国 艺术 研究 院 音乐 研究 所 、 中 国 社 
会 科学 院 考 古 研 究 所 、 中 国 科学 院 声学 研究 所 和 国家 文物 局 四 家 负责 人 座谈 会 商 洽 编 
辑 工 作 。 

第 二 阶段 是 从 1985 年 《中 国 音乐 文物 图 录 集 成 》 编 撰 的 商 洽 会 到 1988 年 正式 启 
动 ， 黄 翔 鹏 先生 明确 “《 中 国 音 乐 文物 大 系 》 是 “集成 ”而 不 是 “ 精 选 ?” 的 编撰 性 
质 ， 以 及 在 中 国 艺 术 研究 院 音乐 研究 所 乔 建 中 所 长 的 主持 下 确定 “中 国 音 乐 文物 大 
系 ” 这 一 项 目 名称 ， 成 立 了 黄 翔 觅 为 主任 的 编辑 委员 会 及 其 所 属 总 编辑 部 ， 申 报 列 人 
国家 “七 五 ”期 间 哲学 社会 科学 研究 重点 项 目 ， 确 定 王子 初 先 生 编 定 首 卷 (《 湖 北 
卷 ))、 主 持 《 中 国 音 乐 文物 大 系 》 编 撰 工 作 ， 并 起 草 《 中 国 音乐 文物 大 系 编撰 体例 》、 
《中 国 音乐 文物 大 系 工作 条 例 》、 《中国 音乐 文物 大 系 音乐 文物 命名 法 》 《中国 音乐 文 
物 大 系 音乐 文物 分 类 方法 》 等 一 系列 文件 。 

第 三 阶段 是 1988 年 7 月 15 日 向 各 省 、 市 、 自 治 区 文物 考古 部 门下 发 《关于 协助 
编纂 《中国 音乐 文物 大 系 ) 的 通知 》 到 1992 年 3 月 北京 《大 系 》 审 定编 撰 体例 和 工作 
进度 及 出 版 工作 会 议 的 召开 ， 进 一 步 明 确 《 湖 北 卷 》 以 省 分 卷 编撰 ， 不 是 图 录 ， 也 不 
仅 是 普查 资料 汇编 ， 而 是 音乐 文物 集成 性 质 ， 讨 论 了 “中 国 音乐 文物 大 系 编撰 体例 ” 

音乐 文物 命名 、 常 见 器 种 及 部 位 名 称 的 规范 、 全 书 的 分 类 体系 、 条 目 说 明 的 撰写 提 
纲 、 卷 首 综述 的 要 求 等 主要 内 容 ， 取 得 了 共识 。 
第 四 阶段 是 1992 年 3 月 到 1996 年 10 月 《湖北 卷 ) 的 问世 ,2 


(二 ) 体例 规范 与 系列 成 果 形 式 


《大 系 》 规 定 以 音乐 文物 藏 地 分 省 (区 、 市 ) 卷 编撰 ， 不 以 文物 出 土地 域 分 卷 ， 
即 各 省 区、 市) 收藏 品 原则 上 归 该 省 (区 、 市 ) 卷 收录 。 在 器 物 命名 上 遵循 先 用 
“旧名 ”， 依 次 启用 “器 主 名 ”、“ 出 土地 名 ”、“ 特 征 名 ”的 命名 原则 。 在 编目 分 类 上 ， 
各 卷 以 “器 类 法 ”为 一 级 分 类 ， 即 将 音乐 文物 分 为 乐器 、 图 像 两 大 类 ， 特 殊 情 况 单独 
成 辑 ， 同 时 乐器 类 按 “ 材 质 ” 作 二 级 分 类 ， 再 以 “种 类 ” 作 三 级 分 类 ， 音 乐 图 像 类 视 
器 物 构成 实际 适当 作 次 级 分 类 等 方法 进行 编目 。 特 别 在 条 目 撰写 体例 上 ， 每 一 器 物 严 


@ 以 上 信息 来 自 两 方面 , 一 是 对 《中 国 音乐 文物 大 系 》 总 编辑 部 主任 王子 初 先生 交谈 的 笔录 ; 二 是 对 
《中 国 音乐 文物 大 系 》 各 卷 之 “编者 的 话 ” 中 相关 信息 的 摘 选 。 
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格 按 照 统一 的 格式 进行 编撰 ， 即 : 


顺序 号 ”条目 名 称 
时 代 
藏 ” 地 【〔 附 馆藏 号 、 田 野 号 ) 
考古 资料 (来 源 ) ”文物 出 土 (或 征集 ) 时 间 、 地 点 、 发 现 经 过 (或 流传 世 
、 共 存 物 、 历 史 背 景 、 文 化 属性 、 器 主 、 现 状 等 情况 。 
形制 纹饰 (和 画面 内 容 、 造 型 工艺 ) 保存 情况 及 材质 ， 形 制 结 构 ， 纹 饰 特 
征 、 铭 文 及 释文 等 。 形 制 数据 可 列表 。 

音乐 性 能 ”使 用 及 调 音 遗 痕 ， 特 别 的 使 用 方法 ， 音 响 性 能 ， 测 音 结 果 及 与 音 
乐 有 关 的 其 他 内 容 。 测 音 结 果 可 列表 。 

文献 要 目 作者， 篇 名 或 书 名 ， 出 处 (与 该 件 文物 无 直接 关联 的 文献 不 予 收 
录 )。D 


系 


— 


这 种 体例 形式 是 集成 式 工 具 书 的 设计 方式 ， 其 特点 是 准确 、 全 面 、 直 观 、 方 便 ， 
其 目的 是 最 大 限度 地 呈现 每 一 件 音乐 文物 的 历史 信息 ， 让 使 用 者 最 便捷 地 得 到 最 可 靠 
的 资料 ， 从 而 提高 学 术 研 究 的 质量 。 然 而 ， 这 也 注定 了 完成 每 卷 所 必须 付出 的 巨大 工 
作 量 。 

同时 , 《大 系 》 以 系列 成 果 形式 出 版 同样 体现 了 它 科学 、 细 致 的 一 面 。 一 方面 ， 
各 卷 最 大 限度 地 收录 该 省 范围 内 详细 的 、 真 实 可 靠 的 全 部 实物 材料 。 可 以 这 样 说 ,在 
中 国 现 有 的 体制 下 ， 文 博 部 门 为 音乐 研究 工作 者 打开 文物 管理 的 大 门 ， 向 我 们 展示 其 
珍藏 的 各 级 各 类 国家 文化 瑰宝 〈 一 般 都 是 三 道门 三 把 锁 ， 分 别 由 不 同 的 人 保管 的 需 
物 ) ， 并 为 我 们 提供 拍摄 测 录 的 方便 ， 这 种 机 会 乃 新 中 国 成 立 以 来 第 一 次 ， 有 时 还 真 
难 想象 还 会 不 会 有 第 二 次 ， 如 此 丰富 的 资料 ， 如 果 不 以 省 卷 分 编 ， 势 必 混 乱 而 难 成 体 
系 ; 另 一 方面 ， 各 地 音乐 器 物资 料 的 收藏 都 是 动态 的 ， 新 材料 的 出 现 不 时 地 补充 到 库 
房 ， 所 以 已 出 过 一 卷 的 省 份 仍 能 续 出 ， 这 不 是 为 了 尽快 完成 这 项 工作 去 交差 ， 而 正 是 
《大 系 》 作 为 系列 成 果 出 版 的 初衷 ， 是 高 品质 、 高 规格 研究 成 果 的 体现 。 


(三 ) 材料 的 数量 与 质量 


《大 系 》 以 省 为 卷 , 已 出 16 本 。 作 为 资料 汇编 式 的 工具 书 ， 它 们 没有 华丽 的 辞 
洛 ， 没 有 情感 的 肆意 抒发 ， 平 均 每 本 25 万 的 字数 均 来 自 对 每 件 器 物 的 客观 描述 ， 平 
均 每 本 300 张 的 图 片 数 均 来 自 对 每 件 器 物 关 键 部 位 的 最 佳 反 映 ， 其 数量 的 背后 是 涉及 
各 省 若干 县 市 的 若干 博物 馆 的 零星 收集 ， 是 最 少 以 3 年 为 编撰 周期 的 星 月 浩 繁 的 工 


@@ 出 自 《 中 国 音乐 文物 大 系 》 各 卷 之 “ 凡 例 ”。 
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作 量 。 

同时 ,《 大 系 》 材 料 的 质量 就 是 从 数量 中 提取 出 来 的 ， 因 为 为 每 卷 准 备 的 文字 资 
料 往往 是 出 版 字数 的 两 倍 以 上 ， 为 每 卷 准备 的 图 片 资料 往往 是 出 版 使 用 图 片 的 五 倍 以 
上 。 这 种 书 外 材料 说 明 ， 虽 然 就 《大 系 》 编 撰 的 最 初 方针 与 总 体 目标 而 言 ， 它 是 中 国 
音乐 文物 的 集成 版 了 ,但 就 每 卷 具 体 的 编撰 过 程 与 方法 而 言 ， 它 实际 上 也 可 以 说 是 精 
选 版 。 

总 之 ,《 大 系 》 以 其 系统 的 分 类 、 详 尽 的 材料 、 简 扼 的 体例 、 客 观 的 描述 和 求实 
的 态度 收录 了 “大 量 考古 发 现 的 和 传世 的 各 种 古代 乐 闫 、 舞 具 ， 反 映 音 乐 内 容 的 右上 
饰 绘 、 雕 砖 石 刻 、 纸 护 绘 画 、 俑 人 泥塑 、 洞 窜 壁 画 、 书 谱 经 卷 等 等 "Oe， 以 冷静 的 方式 
探 流 湖 源 ， 分 层 递 次 ， 为 音乐 史学 与 舞蹈 史学 的 史料 建设 做 了 现 有 条 件 下 最 大 限度 的 
实物 资料 收集 与 整理 ， 夯 定 了 坚实 的 基础 。 


二 、 研究 方法 一 一 测 摄 收 述 与 识 断 用 析 


《大 系 》 因 以 音乐 实物 为 对 象 ， 编 所 过 程 中 避免 人云亦云 、 纸 上 谈 兵 、 文 献 至 
上 等 研究 习惯 与 倾向 ， 要 求 对 其 本 身 的 研究 方法 有 清晰 的 认识 ， 进 而 不 断 深入 地 掌握 
它们 ， 概 括 起 来 可 分 为 两 类 ， 它 们 同时 又 分 属 两 个 层面 。 


(一 ) 表层 技术 


测 是 指 对 每 件 器 物 的 每 一 部 位 的 名 称 、 高 低 、 宽 窗 、 周 长 、 直 径 等 作出 精确 的 测 
量 ; 对 保存 较 好 能 发 音 的 旋律 乐器 进行 测 音 。 

摄 是 指 对 每 件 器 物 的 整体 及 各 部 位 的 造型 或 纹饰 特征 进行 拍摄 ， 包 括 每 件 器 物 上 
涉及 重要 音乐 历史 信息 的 特写 ， 反 映 每 个 地 区 或 馆藏 音乐 实物 资料 质量 与 数量 的 影像 
制作 等 。 

收 是 指 对 某 件 或 某 类 器 物 相 关 的 馆藏 文本 资料 、 学 术 论 文 、 著 作 的 详尽 查阅 、 复 
印 、 汇 总 、 输 入 。 

述 是 按照 真实 客观 、 言 简 意 凡 的 原则 ， 如 实 记述 每 件 器 物 的 断代 特征 、 纹 饰 特 
征 、 音 乐 性 能 、 文 献 要 目 及 古今 著述 中 的 诸 家 观点 。 

“ 测 ”“ 摄 ”、“ 收 ”"、“ 述 ”是 《大 系 》 编 所 过 程 中 ， 特 别 是 材料 收集 过 程 中 所 运 
用 的 表层 技术 ,它们 在 原 有 文献 查找 与 阅读 的 基础 上 ， 强 调动 手 能 力 ， 展 示 的 是 音乐 





测 摄 收 述 





@ 出 自 《 中 国 音乐 文物 大 系 》I 期 各 卷 之 “编者 的 话 ”， 具 体 表述 为 “1992 年 3 月 11 日 至 14 日 在 北京 
召开 编辑 出 版 工作 会 议 ， 主 要 内 容 是 审定 编撰 体例 和 工作 进度 。 通 过 讨论 进一步 明确 ， 本 书 以 省 分 
卷 编撰 ; 不 是 图 录 ， 也 不 仅 是 普查 资料 汇编 ， 而 是 音乐 文物 集成 性 质 ”。 

加 ” 黄 翔 鹏 :《 中 国 音乐 文物 大 系 。 前 言 )， 载 《中 国 音乐 文物 大 系 》 总 编辑 部 《中 国 音乐 文物 大 系 》， 大 
象 出 版 社 1996 年 版 。 
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考古 学 所 特有 的 基本 的 研究 方法 。 





识 断 用 析 


“ 测 ”、“ 摄 "、“ 收 ”"、“ 述 ”是 《大 系 》 编 撰 过 程 中 所 运用 的 基本 方法 ,但 绝 不 是 
研究 方法 的 全 部 。 作 为 表层 技术 ,它们 是 深层 认识 的 基础 ， 深 层 认识 可 归纳 为 “ 识 ”、 
“ 断 ”"“ 用 ”“ 析 ”四 种 。 

识 是 指 通过 音乐 器 物 的 形制 特征 了 解 古 代 音 乐器 物 的 设计 奥妙 及 其 对 音乐 性 能 和 
历史 发 展 的 影响 ， 如 石 馨 的 勾 股 规律 对 音乐 性 能 的 开发 与 影响 等 ;或 通过 某 一 看 似 不 
起 眼 的 器 物 看 到 它 萌 日 的 辉煌 与 文化 价值 ， 如 梅县 鱼 圳 和 石 峡 陶 片 等 。 

断 是 指 通过 某 类 器 物 的 性 质 特 征 与 音乐 性 能 判断 其 时 代 ， 如 对 钟 世 的 音乐 学 断 
代 ; 或 通过 某 些 极 具 地 域 特 征 的 器 物 揭示 该 地 域 乐 种 的 整体 组 合 ， 如 瑶 琴 在 广东 汉 乐 
中 作用 与 汉 乐 队 的 常规 配置 等 ， 以 及 通过 某 些 极 具 普遍 意义 的 器 物 反映 出 来 的 国家 政 
制 与 社会 风尚 ， 如 清宫 礼 乐器 的 流散 及 雅 乐 之 风 缘起 等 。 

用 是 指 通 过 对 器 物 的 形制 特征 准确 而 发 散 性 地 挖掘 出 器 物 的 全 部 类 型 以 及 各 类 的 
造型 、 分 布 、 用 途 等 ， 如 由 北 流 型 铜鼓 的 基本 信息 触及 万 家 坝 型 、 石 寨 山 型 、 冷 水 冲 
型 、 灵 山 型 、 采 江 型 及 西蒙 型 铜鼓 的 造型 、 分 布 、 用 途 及 兴衰 等 。 

析 是 指 通过 某 类 器 物 的 隐 性 特征 或 内 在 文化 特征 解释 其 发 生 规律 、 科 学 价值 及 社 
会 价值 。 如 通过 编钟 测 音 数据 揭示 其 音 列 规范 及 其 背后 的 数理 特征 ， 又 如 通过 锣鼓 柜 
的 造型 揭示 其 使 用 功能 及 民间 乐 社 的 发 展 历程 等 。 

所 以 ,《 大 系 》 编 所 过 程 中 运用 的 研究 方法 体现 了 一 个 由 表 及 里 、 由 浅 和 人 深 的 渐 
进 趋势 ， 是 一 种 开放 的 思维 培育 过 程 。 作 为 基点 的 每 一 件 器 物 看 似 孤 立 ， 但 通过 表层 
技术 的 处 理 ， 每 个 基点 均 可 指向 它 所 属 的 文化 层面 ， 从 具象 的 特征 引申 出 无 限 的 探索 
空间 。 这 就 是 为 什么 《大 系 》 以 工具 书 的 形式 出 现 ， 而 又 不 同 于 普通 工具 书 的 高 品质 
所 在 。 


(二 ) 深层 认识 


三 、 科研 立项 一 一 跨 界 攻坚 

《大 系 》 属 于 科研 项 目 成 果 ， 是 多 学 科 协作 、 集 体 攻坚 的 国家 哲学 社会 科学 及 全 
国 艺 术 学 科 重 点 项 目的 系列 成 果 。 

(一 ) 多 学 科 合作 的 高 度 


作为 一 个 国家 哲学 社会 科学 重点 科研 项 目 , 《大 系 》 不 同 于 一 般 的 纵向 项 目 。 首 
先 表现 为 由 多 学 科 协 作 的 音乐 学 科 单位 立项 ， 其 次 表现 为 项 目 结 题 了 但 工作 不 止 。 
在 《大 系 》 开 的 前 言 中 有 这 样 的 记述 : 
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《大 系 》 作 为 国家 “七 五 ”社会 科学 重点 研究 项 目 ， 自 1977 年 由 先 师 黄 翔 鹏 
先生 立项 至 今 ， 已 经 历 了 长 达 18 年 的 曲折 历程 。 追 溯 著 名 的 音乐 家 吕 驻 、 考 古 
学 家 夏 需 的 首倡 之 功 ， 中 国 艺 术 研究 院 音 乐 研究 所 乔 建 中 所 长 为 立项 之 干 旋 ， 已 
近 三 十 载 。 项 目的 阶段 性 成 果 ， 即 已 出 版 的 《中 国 音乐 文物 大 系 》 前 12 卷 ， 曾 
汇集 了 全 国 数 以 百 计 的 音乐 学 、 考 古 学 、 历 史学 方面 专家 指导 或 参与 编撰 工作 ， 
他 们 普查 文物 的 足迹 几乎 遍及 每 一 个 文博 单位 ， 对 所 收录 的 绝 大 多 数 文物 作 了 实 
地 考察 ， 测 录 了 第 一 手 形 制 数据 及 音响 学 资料 ， 拍 摄 了 数 万 张 图 片 。 


这 种 得 到 国家 财政 部 大 力 支持 、 多 个 学 科 或 部 门 〈 包 括 出 版 ) 合力 攻坚 的 机 会 在 
艺术 学 科 是 史无前例 的 ， 成 功 立项 本 身 足 以 说 明 项 目 申报 单位 对 该 项 研究 所 产生 的 理 
论 价值 、 学 科 价 值 和 现实 价值 的 充分 论证 与 考量 ， 还 说 明 国家 哲学 社会 科学 规划 办 和 
国家 文物 局 对 该 项 研究 的 高 度 认同 与 支持 。 

1992 年 3 月 在 北京 召开 《大 系 》 编 辑 出 版 工作 会 议 后 , 《大 系 》 的 编撰 工作 遇 到 
了 资金 和 人 事 方面 的 困扰 ， 致 使 工作 几乎 陷于 停顿 。 经 有 关 人 员 多 方 奔走 ，《 大 系 》 
的 工作 得 到 国务 院 有 关 部 门 的 重视 和 支持 ， 并 会 同 财政 部 、 国 家 文物 局 相关 部 门 妥善 
解决 了 部 分 编撰 经 费 和 出 版 资金 ， 同 时 河南 教育 出 版 社 ( 即 现 大 象 出 版 社 ) 对 本 书 出 
版 的 重视 与 支持 ， 方 使 出 版 成 为 现实 .了 

所 以 ， 在 国家 现行 的 科研 体制 所 框 定 的 计划 中 是 难以 实施 《大 系 》 的 编撰 与 出 版 
工作 的 。《 大 系 》 的 完成 与 出 版 靠 的 是 以 信誉 、 能 力 与 耐力 作 条 件 ， 以 人 格 作 担 保 。 


(二 ) 延续 申报 的 理由 
在 《大 系 》 开 的 前 言 中 还 有 这 样 的 记述 : 


1998 年 ， 笔 者 不 得 不 以 “中 国 音 乐 文物 大 系 开 期 工程 ”的 名 义 ， 申 报 为 国家 
“ 九 五 ”艺术 学 科 重 点 研究 项 目 ; 并 且 在 三 年 以 后 的 2000 年 ， 又 不 得 不 如 期 “ 结 
题 、 验 收 ”"， 于 是 就 有 了 现在 的 “ 续 编 "。 结 题 归结 题 ， 验 收 是 验收 ， 从 行政 管理 
角度 ， 续 编 已 经 完成 ; 但 实际 上 其 编撰 和 出 版 工作 一 如 了 既往， 直至 今日 。 预 计 自 
今年 起 ， 以 每 年 出 版 二 至 三 卷 的 速度 ， 续 编 的 出 版 工作 还 要 持续 数 年 。 如 要 出 齐 
全 国 省 、 自 治 区 、 直 辖 市 各 分 卷 ， 甚 至 加 上 港 、 澳 、 台 和 海外 等 各 卷 ， 以 及 后 期 
不 断 地 修订 和 补充 ， 是 否 还 要 有 “于 期 工程 >、“IV 期 工程 >， 很 值得 考虑 。 


《大 系 》 不 以 结 项 为 终止 ， 而 以 完成 学 术 使 命 为 目标 。 这 种 项 目 如 果 只 拿 钱 不 干 


加 ”该 段 信 息 来 自 两 方面 ， 一 是 对 《中 国 音乐 文物 大 系 》 总 编辑 部 主任 王子 初 先生 交谈 的 笔录 ; 二 是 对 
《中 国 音乐 文物 大 系 》 各 卷 之 “前 言 ”中 相关 信息 的 摘 选 。 
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活 是 不 可 能 完成 的 ， 正 是 由 于 项 目 负责 人 把 《大 系 》 的 编撰 出 版 工作 当成 了 自己 毕生 
的 事业 ， 用 自己 毕生 的 心血 才 和 铸就 了 今日 的 辉煌 。 

由 于 研究 借助 了 大 量 考古 学 、 历 史学 的 研究 成 果 与 研究 队伍 , 《大 系 》 成 为 一 座 
桥梁 ， 它 将 其 他 优势 学 科 的 研究 引入 音乐 史学 ， 不 仅 极 大 地 撼动 了 音乐 史学 原 有 的 研 
究 模 式 ， 丰 富 了 音乐 史学 的 研究 成 果 ， 更 让 音乐 史学 界 从 更 高 更 广阔 的 视 域 来 思考 自 
身 的 研究 ， 发 现 了 音乐 史学 诸多 领域 的 真实 。 


四 、 学 术 研 究 一 一 成 果 铸 就 


如 前 述 ,《 大 系 》 各 卷 的 收集 、 编 扎 及 出 版 工作 本 身 卉 称 一 项 非常 艰难 的 研究 工 
作 。 严格 地 说 ， 它 的 成 就 不 仅 在 它 本 号 ， 它 的 完成 铸就 了 音乐 考古 学 这 个 年 轻 学 科 坚 
实 的 基础 ， 包 括 在 学 科 成 果 、 研 究 方法 、 科 研 立 项 、 成 果 获 奖 以 及 队伍 建设 五 个 方面 
的 同步 发 展 ， 形 成 了 五 个 支柱 牢 牢 支撑 着 这 一 新 兴学 科 的 快速 发 展 局 面 。 同 时 ， 由 于 
20 世纪 80 年 代 以 来 音乐 史学 的 研究 领域 不 断 开 拓 ， 研 究 方法 不 断 多 样 化 ， 作 为 音乐 
史学 的 分 支 学 科 ， 音 乐 考古 学 的 研究 成 果 正 好 成 为 音乐 史学 成 果 的 有 力 补 充 ， 其 研究 
方法 正好 成 为 音乐 史学 在 新 时 期 探索 过 程 中 新 方法 的 尝试 与 运用 ， 其 科研 立项 与 成 果 
获奖 正好 见证 了 音乐 史学 研究 突破 单一 的 文献 模式 走向 多 领域 、 多 层面 、 多 视角 研究 
态势 的 思考 与 作为 ， 其 研究 队伍 的 突起 更 是 成 为 音乐 史学 研究 领域 中 数量 庞大 、 成 果 
显著 的 中 坚 力量 。 


(一 ) 以 《大 系 》 为 材料 基础 的 学 位 论文 


进入 21 世纪 后 ， 直 接 以 《大 系 》 为 材料 基础 的 史学 研究 如 潮水 一 般 在 各 领域 草 
延 开 来 ， 形 成 以 “中 国 音乐 考古 学 ”为 中 心 的 一 系列 学 科 专 著 、 论 文 。 如 对 钟 志和 铸造 
及 调制 技术 等 进行 的 音乐 学 专题 及 乐器 断代 专题 研究 ， 对 编钟 音 列 、 周 代 礼 乐 、 铺 
钟 、 先 秦 大 型 编 悬 礼 乐 、 古 代 军 旅 乐 等 先秦 礼 乐 及 编钟 数理 进行 的 专题 研究 ， 对 曾 侯 
乙 编钟 、 楚 钟 、 晋 侯 募 、 洛 庄 汉 幕 、 南 越王 幕 等 进行 的 古代 地 域 音 乐 文化 专题 研究 ， 
对 新 疆 地 区 古 答 敌 、 古 弹拨 乐 、 上 古越 族 铜 鼓乐 等 进行 的 少数 民族 音乐 研究 ， 等 等 。 研 
究 成 果 中 最 突出 的 部 分 当 属 学 位 论文 。 其 中 ， 有 博士 论文 10 篇 : 《中 国 青 铜 乐 钟 研 
究 》( 陈 荃 有 ，2000)、《 大 展 钟 与 宋代 黄 钟 标准 音 高 研究 》( 李 幼 平 ，2002)、《 两 周 编 
钟 音 列 研究 》( 孔 义 龙 ，2005)、《 新 疆 出 土 签 筷 的 音乐 考古 学 研究 》( 贺 志 凌 ，2005)、 
《西周 乐 悬 制度 的 音乐 考古 学 研究 》( 王 清 雷 ，2006)、《 中 国 古 代 早 期 管乐器 及 黄 钟 律 
管 研究 》( 夏 季 ，2006)、《 商 周 铺 研 究 》( 冯 卓 慧 ，2008) 、《 楚 钟 研究 》〈 邵 晓 洁 ， 
2008) 、《 东 周 齐 国 乐器 考古 发 现 与 研究 》( 米 永春 ，2009)、《 先 秦 大 型 组 合 编钟 研究 》 
( 王 友 华 ，2009)。 

另 据 不 完全 统计 ， 有 硕士 学 位 论文 约 37 篇 ， 如 《 论 原始 氏族 乐舞 》 ( 司 冰 琳 ， 
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2000)、《 从 山东 音乐 考古 发 现 看 周 代 乐 悬 制度 的 演变 》 ( 主 清 雷 ，2002)、《 中 国 早期 
石 蔬 述 论 》 (高 苹 ，2002)、《 石 蔬 形 态 通 考 》( 王 安 淹 ，2003)、《 有 殷墟 出 土 编 锁 的 考察 
与 研究 》( 刘 新 红 ，2004)、《 中 国 先秦 时 期 的 音乐 科技 研究 》( 张 娟 ，2004)、《 河 南音 
乐 文物 及 其 史学 价值 》( 王 东阳 ，2004)、《 和 鲁 南 及 徐州 地 区 汉 画 像 石 的 音乐 考古 研究 》 
( 曲 怡 枞 ，2005)、《 湖 北 宜昌 音乐 文物 研究 》( 杨 帆 ，2006)、《 古 笛 研 究 》【( 王 青 ， 
2006)、《 成 都 南朝 佛教 造像 中 的 伎 乐 图 像 研究 》 ( 常 攀 ，2006)、《 舞 阳 贾 湖 骨 笛 音 响 
复原 研究 》( 孙 毅 ，2006)、《 从 夏 代 的 出 土 乐器 看 夏 代 艺术 的 特征 》( 牛 韵 星 ，2006)、 
《中 国 古 代 签 乱 的 研究 》( 谢 型 ，2007)、《 有 关 西 域 乐舞 文献 和 文物 的 互 证 与 研究 》 
( 韩 小 非 ，2007)、《“ 考 工 记 。 馨 氏 》 验证 》( 孙 琛 ，2007)、《 羊 角 钮 钟 若 干 问题 研究 》 
( 囊 华 揪 ，2007)、《 锌 于 及 其 文化 区 系 研 究 》( 陆 斐 蕾 ，2007)、《 巴 人 音乐 文化 之 研 
究 》( 赵 玲 ，2007)、《 云 冈 石 富 乐 器 图 像 初探 ( 刘 晓 伟 ，2007)、《 恋 墟 出 土 乐器 研 
究 》( 陈 中 岚 ，2008)、《 晋 侯 莫 地 出 土 乐器 的 音乐 考古 学 研究 》( 任 宏 ， 2008) 、《 编 馨 
源流 》( 杜 娟 ，2008)、《 论 “ 商 ” 声 与 “ 商 ” 调 》( 任 飞 ，2008)、《 古 瑟 人 研究 》( 受 波 ， 
2009) 、《 无 锡 鸿 山越 幕 的 音乐 考古 发 现 与 研究 》( 朱 国 伟 ，2010)、《 甘 青 地 区 新 石器 
时 代 乐 钴 资料 浅 论 》( 邵 明 杰 ，2010)、《 晋 东南 地 区 石刻 文物 的 音乐 图 像 研究 》( 杜 卓 
慧 ，2010)、《 山 东 出 土 东 周 诸侯 国 乐器 研究 》 ( 侯 川 ，2010)、《 敦 煌 莫 高 宣 第 148 窟 
乐舞 壁画 研究 》 ( 乔 畏 ，2010)、《 从 晋 南 地 区 出 土 的 先秦 乐器 看 晋 音乐 文化 之 特征 》 
〈 谢 艺 ，2010)、《 南 方 地 区 出 土 的 青铜 大 锐 研 究 》 (刘海 霞 ，2011)、《 编 钟 双 音 技术 的 
流 变 》( 王 宏 蔷 ，2011)、《 先 秦 乐 器 铜 钞 研 究 》( 任 相 宏 ，2011)、《 敦 煌 莫 高 窟 第 148 
窟 乐舞 壁画 研究 》( 乔 畏 ，2010)、《 长 沙 马 王 堆 汉 莫 出土 竹 制 横 吹 乐 管 器 名 三 考 》 ( 韦 
勇 军 ，2011)、《 汉 墓 乐 悬 及 其 礼 乐 文化 研究 》( 柯 曙光 ，2011) ， 等 等 。D 

在 这 些 学 位 论文 中 有 获奖 成 果 20 余 项 ， 奖 项 来 自 音 乐 史学 学 会 论文 评选 活动 优 
秀 论 文 、 教 育 部 人 文 社 会 科学 优秀 成 果 、 省 级 哲学 社会 科学 优秀 成 果 及 优秀 学 位 论文 
等 多 个 方面 ， 充 分 显示 出 它们 的 学 术 价值 与 研究 水 平 。 


(二 ) 以 《大 系 》 为 材料 基础 的 专家 成 果 


据 初 步 统 计 ， 自 《大 系 》 出 版 以 来 ， 以 它们 为 材料 基础 进行 科学 研究 的 著述 已 有 
400 余 篇 〈 部 )， 其 研究 者 中 不 乏 一 直 关注 《大 系 》 进 程 并 长 期 耕耘 于 中 国 音 乐 考古 学 
这 个 学 科 领 域 的 资深 学 者 ， 他 们 或 进行 中 国 音乐 考古 学 的 学 科 探索 ， 或 对 古 乐 器 、 壁 
画 等 进行 音乐 考古 学 分 析 ， 或 对 古 乐器 进行 复原 研究 ， 或 对 墓葬 音乐 器 物 进 行 综合 分 
析 与 价值 考量 ， 各 种 研究 领域 与 方法 不 一 而 足 。 

在 音乐 考古 学 的 学 科 建设 方面 ， 以 《中 国 音 乐 考古 学 》 (王子 初 ，2003) 为 中 心 
出 现 了 一 系列 成 果 ， 如 《 残 钟 录 》 (王子 初 ，2004)、《 音 乐 考 古 学 的 研究 对 象 和 相关 





@@ 以 上 资料 来 自 朱 国 伟 先生 收编 的 《音乐 考古 研究 目录 》(2012 年 5 月 )。 
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学 科 》( 王 子 初 ，2001)、《 “音乐 考古 学 ” 辨 疑 》 (王子 初 ，2003)、《 论 中 国 音乐 史料 
系统 的 重 构 》( 王 子 初 ，2010)、《 中 国 音乐 考古 学 学 科 建 设 的 有 关 问 题 》( 方 建 军 ， 
2001)、《 地 下 音乐 文本 的 读 解 : 方 建 军 音乐 考古 文集 》 ( 方 建 军 ，2006)、《 音 乐 考古 
与 音乐 史 》 ( 方 建 军 ，2011)、《 新 的 史料 系统 与 新 的 学 问 一 一 兼 谈 〈 中 国 音 乐 文物 大 
系 ， 的 重大 学 术 价 值 》( 修 海 林 ，1999)、《 从 音乐 史学 到 《中 国 音乐 文物 大 系 )》 ( 戴 
念 祖 ，1999) ， 以 及 中 国 艺术 研究 院 音乐 研究 所 编 的 《中 国 音乐 年 鉴 》 收 录 的 《1996 
年 发 表 的 音乐 考古 资料 与 研究 成 果 》 ( 方 建 军 ，1999)、《1999 中 国 音 乐 考古 综述 》( 高 
萎 ，2004)、《1998 年 中 国 音 乐 考古 资料 与 研究 成 果 综 述 》( 邵 晓 洁 ，2004)、《2000 年 
中 国 音乐 考古 研究 综述 》( 王 清 雷 ，2004)、《1990 一 2000 年 音乐 图 像 学 研究 综述 》( 陈 
欣 ，2004)、《2003 年 音乐 考古 研究 综述 》( 孔 义 龙 ，2006)、《2004 年 中 国 音乐 考古 研 
究 综述 》( 邵 晓 洁 ，2008)、《2005 年 中 国 音 乐 考古 学 研究 综述 》( 邵 晓 洁 ，2009) 等 ， 
这 些 成 果 绝 大 多 数 依据 《大 系 》 资 料 展 开学 科 理 论 的 探索 ， 与 《大 系 》 一 道 为 音乐 考 
古 学 的 学 科 理 论 葛 定 了 坚实 的 基础 。 

在 音乐 考古 学 的 专题 探讨 方面 ， 古 乐器 的 断代 及 音乐 形态 学 分 析 作为 最 热门 的 课 
题 被 多 数 专 家 学 者 所 选择 ， 并 产生 了 一 大 批 研究 成 果 。 如 《和 石 馨 的 音乐 考古 学 断代 》 
(王子 初 ，2004)、《 中 国 青铜 乐 钟 的 音乐 学 断代 一 一 钟 馨 的 音乐 考古 学 断代 之 二 》 ( 王 
子 初 ，2007)、《 晋 侯 苏 编钟 的 音乐 学 研究 》 (王子 初 ，1998)、《 戎 生 编 钟 的 音乐 学 内 
涵 》 (王子 初 ，1999)、《 且 未 扎 滚 鲁 克 签 答 的 形制 结构 及 其 复原 研究 》 (王子 初 ， 
1999)、《 马 王 堆 七 弦 雁 和 早期 琴 史 问题 》( 王 子 初 ，2005)、《 包 兹 壁画 所 见 古 乐器 的 
源 与 流 》( 王 子 初 ，2005)、《 新 郑 东 周 祭礼 遗址 1、4 号 坑 编 钟 的 音乐 学 研究 》 (王子 
初 ，2005)、《 河 南 叶 县 旧 县 四 号 春秋 墓 出 土 的 两 组 编 铺 》 (王子 初 ，2007)、《 鸿 山 乐 
器 五 说 》( 王 子 初 ，2009)、《 考 古 所 见 周 汉 时 期 的 军乐 器 一 一 铎 》( 方 建 军 ，2003)、 
《 洛 庄 汉 墓 14 号 陪葬 坑 编 钟 研究 》 ( 方 建 军 、 郑 中 ，2007)、《 秦 子 铺 及 同 出 钟 茵 研究 》 
( 方 建 军 ，2010)、《 应 侯 钟 的 音 列 结构 及 相关 问题 》( 方 建 军 ，2011)、《 贾 湖 骨 笛 调 高 
音阶 再 析 》( 郑 祖 圳 ，2004)、《 河 南 淅川 下 寺 2 号 楚 墓 王孙 诗 编 钟 乐 律 学 分 析 》 ( 郑 祖 
圳 ，2005)、《 两 套 新 郑 出 土 编钟 的 乐 律 学 分 析 》 ( 郑 祖 圳 ，2006)、《 宋 、 元 、 明 琵琶 
图 像 考 一 一 每 琶 乐 器 汉化 过 程 的 图 像 分 析 》 ( 郑 祖 圳 ，2008) 、《 见 存 大 晟 钟 的 考古 学 
研究 》( 李 幼 平 ，2001)、《 山 西 商 以 前 及 商 代 特 馨 的 调查 与 测 音 分 析 》 (项 阳 ，2000)、 
《河南 舞阳 贾 湖 骨 笛 音律 分 析 》〔( 陈 其 射 ，2005)、《 汉 画像 的 音乐 学 研究 》( 李 荣 有 ， 
2001)、《 论 早期 敦煌 壁画 音乐 艺术 》( 庄 壮 ，2004)、《 析 舞阳 骨 笛 的 调 高 和 音阶 》( 徐 
荣 坤 ，2006) .了 这 些 成 果 中 相当 一 部 分 填补 了 先秦 礼 乐 文化 研究 的 空白 ， 又 对 远古 至 
唐 宋 间 少 见 文字 记述 的 历史 作 了 很 好 的 纠正 与 修复 。 

此 外 ， 尚 有 从 《大 系 》 中 提取 材料 而 完成 的 关于 古 乐 器 、 历 史上 的 音乐 图 像 及 音 
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乐 考 古 学 知识 简介 等 类 型 的 成 果 ， 如 《文物 与 音乐 》( 王 子 初 、 王 芸 ，2000)、《 音 乐 
考古 》( 王 子 初 ，2006)， 通 过 网 络 、 媒 体 、 大 众 读 物 等 途径 对 于 普及 学 科 知 识 、 增 进 
大 众 了 解 和 历史 情感 也 起 到 了 很 好 的 效果 。 

总 之 ， 这 些 研究 伴随 《大 系 》 的 出 版 而 出 现 ， 彼此 呈现 出 相得益彰 的 学 科 效 果 。 
《大 系 》 提 供 真实 而 尽 可 能 准确 的 音乐 考古 资料 ， 即 广阔 的 研究 空间 和 诸多 有 待 解决 
的 问题 ， 学 者 们 选择 资料 进行 研究 ， 解 决 悬而未决 的 问题 并 建立 自身 的 研究 空间 。 

这 就 是 《大 系 》 产 生 的 后 续 价 值 ， 一 种 远 远 超越 出 版 成 本 的 学 科 价 值 ( 虽 然 它们 
已 经 是 高 规格 的 昂贵 出 版 物 )。 随 着 研究 空间 的 拓展 和 研究 方法 的 推进 ， 这 种 价值 会 
越 来 越 清晰 。《 大 系 》 的 问世 注定 与 那些 以 它 为 材料 基础 的 研究 成 果 紧 密 相 融 ， 共 同 
构建 起 中 国 音 乐 考古 学 的 大 厦 ， 自 然 也 大 力 地 推动 了 当代 中 国 音 乐 史学 的 发 展 。 


五 、 学 术 梯 队 一 一 教学 培养 


初步 统计 ， 全 国有 20 余 所 音乐 院 校 在 硕士 层面 开设 音乐 考古 学 课程 ， 目 前 每 年 
以 该 方向 毕业 或 选择 该 领域 材料 进行 研究 的 硕士 和 博士 在 20 人 以 上 ， 已 毕业 的 硕 博 
人 数 超过 50 人 。 

转眼 间 ， 这 些 从 《大 系 》 材 料 中 汲取 养分 苗 壮 成 长 起 来 的 研究 队伍 已 悄然 壮大 。 
原来 是 本 科 生 的 学 习 者 变 成 了 硕士 ， 原 来 是 硕士 的 变 成 了 博士 ， 当 年 的 学 生 现在 已 成 
长 为 学 者 ， 当 年 的 学 者 如 今 已 变 成 学 界 有 影响 的 专家 。 

更 难得 的 是 ， 当 年 的 学 科 领 军人 和 项 目 负责 人 自 一 开始 就 将 人 才 培 养 与 项 目 建设 
置 于 同一 高 度 。 正 是 这 种 高 瞻 远 瞩 造 就 了 今天 老 、 中 、 青 三 代 的 健全 梯队 ， 其 中 50 
岁 以 上 的 专家 组 成 的 第 一 梯队 虽然 不 超过 10 位 ， 但 40 岁 以 上 的 学 者 明显 增加 ，40 岁 
以 下 的 青年 学 者 更 是 呈现 兴旺 态势 ， 这 种 金字 塔 式 的 梯队 特点 是 学 科 欣 欣 向 荣 的 表 
现 ， 是 音乐 考古 学 学 科 得 以 长 期 发 展 的 希望 ， 更 是 中 国 音乐 史学 人 才 培 养 的 发 展 
方向 。 

与 《大 系 》I 期 工程 几乎 同步 的 男 一 项 工程 是 中 国 音乐 史 教 学 图 片 资料 的 推出 。 
为 满足 中 国 音乐 史 教 学 资料 的 不 足 ， 在 2004 年 、2006 年 两 次 中 国 音 乐 史 学 会 议 上 ， 
《中 国 音乐 史 教 学 图 片 精华 》、《 中 国 古代 乐器 》《 曾 侯 乙 编钟 》 等 CD、VCD 光盘 资料 
相继 推出 ， 为 中 国 音乐 史学 的 教学 增添 了 无 数 新 的 内 容 和 特色 ， 让 全 国 各 级 各 类 音乐 
院 校 从 事 音 乐 史 教学 的 老师 们 获得 了 丰富 的 音乐 实物 资料 ， 以 生动 、 真 实 、 形 象 的 画 
面向 学 生 展 现 中 国 音 乐 发 展 的 辉煌 历史 ， 使 学 生产 生 深 刻 的 印记 。 与 此 同时 ， 许 多 包 
括 大 量 音乐 实物 资料 的 教材 和 参考 书 出 现 了 ， 如 《中 国 音乐 史 与 名 作 欣 赏 普 修 教程 》 
( 徐 希 茅 、 喻 意志 ，2009) 等 。 

由 于 实物 资料 的 丰富 多 样 ， 往 往 触发 到 教学 中 学 科 的 关联 与 文化 渗透 的 问题 ， 借 
助 音乐 实物 产生 的 发 散 性 、 关 联 性 思维 使 我 们 的 教学 突破 以 往 仅 限于 音乐 学 科 内 部 的 
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传统 固化 模式 。 同 时 ,《 大 系 》 的 材料 具有 延 垣 递 次 的 时 空 视野 ， 从 历史 源流 看 , “这 
些 文物 的 年 代 ， 从 约 10000 年 前 的 新 石器 时 代 直 到 清 代 末期 ， 充 分 体现 了 中 国 音 乐 文 
化 的 源远流长 和 丰富 多 彩 。 作 为 中 国 音乐 考古 学 方面 的 一 部 重典 ， 它 对 中 国 音乐 史学 
的 推动 是 不 言 而 喻 的 .” 从 层次 看 ， 上 至 宫廷 礼 乐 ， 下 至 倡 俗 杂 乐 ， 无 一 不 在 其 中 。 
正如 《大 系 》 本 身 所 言 :“ 所 收录 的 文物 中 ， 不 乏 历 见 著 录 的 传世 名 器 ， 也 不 乏 闻 名 
于 史 的 重大 考古 发 现 ; 但 更 多 的 是 以 往 鲜 为 人 知 的 文物 ， 它 们 在 本 书 中 是 第 一 次 集中 
面世 。”® 

无 疑 ， 这些 材料 如 果 作 为 中 国 音 乐 史学 的 辅助 教学 资料 逐步 运用 到 教学 中 来 ， 将 
是 对 音乐 史学 现 有 教学 资源 极 大 的 补充 以 及 教学 视野 的 极 大 拓展 。 


六 、 学 术 精神 一 一 启 导 后 学 


当 我 们 一 味 地 关注 《大 系 》 的 编撰 、 出 版 及 因 它 而 产生 的 研究 成 果 与 学 科 发 展 的 
时 候 ， 其 实 我 们 仅仅 注意 到 《大 系 》 的 学 术 团 队 20 余年 所 创造 的 物质 层面 的 财富 ， 
一 个 更 重要 的 层面 往往 被 学 界 忽 略 ， 那 就 是 《大 系 》 团 队 的 学 术 精 神 和 学 术 态 度 ， 是 
这 种 学 术 精 神 和 学 术 态度 支撑 着 团队 走 过 了 20 多 年 风雨 。 

这 是 一 种 勇于 奉献 、 务 真 求 实 、 狠 而 不 舍 、 精 益 求 精 的 学 术 精 神 ， 一 种 潜心 治 史 
的 学 术 态度 不 放 过 每 一 件 实 物 ， 不惜 涉足 每 一 个 角落 )， 一 种 治学 先 为 人 、 为 作 先 
静心 的 学 术 品 格 ， 一 种 潜心 工作 、 将 评价 留 给 后 人 的 学 术 心 态 。 纵 然 带头 人 的 年 龄 大 
了 ， 心 总 年 轻 ; 体力 下 降 了 ,理想 却 永 不 破灭 。 

《大 系 》 由 此 成 为 构架 史学 桥梁 与 传递 学 术 精 神 的 双重 纽带 。 

所 以 ,《 大 系 》 的 推出 远 远 不 是 一 套 从 书本 身 ， 它 成 就 的 是 中 国 音乐 史学 的 学 科 
建设 ， 它 推动 的 是 中 国 古 代 音 乐 史学 20 余年 的 飞速 发 展 ， 而 它 彰 显 的 是 一 种 勇于 奉 
献 、 务 真 求实 、 狗 而 不 舍 、 精 益 求 精 的 学 术 精 神 ， 这 种 学 术 精 神 在 当今 只 求 拿 到 不 求 
精 到 、 只 讲 立 项 不 讲 质量 的 研究 风气 和 研究 现状 中 是 何等 重要 、 何 等 珍贵 ! 

转瞬 间 ， 笔 者 已 悄然 步 人 四 十 行列 。 在 经 过 了 20 年 一 边 做 学 生 一 边 教师 的 角色 冲 
突 与 思想 启蒙 之 后 ， 在 由 学 习 者 竭力 跻身 于 研究 者 行列 之 后 ， 在 由 一 名 助教 逐渐 让 自己 
变 成 美 其 名 目的 教授 之 后 ， 我 不 禁 由 衷 感慨 : 人 生 有 几 个 20 年 ? 许多 人 的 20 年 都 在 做 
什么 ”20 年 能 完成 什么 工作 ? 我 的 20 年 都 做 了 哪些 工作 ? 我 又 成 就 了 多 少 工作 ? 这 些 
问题 似乎 难以 回答 。 然 而 ， 有 一 点 可 以 明确 ， 唯 有 专心 致 志 、 永 不 退缩 去 做 一 件 事 的 人 
才 会 有 最 大 的 收获 ! 作为 音乐 考古 学 的 夯 基 者 、 中 国 音乐 史学 新 时 期 新 领域 的 开拓 者 ， 
《大 系 》 的 设计 师 及 创造 者 一 直 在 默默 地 描绘 着 、 执 着 追求 着 、 收 获 着 …… 


GD@g 黄 翔 鹏 ;, 《中国 音 乐 文物 大 系 。 前 言 )， 载 《中 国 音 乐 文物 大 系 》 总 编辑 部 《中 国 音乐 文物 大 系 》， 
大 象 出 版 社 1996 年 版 。 
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让 我 们 为 中 国 音乐 史学 有 这 样 一 部 重典 而 欢喜 ! 
让 我 们 为 音乐 学 科 中 有 这 样 的 学 科 带 头 人 而 骄傲 ! 
让 我 们 为 带头 人 和 他 的 团队 致敬 ! 


作者 简介 : 孔 义 龙 〈1968 一 )， 文学 博士 ,华南 师范 大 学 音乐 学 院 教授 ,博士 
生 寻 师 。 研 究 方向 : 中 国 音乐 史学 、 中 国 音乐 教育 学 、 民 族 音 乐 学 。 
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从 “心理 一 物理 关系 ”角度 对 律 学 研究 
若干 问题 的 思考 


众所周知 ， 音 乐 是 以 声音 为 素材 、 以 音响 的 各 种 高 低 、 长 短 、 强 弱 、 音 色 等 组 合 
为 基本 表现 手段 的 艺术 形式 。 在 音乐 音响 世界 中 ， 具 有 固定 振动 周期 (频率 ) 的 “ 乐 
音 ”， 是 音乐 艺术 塑造 形象 的 主体 材料 。 音 高 、 音 程 、 和 弦 、 调 式 、 调 性 、 和 声 等 音 
乐 表现 要 素 ， 都 是 对 乐音 音 高 关系 不 同 角度 的 描述 和 应 用 。 

当 我 们 对 乐音 的 音 高 关系 作 精密 、 系 统 研究 时 ， 一 般 乐 学 和 理论 中 的 “ 音 ” 或 
“ 音 级 ”概念 便 不 能 满足 要 求 ,“ 律 ”和 “ 律 学 ”概念 被 自然 引入 到 音 高 关系 的 精密 分 
析 之 中 。“ 当 各 律 在 高 度 上 作 精 密 的 规定 ， 形 成 一 种 体系 时 ， 就 成 为 “ 律 制 ” (tuning 
system)”， 而 “ 律 ”就 是 构成 律 制 的 基本 单位 。 可 见 ，“ 律 ”和 “ 音 ” 的 含义 是 有 区 
别 的 一 一 “在 一 种 律 制 中 ， 每 一 个 单位 称 为 “ 律 ”; 在 音阶 中 ， 每 一 个 单位 称 为 
“ 音 '”@。 作 为 律 学 的 基本 概念 ,“ 律 ”体现 的 是 对 乐音 音 高 的 “精密 规定 ”"。 由 于 固定 
振动 周期 (频率 ) 是 乐音 的 基本 特性 , “频率 ”(frequency) 也 就 自然 成 为 传统 律 学 研 
究 中 表述 精密 音 高 的 基本 单位 。 律 学 的 一 系列 基本 概念 ， 如 频率 比 、 音 程 值 、 对 数 
值 、 八 度 值 、 音 分 值 等 ， 都 是 以 频率 为 基础 建立 起 来 的 。 

另 一 方面 ， 从 创作 、 表 演 和 欣赏 三 个 环节 看 ， 音 乐 作 为 一 种 艺术 形式 ， 终 将 以 作 
用 于 人 耳 听 觉 感受 作为 其 艺术 使 命 的 体现 。 这 就 意味 着 在 音乐 乃至 人 类 听觉 世界 中 ， 
对 “ 音 高 ”的 感知 和 描述 ， 可 能 并 非 仅 是 “声波 的 客观 振动 周期 和 频率 ”这 样 简单 ， 
而 是 与 人 耳 的 听觉 心理 感知 密切 相关 。 美 国 音 乐 声 学 专家 罗 兴 (Thomas D. Rossing) 





@ ”中国 传统 乐 律 学 是 一 个 复杂 而 庞大 的 体系 ， 一 般 说 来 可 分 为 “ 乐 学 ”与 “ 律 学 ”两 大 部 分 。 乐 学 
“主要 是 从 音乐 艺术 实践 中 所 用 乐音 的 有 关 组 合 形 式 或 技术 规律 出 发 ， 取 “形态 学 ' (morphology) 
的 角度 ， 运 用 逻辑 方法 来 研究 乐音 相互 之 间 的 关系 "。 参 见 黄 翔 鹏 为 《中 国 音 乐 词 典 》 扎 写 的 词 条 ， 
人 民 音 乐 出 版 社 1985 年 版 ， 第 482 页 。 

加 以 上 引文 ， 参见 缪 天 瑞 《 律 学 》( 第 三 次 修订 版 )， 人 民 音 乐 出 版 社 1996 年 版 ， 第 1 页 正文 及 注释 。 
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在 《声音 科学 》(The Science of Sound ) 一 书 的 序言 中 ， 就 明确 将 声音 归 为 两 方面 因 
素 的 作用 :“ 一 是 人 耳 的 听觉 感知 ， 二 是 对 听觉 感知 产生 作用 的 、 存 在 于 某 种 媒介 中 
的 扰动 ， 二 者 缺 一 不 可 。” 我 国 音乐 学 家 韩 宝 强 先生 ， 更 进一步 明确 了 声音 的 主客 观 
属性 ， 将 其 定义 为 : “声音 是 人 类 听觉 系统 对 一 定 频 率 范 围 内 振 波 的 感受 ”9 承认 声 
音 在 本 质 上 是 听觉 的 “感受 ”， 是 一 种 心理 现象 ， 对 于 以 “ 音 高 或 音 体 系 的 精密 规定 ” 
为 基础 的 律 学 研究 而 言 ， 具 有 重要 意义 。 

本 文 即 以 音 高 的 客观 存在 和 主观 感受 间 的 关系 为 切入 点 ， 以 近代 以 来 心理 物理 学 
的 学 科 理 念 和 相关 成 果 为 基础 ， 反 思 律 学 研究 中 的 若干 基本 概念 ， 进 而 从 律 学 的 学 科 
性 质 、 人 耳 音 高 感知 过 程 的 复杂 性 、 音 乐 艺术 表现 特性 及 其 他 因素 对 音 高 感 的 影响 等 
方面 ， 阐 述 律 学 理论 研究 回归 音响 感知 的 必然 性 ， 并 辨析 当前 研究 中 “脱离 听觉 心理 
感知 实践 ”“ 唯 数理 是 尊 ” 等 误区 ， 进 一 步 明 确 律 学 的 最 终 目 的 ， 期 望 它 能 够 在 充分 
借鉴 相关 学 科 成 果 的 基础 上 ， 实 现 对 传统 理论 的 扬弃 与 发 展 。 


一 、 对 若干 律 学 基本 概念 的 反思 


频率 是 当前 律 学 研究 中 表述 “精密 音 高 ”的 基本 单位 ， 表 示 振 动 体 每 秒 钟 振动 
(来 回 反复 ) 的 次 数 。 这 是 人 们 从 物理 属性 角度 ， 对 乐音 振动 情况 的 客观 描述 。 另 一 
方面 ， 音 高 又 是 听觉 系统 对 特定 频率 范围 内 振动 的 “感受 ”"， 其 本 质 表 现 为 心理 学 意 
义 上 的 主观 反应 。 以 探求 音乐 世界 中 乐音 体系 构成 以 及 各 音 间 精密 关系 为 目的 的 律 学 
研究 ， 其 对 音 高 的 表述 ， 自 然 应 以 人 耳 听 赏 音乐 时 产生 的 主观 音 高 概念 为 标准 。 

从 这 一 角度 出 发 ， 就 提出 律 学 研究 中 一 个 不 可 回避 的 问题 ， 即 以 频率 为 单位 描述 
的 客观 声波 振动 和 此 声波 在 听觉 中 引起 的 主观 心理 音 高 ， 二 者 间 是 否 具有 同一 性 ? 频 
率 这 一 客观 物理 量 ， 能 否 准确 反映 人 的 主观 音 高 感觉 ” 如 是 ， 那么 传统 律 学 研究 中 以 
频率 作为 描述 精密 音 高 基本 单位 的 做 法 便 无 可 厚 非 ; 如 果 不 是 ， 就 有 必要 重新 审视 包 
括 频率 、 频 率 比 、 音 程 值 、 对 数值 、 八 度 值 、 音 分 值 等 在 内 的 诸多 律 学 基本 概念 了 。 

百年 来 心理 物理 学 (psychophysics)、 心 理 声学 (psychoacoustics 或 psychological 
acoustics) 等 学 科 对 音 高 感觉 的 研究 表明 ， 上 述 问题 的 答案 是 否定 的 。 下 面 ， 我 们 就 
对 若干 律 学 基本 概念 及 其 与 听觉 感知 的 关系 ， 择 要 作 具 体 分 析 。 

1. 音 高 与 频率 

心理 感知 到 的 音 高 和 声波 频率 密切 相关 ; 频率 越 大 音 越 高 ， 频 率 越 小 音 越 低 。 但 
这 只 是 对 频率 与 音 高 关系 的 笼统 表述 。20 世纪 中 叶 ， 美国 心理 物理 学 家 斯 带 文 斯 (S. 
S. Stevens，1906 一 1973) 明确 指出 ， 音 高 是 人 对 声音 刺激 的 听觉 感受 ， 应 该 用 心理 


四 ”参见 韩 宝 强 《 音 的 历程 一 一 现代 音乐 声学 导论 》， 中 国文 联 出 版 社 2003 年 版 ， 第 6 页 。 罗 兴 的 相关 
论述 亦 转 引 于 此 ， 原 文 可 参见 Tomas D. Rossing, The Science of Soutd ，1982，Addison Wesle, New 
York, p. [I 。 
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方面 的 特征 量化 ; 频率 则 是 声音 的 客观 属性 之 一 ， 其 大 小 必须 依靠 仪器 测量 而 获得 ,2 
斯 蒂 文 斯 等 人 的 实验 结果 也 表明 ， 音 高 与 频率 间 并 不 存在 严格 的 对 数 关 系 ( 详 见 医 
一 事实 ， 可 在 钢琴 实际 音 高 曲线 中 得 到 明确 反映 。 





图 1 钢琴 实际 音 高 曲线 


图 1 中 ， 虚 线 是 对 钢琴 音 高 实测 的 结果 ， 实 线 是 对 实测 数据 的 平均 化 。 可 以 看 
出 ， 在 高 低 两 个 极端 音 区 ， 钢 琴 实际 音 高 已 偏离 理论 值 30 多 音 分 。 钢 琴 的 高 音 区 只 
有 频率 适当 偏 高 〈 比 十 二 平均 律 理论 值 )， 低 音 区 只 有 频率 适当 偏 低 ， 才 能 与 人 耳 的 
主观 音 高 感 相符 合 。 这 一 客观 存在 表明 , “主观 音 高 与 客观 音 高 之 间 并 非 呈 严格 的 对 
应 关系 ， 即 使 再 好 的 耳 打 ， 也 不 可 能 与 仪器 测量 的 结果 完全 吻合 ”9。 音 乐 中 各 “ 律 ” 
的 准确 高 度 ， 并 不 能 仅 凭借 客观 振动 频率 而 得 到 精密 确定 ， 即 便 作为 物理 概念 的 频率 
本 身 具有 十 分 精密 的 规定 性 ， 因 为 音乐 中 的 音 高 是 以 人 耳 的 主观 听觉 为 衡量 标准 的 。 

2. 音程 与 频率 比 

既然 频率 与 音 高 之 间 不 存在 严格 的 对 应 关系 ， 频 率 比 也 就 不 能 准确 描述 或 精密 
规定 ) 主观 音程 感 的 大 小 。 早 在 1883 年 ， 德 国 音 乐 学 家 施 通 普 夫 〈C. Stumpf， 
1848 一 1936) 就 指出 ， 较 高 的 八 度 音程 比较 低 的 八 度 给 人 的 音程 感 更 宽 (C. StumpL. 
Tonpsychologie，1883)。 斯 带 文 斯 等 人 的 研究 进一步 证 实 了 这 一 判断 ， 并 通过 “ 音 高 
区 间 一 频率 ”曲线 ， 使 不 同音 区 的 音程 感知 得 到 精确 量化 。( 见 图 2) 包 


© S. SS. Stevens and ]， Volkmann ，The Relation of Pitch to Frequency A Revised Scale, The American 
Journal of Psychology, Vol. 53, No.3 (Jul., 1940), p. 329. 

@ ”此 处 论述 与 图 1， 参 见 韩 宝 强 《 音 的 历程 一 一 现代 音乐 声学 导论 》， 中 国文 联 出 版 社 2003 年 版 ， 第 
33 页 。 

四 同 @, 第 346 一 347 页 。 
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图 2 八 度 、 五 度 音 高 区 间 与 频率 关系 

从 图 2 可 以 看 出 ， 由 于 曲线 上 升 越 来 越 了 汗 ，256Hz 与 128Hz 间 “ 纯 八 度 ”所 对 应 
的 纵 坐 标 音 高 区 间 ， 显 然 比 512Hz 和 256Hz 所 对 应 的 音 高 区 间 小 ， 即 后 者 的 音程 感 比 
前 者 要 宽 。 这 就 以 实际 音响 测量 实验 ， 证 明了 2 : 1 的 频率 比 与 “ 纯 八 度 ” 之 间 并 非 
唯一 对 应 关系 。 纯 五 度 音程 的 情形 与 此 相同 〈 见 图 2 下 方 曲线 )。 这 也 就 意味 着 ， 频 
率 比 与 某 一 特定 律 制 音程 之 间 的 关系 ， 将 随 着 该 音程 音 区 的 变化 而 变化 。 以 在 听觉 上 
产生 相同 音程 感 的 纯 五 度 为 例 ， 严 格 来 说 ， 其 在 C 一 G、f 一 c、g! 一 电 、 瑟 一 人 等 不 同 
高 度 呈 现时 的 频率 比 是 不 同 的 ， 即 使 这 种 变化 非常 微小 ， 但 对 于 以 “精密 规定 ”为 要 
务 的 律 学 研究 而 言 ， 其 影响 也 不 可 不 察 。 

值得 注意 的 是 ， 心 理 物理 学 早 在 半 个 多 世纪 前 就 准确 揭示 出 的 “频率 比 与 主观 音 
程 关 系 非 线 性 ”这 一 结论 ， 并 未 在 律 学 研究 中 得 到 重视 。 一 些 尚 欠 严 并 的 表述 ， 在 教 
科 书 中 依然 存在 。 试 举 一 例 :“ 例 如 同一 音程 ， 不论 它 在 低音 方面 或 高 音 方面 ， 其 频 
率 比 都 相同 。……… 根据 同一 频率 比 而 形成 的 音程 ， 不 论 在 低音 方面 或 高 音 方面 ， 给 我 
们 听 起 来 ， 其 相对 高 度 的 感觉 是 完全 一 样 的 ; 即 与 频率 比 是 一 致 的 ”该 书 同时 给 出 
的 谱 例 与 数据 说 明 如 下 :9 





冀 各 ”频率 频率 比 绒 可 苔 
2 ey 1048.52HZ) I046.52Bz 2 
} 046.52H 2 523.2682 = 523.26 上 2 
i i 32I,26HZ 1 
} NH2 2，523,26Hz-261.63HZ =261.63H7 
Hz 2 1 
| Tt 2 e163HE - 130.815HLz = 130.815Hz 
ao 
E33 C 全.40758dz SAH 130.815 Hz -65.4075 Hz <:85.4075 Hs 


@ 缪 天 瑞 :《 律 学 ) (第 三 次 修订 版 )， 人 民 音 乐 出 版 社 1996 年 版 , 第 24 页 。 
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音乐 中 的 音程 感 是 听觉 的 主观 印象 。 上 述 “ 八 度 、 五 度 音 高 区 间 与 频率 关系 ”的 非 线 
性 说 明 ， 同 一 音程 感知 ， 绝 非 某 一 固定 频率 比 所 能 准确 描述 ; 反之 ， 相 等 的 频率 比 也 并 不 
绝对 引发 相同 的 音程 感知 。 传 统 的 律 学 表述 方式 ， 应 以 现代 心理 物理 学 成 果 予 以 精确 。 

音程 与 频率 比 的 关系 如 此 ， 建 筑 在 频率 比 基 础 上 的 “ 音 分 值 ”， 其 对 主观 音程 描 
述 的 有 效 性 就 值得 反思 了 。 

3. 频率 比 与 音 分 值 

130 多 年 前 ， 英 国 音乐 学 家 埃 利 斯 (Alexander John Ellis，1814 一 1890) 在 《音乐 音 
高 的 历史 》(History of Musical Pitch) 中 曾 做 出 如 下 判断 :“ 音 的 高 度 是 声音 在 听 到 时 ， 
空气 的 微小 粒子 在 一 秒 间 所 做 的 往复 运动 ， 即 全 振动 的 数值 .”@ 在 此 基础 上 他 进一步 
指出 ， 音 程 的 距离 “可 以 用 大 振动 数值 对 小 振动 数值 的 比 ， 即 可 以 用 小 振动 数值 来 除 大 
振动 数值 所 得 的 分 数 来 计算 ”©。 

为 了 理论 表述 方便 ， 埃 利 斯 在 十 二 平均 律 钢琴 键盘 的 基础 上 ， 设 想 将 每 个 相 邻 半 
音 键 之 间 再 插入 99 个 狭小 的 键 位 ， 使 半音 音程 被 平均 分 成 100 份 ， 每 一 份 即 为 1 音 分 
(cent)。 音 分 值 的 获得 ， 可 通过 频率 比 的 对 数 转换 得 到 ， 从 而 使 音程 和 直观 表示 其 大 
小 的 音 分 值 完全 对 应 起 来 .8 埃 利 斯 提出 的 “ 音 分 ”概念 ， 以 其 对 音程 方便 、 简 洁 的 
描述 ， 很 快 为 音乐 学 研究 所 接受 ， 成 为 律 学 研究 中 描述 具有 精密 规定 特质 的 音 高 与 音 
程 关 系 的 重要 单位 。 

从 上 述 埃 利 斯 对 频率 与 音 高 、 频 率 比 与 音 分 值 的 论述 看 ， 在 他 的 观念 中 客观 物理 
频率 是 可 以 准确 反映 主观 心理 音 高 的 ， 频 率 刺激 的 基本 变化 量 (如 1 音 分 ) 是 刺激 本 
身 强 度 的 线性 函数 。 埃 利 斯 将 音 分 视 为 一 个 纯 八 度 平均 分 为 1200 份 的 结果 ， 这 一 概 
念 背 后 所 默认 的 心理 物理 规律 ， 就 是 对 于 听觉 刺激 而 言 产生 一 个 最 小 可 觉 差 
(JND) 罗 所 需 增加 的 刺激 量 是 恒定 不 变 的 ， 总 等 于 当前 刺激 量 与 某 个 固定 分 数 的 乘 
积 。 对 于 十 二 平均 律 的 半音 增 量 而 言 ， 每 提高 一 个 半音 所 需 增 加 的 刺激 量 ， 就 是 当前 
频率 与 V2 的 乘积 。 

联系 西方 心理 物理 学 发 展 史 不 难看 出 ， 埃 利 斯 在 频率 比 基 础 上 建立 “ 音 分 


中 ”该 文 发 表 于 1880 年 3 月 5 日 、4 月 2 日 及 1881 年 1 月 7 日 的 Journalof the Societyo Arts。 转 引 自 埃 利 
斯 《 论 各 民族 的 音阶 》， 方 克 、 孙 玄 龄 据 日 译本 译 出 ， 中 国 艺术 研究 院 音 乐 研究 所 ，1985 年 油印 本 ， 第 
18 页 

加 [ 英 ] 埃 利 斯 :《 论 各 民族 的 音阶 》， 方 克 、 孙 玄 龄 据 日 译本 译 出 ， 中 国 艺术 研究 院 音乐 研究 所 ，1985 年 
油印 本 ， 第 15 一 16 页 。 

图 “ 埃 利 斯 给 出 了 频率 比 转换 为 音程 值 的 简便 算法 ， 实 质 就 是 以 十 二 平均 律 半 音频 率 比 〈(Y2 ) 为 底 的 某 

频率 比 对 数值 的 100 倍 。 人 参见 《 论 各 民族 的 音阶 )》， 方 克 、 孙 玄 龄 据 日 译本 译 出 ， 中 国 艺 术 研 究 院 音 

乐 研究 所 ，1985 年 油印 本 ,第 17 一 19 页 。 

最 小 可 觉 差 (JND，just noticeable difference) 是 心理 物理 学 〈psychophysics) 中 使 用 的 一 个 概念 ， 表 示 

人 类 对 某 一 特定 感官 刺激 所 能 察觉 的 最 小 改变 ， 有 时 也 以 差别 国 限 (DL，difference limen) 表示。 韦伯 

认为 ， 最 小 可 觉 差 与 原始 刺激 的 比值 为 常数 。 


全 
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(cent)” 概 念 ， 并 以 之 作为 描述 音程 大 小 的 直观 手段 的 做 法 ， 与 19 世纪 30 年 代 德 国 
生理 学 家 韦伯 “Weber, E. H. ，1795 一 1878) 对 心理 感受 与 物理 刺激 强度 之 间 函 数 映 
射 关系 的 研究 一 脉 相 承 。 韦 伯 定 律 中 确立 的 常数 C( Ag/$ 二 C， 其 中 Ag 和 $ 分 别 表 
示 差 别 六 限 和 刺激 强度 水 平 )， 与 十 二 平均 律 (或 1200 平均 律 ) 中 相 邻 半音 〈 或 音 
分 ) 的 频率 比值 ， 在 “心理 一 物理 关系 ”的 基本 逻辑 表述 层面 是 完全 一 致 的 。 

韦伯 的 这 一 发 现 被 稍 后 的 费 希 纳 (Gustav Theodor Fechner，1801 一 1887) 所 继 
承 。19 世纪 中 叶 ， 费 希 纳 提出 了 传统 心理 物理 学 中 著名 的 心理 物理 函数 一 一 费 希 纳 定 
律 ， 又 称 “ 对 数 定律 ”， 公 式 为 : 

y= Klgy 

其 中 , y 为 心理 感觉 量 值 , g 为 物理 刺激 高 出 绝对 阔 限 以 上 的 单位 数据 ， 天 是 固定 
系数 ， 公 式 含义 可 表述 为 :“ 感 觉 强 度 的 变化 和 刺激 强度 的 对 数 变 化 成 正比 ”2 具体 
到 音乐 听觉 感知 ， 我 们 可 以 将 费 希 纳 定律 中 的 yy， 认定 为 某 音 程 的 音 分 值 , $ 就 是 此 音 
程 相应 的 频率 比 。 音 程 的 大 小 感觉 和 频率 比 的 对 数 之 间 ， 表 现 出 简单 的 线性 函数 关 
系 。 可 见 ， 埃 利 斯 的 音 分 概念 ， 完 全 是 建构 在 费 希 纳 “心理 物理 函数 ”基础 之 上 的 。 

基于 韦伯 定律 而 建立 的 费 希 纳 定律 ， 其 成 立 必须 满足 两 个 条 件 : 

(1) 假定 韦伯 定律 对 所 有 类 型 和 强度 的 刺激 都 是 正确 的 ; 

(2) 假定 所 有 最 小 可 觉 差 (JND) 在 心理 上 都 是 相等 的 。 

然而 ， 客 观 世 界 与 主观 感知 间 的 关系 是 复杂 的 。 首 先 ， 韦 伯 定 律 在 刺激 强度 十 分 接近 
感觉 国 限 的 情况 下 会 失效 ; 不 仅 如 此 ， 韦 伯 常 数 在 某 些 刺激 (如 对 纯音 响 度 的 感知 ) 强度 
的 整体 变化 范围 上 ， 都 没有 表现 出 稳定 不 变 的 特性 ， 反 而 随 着 刺激 强度 的 增加 而 不 断 减 
小 。 其 次 ， 随 着 刺激 强度 的 增长 ， 每 一 个 最 小 可 觉 差 所 代表 的 心理 感受 量 值 也 并 不 是 相等 
的 ， 它 并 不 适合 作为 心理 量 表 的 等 距 单位 。 费 希 纳 定律 所 赖 以 成 立 的 两 项 条 件 一 一 韦伯 定 
律 的 有 效 性 和 最 小 可 觉 差 的 等 距 性 ， 都 没有 能 够 得 到 实验 数据 的 有 效 证 明 .@ 事实 上 ， 就 
在 费 希 纳 逝 世 后 三 年 ， 詹 姆 十 就 指出 : “ 费 希 纳 的 书 是 新 心理 学 著作 的 起 点 ， 在 正确 
和 技巧 上 ， 或 可 说 是 世 无 其 匹 ， 但 据 作 者 鄙 陋 之 见 ， 其 结果 实 无 足 称 。”@ 

1940 年 ， 美国 心理 物理 学 家 斯 蒂 文 斯 〈S. S. Stevens) 和 沃克 曼 (J. Volkmann) 
通过 实验 ， 给 出 了 “频率 (Hz) 与 音 高 (mel)” 关 系 曲线 ， 更 为 准确 、 直 观 地 说 明了 


”详细 情况 ， 可 参见 郭 秀 抑 《实验 心理 学 》 第 五 章 “ 心 理 物理 学 ”之 第 二 节 “ 心 理 物理 函数 ”对 韦伯 
定律 和 费 希 纳 定律 的 介绍 ， 人 民 教 育 出 版 社 2004 年 版 。 

@ ”相关 研究 ， 有 Riesz 对 纯音 响 度 辩 别 能 力 的 测定 ， 以 及 Stevens 对 响 度 刺激 中 最 小 可 觉 差 等 距 性 的 论证 ， 
详 见 郭 秀 稳 《实验 心理 学 》 第 五 章 第 二 节 ， 人 民 教 育 出 版 社 2004 年 版 。 

图 [ 美 ] E.G. 波 林 :《 实 验 心 理学 史 》， 高 觉 敷 译 ， 商 务 印 书馆 1981 年 版 ,第 332 页 。 
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主观 音 高 与 频率 对 数 之 间 的 关系 ， 如 下 (图 3) :了 


PITCH IN MELS 





EA 


00 woo 2000 
FREQUENCY 


图 3 频率 与 音 高 (mel) 关系 


图 3 中 ， 纵 坐标 为 主观 心理 音 高 ， 以 “ 美 ”(Cmel) 为 单位 2， 横 坐标 为 频率 对 数值 。 
显然 ， 心 理 音 高 与 频率 对 数值 间 的 函数 关系 ， 并 非 一 条 直线 〈 即 不 存在 确定 不 变 的 韦伯 
常数 ) 。 也 就 是 说 ， 埃 利 斯 建立 在 频率 比 基 础 上 的 对 音程 的 精确 描述 一 一 音 分 值 ， 其 与 
频率 比 对 数 间 并 非 简单 的 线性 函数 关系 。 同 一 音程 感知 (如 纯 八 度 ) 在 不 同音 高 区 域 表 
现 出 的 频率 比 是 不 同 的 〈 见 图 2) ， 其 音 分 值 也 不 是 绝对 的 〈 如 1200 音 分 ); 反之 ， 同 一 
频率 比 在 不 同音 区 给 人 的 音程 感 也 是 不 同 的 ， 将 表现 为 不 同 的 音 分 数值 。 这 种 情况 ， 与 
我 们 前 面 分 析 的 音 高 与 频率 、 音 程 与 频率 比 关 系 ， 是 相互 吻合 的 。 

由 此 可 见 ， 在 当前 律 学 研究 中 ， 引 入 以 斯 蒂 文 斯 等 人 为 代表 的 心理 物理 学 新 成 果 ， 


是 十 分 必要 的 ， 它 能 使 我 们 的 律 学 研究 避免 “只 有 频率 比 才能 精确 表示 音程 的 大 小 …… 
频率 比 还 可 以 换算 成 “ 音 分 值 ”…… 给 音程 的 精密 计算 提供 极 大 的 方便 ?@ 等 欠 准 确 的 


表述 ,使 律 学 理论 探讨 更 加 贴近 实际 音响 感知 。 尽 管 费 希 纳 定律 在 听觉 中 间 音 区 的 音 高 





DD S.S. Stevens and ]. Volkmann , The Relation of Pitch to Frequency A Revised Scale, The American 
Journal of Psychology，Vol. 53, No. 3 (Jul. ，1940), p，336. 请 注意 ， 本 图 中 横 坐 标 采 用 的 是 对 数 频 
率 值 。 横 坐标 以 频率 f 的 对 数值 lg/ 进行 线性 分 度 ， 但 为 便于 观察 仍 标 以 频率 / 值 ， 因 此 横 坐 标 对 
于 /而 言 并 非 线性 刻度 。 在 对 数 坐标 中 ， 频 率 三 每 变化 10 倍 ， 横 坐标 才 变 化 一 个 单位 长 度 ， 称 为 
“十 倍 频 程 ”。 对 数 坐标 中 ， 对 数值 与 频率 值 的 细部 对 应 关系 ， 可 示例 如 下 : 


和 一 一 一 一 一 一 一 -一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 + 二 

10 20 30 40 5060 80100 120 130 140150 170 1000 
igf 

才 > 3 


四 


心理 音 高 的 单位 为 美 (mel)， 规 定 频率 1000Hz、 声 压 级 为 40dB 的 纯音 ， 产 生 的 主观 音 高 为 1000mel。 
S. S StevensandJ. Volkmann ，The Relation of Pitch to Frequency A Revised Scale, The American Journal 
of Psychology, Vol.53, No.3 (Jul., 1940), p. 337. 

@@” 缪 天 瑞 :《 律 学 》( 第 三 次 修订 版 )， 人 民 音 乐 出 版 社 1996 年 版 ， 第 25 页 。 
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感知 上 可 以 近似 有 效 ， 但 对 于 研究 音 高 的 “精密 ”规定 及 相互 关系 的 律 学 而 言 ， 费 硕 纳 
之 后 心理 物理 学 有 关 音 高 感觉 的 诸多 新 成 果 ， 仍 有 不 可 忽视 的 借鉴 意义 。 


二 、 律 学 理论 研究 应 以 心理 音 高 感知 为 旨 归 


从 以 上 分 析 不 难看 出 ， 律 学 研究 中 使 用 的 频率 、 频 率 比 、 音 分 值 ， 包 括 音 程 值 、 
对 数值 、 八 度 值 等 概念 ， 尚 不 能 精确 反映 主观 听觉 对 音 高 的 心理 感知 。 大 量 实验 证 
明 ， 心 理 音 高 与 物理 音 高 之 间 存 在 着 复杂 的 对 应 关系 。 律 学 研究 只 有 以 心理 音 高 感知 
为 虽 归 ， 关 注 20 世纪 以 来 现代 心理 物理 学 与 心理 声学 的 新 成 果 ， 才 能 使 其 理论 不 断 
突破 创新 ， 探 寻 到 与 音乐 实践 更 为 契合 的 理论 解说 。 音乐 学 科 发 展 对 律 学 的 这 一 要 
求 ， 是 由 律 学 学 科 性 质 、 听 觉 心理 音 高 感知 与 音乐 艺术 表现 特性 等 因素 决定 的 。 

1. 律 学 学 科 性 质 ， 决 定 其 必须 关注 心理 音 高 感知 

律 学 是 一 门 基于 音乐 感知 基础 之 上 、 对 音乐 中 的 各 种 音响 结构 作出 精密 研究 的 学 
科 。 这 种 “精密 研究 ”， 就 是 “对 构成 乐 制 的 各 音 ， 依 据 “声学 ” (acoustics) 原理 ， 
运用 数学 方法 来 研究 各 音 间 相互 关系 ”。 律 学 既然 依据 声学 ， 就 意味 着 它 是 声学 的 一 
个 分 支 ; 同时 又 运用 数学 方法 ， 就 决定 律 学 与 数理 逻辑 运算 难以 分 割 . 从 这 一 点 看 ， 
律 学 研究 中 的 一 切 数字 、 人 逻 辑 、 推 导 和 等， 似乎 都 代表 着 一 种 纯 客观 的 、 可 以 超然 于 现 
实 而 存在 的 “绝对 理念 ” 音乐 艺术 的 表现 规律 和 特性 (至 少 在 音 高 关系 方面 )， 必 然 
能 从 数理 关系 中 得 到 本 质 反 映 。 

然而 ， 现 实 的 音律 特质 毕竟 是 复杂 的 。 由 于 律 学 首先 是 建筑 在 音乐 感知 基础 上 的 
研究 ， 因 此 它 不 可 能 无 视 音 响 的 主观 心理 感受 而 只 做 纯 数学 、 逻 辑 的 研究 . 双 同时 ， 
律 制 也 不 是 孤立 存在 的 ， 它 与 音乐 听 赏 实践 本 身 的 紧密 联系 ， 也 决定 着 律 学 必然 由 于 
联系 实际 而 涉及 其 应 用 和 发 展 .8 韩 宝 强 先 生 指 出 :“ 律 学 问题 ， 如 果 从 音乐 实践 的 角 
度 去 看 待 ， 其 实质 就 是 音准 问题 ，…… 这 里 既 有 生理 感知 能 力 问 题 ， 也 有 心理 上 听觉 
审美 习惯 的 认同 ， 因 此 说 ， 律 学 研究 的 基点 实际 上 是 建立 在 人 耳 音 高 感 的 生理 和 心理 
感知 的 基础 之 上 。?” 旦 

缪 天 瑞 先 生 进一步 指出 : “人 对 音乐 的 感觉 更 多 地 表现 为 一 种 心理 现象 ， 如 果 音 乐 声 


@ 参见 缪 天 瑞 《 律 学 》( 第 三 次 修订 版 )， 人 民 音 乐 出 版 社 1996 年 版 ， 第 1 一 2 页 。 黄 翔 鹏 先生 对 律 学 
亦 有 类 似 定 位 ， 认 为 律 学 “主要 是 以 组 成 乐 学 体系 的 成 组 乐音 为 对 象 ， 从 发 音 的 振动 的 自然 规律 出 
发 ， 取 “音响 学 ”acoustics) 的 角度 ， 运 用 数学 方法 来 研究 乐音 相互 之 间 的 关系 ”。 参 见 黄 翔 鹏 为 
《中 国 音乐 词典 》 撰 写 的 词 条 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1985 年 版 ， 第 482 页 。 

@ 顺便 提 及 ， 律 学 研究 依据 声学 (acoustics) 原理 ， 其 中 的 “声学 ” 便 拥有 物理 声学 (physical acous- 
tics) 和 心理 声学 (Psychological acoustics) 等 分 支 。 这 也 就 意味 着 ， 所 谓 的 “声学 原理 ”"， 并 未 将 心 
理 因 素 排斥 在 外 。 

图 ”参见 缪 天 瑞 《 律 学 》( 第 三 次 修订 版 )， 人 民 音 乐 出 版 社 1996 年 版 , 第 2 页。 

@@ ” 韩 宝 强 :《 音 的 历程 一 一 现代 音乐 声学 导论 )»， 中 国文 联 出 版 社 2003 年 版 ,第 39 页 。 
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学 仅 从 物理 角度 描述 音乐 音响 的 客观 属性 ， 而 忽视 听觉 感知 的 心理 属性 ， 就 难以 解释 音乐 
中 的 所 有 音响 现象 ， 也 就 不 可 能 起 到 将 音乐 和 声学 有 机 地 “融合 ”的 作用 .” 笔者 认为 ， 
织 先 生 对 音乐 声学 研究 的 寄语 ， 同 样 适合 于 当前 的 律 学 研究 。 只 有 将 音 高 的 心理 感知 适当 
引入 传统 律 学 ， 才 可 能 起 到 “将 音乐 和 律 学 有 机 地 融合 的 作用 ”。 律 学 的 学 科 性 质 ， 决 定 
其 必须 关注 心理 音 高 感知 。 

2. 听觉 系统 的 复杂 特性 ， 决 定律 学 必须 以 心理 音 高 为 则 归 

人 耳 的 结构 和 工作 机 理 表明 ， 人 对 客观 音 高 的 感觉 过 程 极为 复杂 。 内 耳 耳 蜗 中 的 基底 
膜 ， 是 音 高 感知 的 主要 器 官 ， 其 作用 是 对 输入 的 声音 信号 进行 频谱 分 析 ， 不 同 频率 的 振动 
引发 基底 膜 不同 部 位 的 响应 (激发 出 最 大 振幅 )， 进 而 产生 音 高 感觉 。 基 底 膜 底部 薄 而 窄 ， 
对 高 频 响 应 好 ; 顶部 厚 而 宽 ， 对 低频 信号 响应 好 (参见 图 4)。 有 研究 表明 ， 基 底 膜 项 部 到 
最 大 振幅 处 (响应 处 的 直线 距离 ， 与 输入 频率 的 对 数 成 正比 关系 .2 这 是 听觉 “部 位 学 
说 ”(place theory) 理论 的 基本 观点 。 但 由 于 目前 学 术 界 对 神经 系统 和 大 脑 的 确切 活动 与 作 
用 机 理 尚 不 明确 ， 关 于 音 高 的 心理 感知 还 未 形成 完整 的 听觉 理论 。 电 





4 ”人 耳 基底 膜 螺旋 板 ( 仿 BAST 和 ANSON) 中 
人 耳 听 觉 系 统 的 复杂 结构 和 工作 原理 ,决定 了 音乐 音响 感知 的 复杂 性 。 律 学 研 
究 ， 不 能 无 视 客观 存在 于 生理 和 心理 过 程 中 的 听觉 复杂 性 ， 必 须 将 对 “ 律 ” 的 理论 研 
究 建筑 在 心理 音 高 感知 的 基础 之 上 ， 和 否则 再 过 精美 的 理论 模型 其 现实 意义 也 将 大 打折 


四” 缪 天 瑞 为 《 音 的 历程 一 一 现代 音乐 声学 导论 》 ( 韩 宝 强 著 ) 一 书 所 作 “ 序 言 "， 见 该 书 第 2 页 ， 中 国文 联 
出 版 社 2003 年 版 。 

@ ”参见 [ 英 ] David M Howard; Jamie Angus: 《音乐 声学 与 心理 声学 》 (第 三 版 )， 陈 小 平 译 ， 人 民 邮 电 出 版 
社 2010 年 版 ， 第 64 一 66 页 。 

@@” 马 大 蕨 :《 中 国 大 百科 全 书 》( 物 理学 卷 );“ 声 学 ” 词 条 ， 中 国 大 百科 全 书 出 版 社 1987 年 版 。 

@ ” 郭 玉 德 等 ;《 耳 解剖 学 手册 》， 军事 医学 科学 出 版 社 2004 年 版 ， 第 125 页 。 
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扣 。 例 如 ， 已 有 研究 表明 ， 对 于 乐音 高 度 一 致 性 的 判断 ， 大 多 数 音 乐 家 具有 士 10 音 分 
的 宽容 度 ; 对 于 乐音 间 相 对 音 高 (音程 、 音 列 等 ) 的 感受 ， 多 数 音乐 家 则 具有 一 38 至 
士 14 音 分 的 宽容 度 .D 人 耳 在 音 高 的 主观 感受 和 判断 上 ， 存 在 一 定 的 宽容 区 间 ， 并 非 
与 仪器 客观 测量 的 结果 完全 一 致 。 这 实质 就 是 “临界 频带 ” (critical bandwidth) 在 
音 高 一 致 性 及 音程 听 辩 过程 中 的 体现 。 乐 音 是 由 多 个 频率 成 分 组 成 的 ， 了 解 临界 频带 
的 听觉 机 理 在 聆听 乐音 时 频率 分 析 中 的 作用 ， 是 心理 声学 研究 的 基础 ,3 同样 也 应 成 
为 律 学 研究 的 基础 ， 这 对 于 从 心理 声学 角度 理解 听觉 如 何 感知 音乐 (包括 旋律 、 和 
声 、 和 弦 、 调 音 、 音 调 、 音 色 等 ) 是 非常 重要 的 。 

听觉 对 音 高 反映 的 复杂 性 ， 还 表现 为 对 某 些 基 频 缺失 的 乐音 的 音 高 感知 。 音 乐 中 使 用 
的 有 明确 音 高 的 音 为 复合 音 ， 它 由 多 个 频率 成 分 构成 ， 这 些 频 率 成 分 可 分 为 基 音 (funda- 
mental tone) 和 泛音 (overtones) 两 大 类 。 一 般 说 来 ， 泛 音频 率 与 基 音 频率 呈 整 数 倍 关系 ， 
听觉 对 复合 音 的 音 高 感知 取决 于 基 音 〈 基 频 )， 即 复合 音频 率 成 分 中 的 最 低 者 。 基 频 刺 激 
的 基底 膜 部 位 ， 决 定 音 的 音 高 感觉 。 基 频 越 高 感受 到 的 音 高 越 高 ， 反 之 亦 然 。 

但 是 ， 随 着 人 们 对 合成 特定 频谱 声音 信和 号 的 掌握 ， 斯 豪 滕 (Schouten) 在 1940 年 
证 明 去 除 基 频 成 分 后 ， 脉 冲 波 的 音 高 依然 保持 不 变 。 这 种 情况 说 明 ， 心 理 音 高 所 对 应 
的 基 频 ， 在 现实 复合 音 中 是 不 存在 的 ; 仪器 测量 得 到 的 最 低频 率 成 分 ， 并 不 能 成 为 感 
知 主观 音 高 的 基本 依据 。 他 还 通过 实验 进一步 证 实 ， 对 于 缺失 基 音 的 情况 而 言 ， 各 谐 
波 的 最 大 公 因数 即 为 基 频 。 此 时 的 音 高 不 能 以 测量 所 得 最 低 基 频 音 决定 ， 而 应 由 理论 
推导 出 的 基 频 (最 大 公 因 数 ) 决定 。 斯 豪 腾 将 这 种 情况 下 感知 的 音 高 ， 称 为 “残留 音 
高 ”( 也 称 “ 虚 拟 音 高 >) 。 例 如 ， 一 个 频率 成 分 为 1040Hz、1240Hz 和 1440Hz 的 复合 
音 ， 被 感知 的 主观 音 高 却 只 有 207Hz。 由 

此 外 ,声音 强度 和 持续 时 间 等 参数 ， 对 音 高 感 也 有 一 定 影响 。20 世纪 30 年 代 ， 
斯 蒂 文 斯 设计 实验 让 被 试 者 调整 某 一 音 的 强度 ， 使 其 和 另 一 频率 不 同 的 音 高 度 一 致 , 
从 而 证 实在 不 改变 频率 的 情况 下 ， 随 着 强度 的 增加 高 音 会 变 得 更 高 ， 低 音 会 变 得 更 
低 ; 而 音 高 随 强 度 的 变化 ， 则 取决 于 人 耳 的 共鸣 特性 (the resonant characteristics of 
the ear)®。 罗 兴 (Rossing) 的 研究 进一步 证 明 ， 对 于 复 音 音 高 而 言 ， 其 声 强 在 
65dBSPI 一 95dBSPL (Sound Pressure Levels) 变化 时 ， 音 高 变化 约 为 17 音 分 。 基 频 


@@ ” 韩 宝 强 :《 音 乐 家 的 音准 感 一 一 与 律 学 有 关 的 听觉 心理 研究 ),《 中 国 音乐 学 》1992 年 第 3 期 。 

回 ” 听 者 开始 察觉 两 个 纯音 信号 从 不 平稳 可 分 离 转变 为 平稳 可 分 离 的 频率 差 所 对 应 的 带宽 ， 称 为 临界 频 
带 (critical bandwidth) 。 

@ [ 英 ] David M. Howard; Jamie Angus:《 音 乐 声 学 与 心理 声学 》 (第 三 版 )， 陈 小 平 译 ， 人 民 邮 电 出 版 
社 2010 年 版 ， 第 112 页 。 

四 Schouten, J.F. The perception of pitch, 1940, Philips Technical Review，5，286， 转 引 自 David 
M. Howard; Jamie Angus《 音 乐 声 学 与 心理 声学 》 (第 三 版 )， 陈 小 平 译 ， 人 民 邮 电 出 版 社 2010 年 
版 , 第 111 一 113 页 。 

回 Stevens: The Relation of Pitch to Intensity, J. Acoust Soc. Am. Volume 6, Issue 3, pp. 150 一 154 (1935). 
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不 变 时 ， 正 弦 波 的 音 高 随 强 度 变化 的 特性 ， 如 图 5 所 示 : 





图 5 保持 基 频 不 变 时 正弦 波音 高 随 强 度 的 变化 特性 


此 外 ， 罗 兴 还 在 《声音 科学 》 一 书 中 对 音 高 与 持续 时 间 的 关系 作 了 探讨 ， 指 出 较 
短 持 续 时 间 的 声音 可 能 被 感知 具有 一 定 音 高 ， 而 不 会 感觉 不 到 音 高 ; 但 是 当 声 音 持 续 
时 间 一 旦 低 于 最 小 周期 数 时 ， 听 觉 判 断 音 高 的 准确 性 就 会 降低 。 呈 

临界 频带 、 残 留 音 高 以 及 音 强 、 时 间 等 因素 对 音 高 感知 的 影响 ， 充 分 说 明 人 耳 听 
觉 系 统 的 复杂 特性 ， 进 而 要 求 以 音乐 听觉 实践 为 基础 的 律 学 研究 ， 必 须 以 主观 心理 音 
高 为 基本 立足 点 。 

3. 音乐 艺术 表现 特性 及 其 他 因素 对 音 高 感 的 影响 ， 决 定律 学 研究 必须 以 心理 音 高 
为 旨 归 

在 音乐 艺术 的 表现 世界 中 ， 音 高 绝 非 孤立 存在 ， 它 不 仅 与 人 耳 听 觉 感受 相关 ， 还 
受到 旋律 、 调 性 、 和 声 等 其 他 音乐 要 素 的 影响 。 以 特定 调 性 与 和 声 环境 对 音 高 感 的 影 
响 为 例 ， 我 们 知道 ， 在 十 二 平均 律 条 件 下 ， 音 乐 中 的 变化 音程 多 数 和 基本 音程 为 等 音 
程 关系 ,其 中 就 有 很 多 不 协和 的 增 减 音程 与 协和 音程 相 吻 合 。 如 果 我 们 在 钢琴 键盘 上 


音响 完全 相同 。 然 而 ， 当 我 们 将 它们 分 别 置 于 特定 调 性 与 和 声 环境 中 时 ， 两 音程 在 听 
党 上 引起 的 协和 性 则 大 不 相同 。 苏 联 音 乐理 论 家 斯 波 索 宾 (Jropp BnanumnpoBHy 
Cnoco6nH，1900 一 1954) 在 其 《音乐 基本 理论 》 中 ， 曾 给 出 互 为 等 音程 的 增 五 度 和 小 
六 度 ， 在 不 同调 性 环境 中 的 协和 性 示例 : 吕 





D 以 上 有 关 罗 兴 对 音 高 随 强 度 、 时 间 变 化 特性 的 研究 ， 可 和 参见 其 《声音 科学 》(The Science of Sound ) 
- 书 ，Third cdition, Addison Wesley，New York、2001. 转 引 自 David M. Howard; Jamie Angus《 音 
乐 声 学 与 心理 声学 》( 第 三 版 )*， 陈 小 平 译 ， 人 民 邮 电 出 版 社 2010 年 版 , 第 123 页 。 
) [ 苏 ] 斯 波 索 宾 ;《 音 乐 基 本 理论 》， 汪 启 璋 译 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1958 年 第 2 版 , 第 72 页 。 
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比较 上 面 两 条 谱 例 可 以 看 出 ， 谱 例 1 中 的 增 五 度 (C 一 *G) 在 其 所 处 的 a 和 声 小 
调 环境 中 是 不 协和 的 ,*G 因 自 身 特有 的 导 音 性 质 ， 要 求 强烈 向 主音 A 解决 。 第 二 条 谱 
例 中 的 小 六 度 〈C 一 "A),， 在 其 所 处 的 "A 大 调 环境 中 则 是 协和 的 ， 此 时 的 "A 是 主音 ， 
C 与 "A 构成 的 小 六 度 音程 同属 主 和 弦 ， 具 有 稳定 的 调 性 功能 。 在 钢琴 上 拥有 相同 音响 
的 等 音程 ， 它 们 的 协和 与 不 协和 、 稳 定 与 不 稳定 ， 并 非 只 有 理论 上 的 意义 ， 在 听觉 实 
践 中 也 能 被 明确 区 分 出 来 。 这 种 情况 说 明 ， 音 乐 实践 中 的 音 高 感 党 ， 是 会 随 着 周围 音 
响 环境 的 变化 而 变化 的 。 音 高 关系 只 是 音乐 表现 要 素 之 一 ， 它 与 调 性 、 和 声 、 织 体 、 
节奏 、 力 度 、 速 度 、 配 器 等 其 他 要 素 之 间 ， 存 在 着 相互 影响 、 相 互 制约 的 关系 。 律 学 
研究 必须 充分 考虑 到 这 一 点 ， 将 心理 音 高 感知 作为 理论 探索 的 重要 内 容 之 一 .了 

如 果 我 们 对 音乐 存在 的 “环境 ” 作 更 广泛 的 理解 ， 把 音乐 置 于 特定 现实 情境 之 
中 ， 影 响 音 高 感 的 因素 将 更 为 复杂 。“ 上 比如 在 音乐 厅 里 ， 人 能 够 意识 到 音乐 本 身 之 外 
的 许多 声音 〈 其 他 听众 的 咳嗽 声 或 摆弄 节目 单 的 声音 ， 等 等 ); 还 有 视觉 〈 所 见 的 表 
演 者 、 听 众 和 环境 等 )， 体 觉 〈 饥 渴 、 睹 睡 、 厌 烦 、 不 适 等 )， 甚 至 还 有 嗅觉 〈 邻 座 球 
来 香水 味 等 )。 在 这 些 条 件 下 ， 听 者 的 心理 指向 和 情感 反应 有 可 能 全 然 投注 在 音乐 的 
欣赏 之 中 ， 也 有 可 能 完全 处 于 一 种 心烦 意 乱 的 状态 ， 还 有 可 能 游 移 于 音乐 与 其 他 干扰 
之 间 。?@ 音乐 听 赏 环境 中 的 这 些 “ 非 音乐 ”要 素 的 干扰 ， 看 似 与 高 度 理论 化 、 抽 象 化 
的 律 学 研究 无 关 ， 但 至 少 也 从 另 一 角度 说 明 音乐 感知 的 复杂 性 ， 以 及 “灰色 的 律 学 理 
论 ” 与 “ 常 青 的 音乐 艺术 ”之 间 所 存在 并 需 不 断 逾越 的 “鸿沟 ”。 


三 、 律 学 研究 中 的 若干 误区 与 律 学 研究 目的 
通过 以 上 对 若干 律 学 基本 概念 的 反思 ， 以 及 心理 音 高 在 律 学 研究 中 重要 地 位 的 论述 ， 


关注 心理 物理 学 和 心理 声学 、 音 乐 心理 学 等 相关 成 果 ， 将 心理 因素 引入 传统 律 学 研究 的 必 
要 性 已 彰 明 较 其。 然而， 当前 国内 学 界 对 此 问题 的 关注 尚 不 多 见 ， 传 统 的 律 学 研究 还 存在 





加 ”我们 如 果 把 问题 引申 一 步 ， 将 世界 各 民族 、 各 地 区 人 群 在 音 高 与 协和 性 方面 的 不 同感 知 纳入 律 学 研 
究 ， 便 可 发 现 音乐 构成 的 奥秘 ， 绝 非 有 限 的 几 条 “ 律 学 基本 原理 ”所 能 概括 。 这 也 是 音乐 实践 对 律 
学 研究 需 关 注 听觉 心理 感知 所 提出 的 客观 要 求 。 

@@ [ 美 ] 夫 德 杰 斯 (Hodges; D. A. ) : 《音乐 心理 学 手册 》 “前言 ”， 湖 南 文艺 出 版 社 2006 年 版 。 
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某 些 误 区 ， 律 学 的 最 终 目 的 也 有 待 进一步 明确 。 

1. 传统 律 学 研究 中 的 若干 误区 

东西 方 历史 中 对 数字 的 探索 很 早 便 已 开始 。 人 们 不 断 完善 对 数 的 认识 ， 甚 至 赋予 
其 超自然 的 神秘 力量 ， 试 图 作为 解释 世间 万 物 规 律 的 基本 依据 。 无 论 是 西方 以 毕 达 哥 
拉 斯 Pythagoras， 约 公元 前 580 一 前 500) 为 代表 的 “数理 派 ” 试 图 以 “ 数 ” 解 说 音 
乐 乃 至 世界 本 源 ， 还 是 中 国 《 吕 氏 春 秋 。 大 乐 》 “音乐 之 所 由 来 者 远 疾 ， 生 于 度量 ， 
本 于 太一 ”的 表述 ， 都 反映 出 人 们 对 以 数字 逻辑 完满 解说 音律 体系 的 推崇 。 

从 后 世 音 乐理 论 的 发 展 来 看 ， 东 西方 也 长 期 存在 着 将 “天 文 一 历法 一 音乐 一 数 
字 ” 相 比 附 的 情况 ， 甚 至 成 为 某 一 特定 时 期 音乐 理论 的 主流 。 中 国 的 京 房 六 十 律 、 钱 
乐 之 三 百 六 十 律 等 律 制 ， 西 方 柏拉图 的 “音程 谐 和 论 ”、 开 普 勒 的 “天 体 音 乐 论 ” 等 
主张 ， 都 或 多 或 少 体 现 出 这 种 音律 思维 模式 。 诚 如 科学 史家 戴 念 祖先 生 在 评说 “天 体 
运行 与 音乐 存在 内 在 关联 ”等 观点 时 所 言 : “这 种 评述 是 对 科学 与 音乐 二 者 本 身 缺 少 
最 起 码 的 知识 ， 也 容易 导致 走向 神 坛 或 地 狱 的 危险 .?” 关于 特定 认识 阶段 ， 古 代 学 者 
可 能 会 从 天 体 观 测 和 天 文 历 法 编订 中 找到 较 好 解说 某 些 音律 特征 的 依据 ， 推 进 人 们 对 
音律 内 在 规律 的 认识 。 但 我 们 并 不 能 因此 本 末 倒 置 ， 抛 弃 现 实 中 活生生 的 音乐 实践 ， 
将 “了 唯 数 理 主义 ”作为 律 学 研究 的 最 终 目 的 。 

令 人 遗憾 的 是 ,“ 即 使 在 今天 ,我国 音乐 界 人 十 一 提起 律 学 研究 ， 似 乎 还 是 更 多 
地 与 数字 和 历史 上 的 律 学 数字 纠纷 联系 在 一 起 ”。 由 于 我 国 历史 上 “ 律 历 合 一 ”传统 
的 强大 影响 ， 以 及 研究 者 对 数理 逻辑 的 迷恋 (其 至 迷信 )， 将 音律 特征 统 归 于 某 一 既 
存 数理 模型 的 做 法 ， 在 当今 律 学 研究 中 依然 不 乏 其 例 。 以 有 关 谐 音 列 (harmonics) 的 
研究 为 例 ， 我 们 知道 ， 标 准 的 谐音 列 是 人 们 根据 弦乐器 或 管乐器 泛音 情况 归纳 出 的 模 
型 ， 实 际 是 人 为 理论 抽象 的 产物 ， 并 非 所 有 乐器 发 声 时 都 产生 这 样 完整 的 谐音 列 。 进 
行 律 学 理论 分 析 时 ， 我 们 切 不 能 用 它 解释 音乐 中 出 现 的 所 有 音 高 现象 ， 更 不 能 将 “ 标 
准 的 ”谐音 列 视 为 世界 一 切 民族 的 音阶 、 音 列 现象 之 “ 源 ”。8 这 一 点 诚 如 韩 宝 强 先生 
所 言 :“ 自 然 世 界 ， 声 音 万 千 ， 绝 非 一 种 泛音 列 体系 能 够 承载 。 古 希腊 和 古 中 国 的 音 
乐理 论 确实 崇尚 “谐音 列 ” 体 系 ， 但 并 不 能 说 明 古 印度 、 古 阿拉 伯 的 音乐 体系 也 是 建 
立 在 这 种 泛音 列 基础 之 上 ， 而 在 印度 尼 西 亚 爪 哇 岛 上 的 甘美 兰 音乐 中 ， 更 是 找 不 到 丝 





@ 戴 念 祖 :《“ 天 体 音 乐 ”概念 的 起 源 与 发 展 》, 《中国 音乐 学 》2012 年 第 4 期 ， 第 8 页 。 西 方 历史 上 对 
音乐 与 天 文 现象 密切 关系 的 认识 ， 亦 可 参见 此 文 。 

@ 韩 宝 强 :《 音 的 历程 一 一 现代 音乐 声学 导论 》， 中 国文 联 出 版 社 2003 年 版 ， 第 40 页 。 

@@ 再 如 ， 学 界 以 测 音 数据 为 基础 ， 对 传统 音乐 中 3/4 音 特性 的 研究 ， 是 否 存 在 主观 心理 偏差 ? 所 获得 
的 测 音 数 据 ， 是 否 需 要 经 过 “客观 频率 一 主观 音 高 ”的 函数 转换 ? 要 知道 律 学 研究 中 的 “ 律 ”是 被 
严格 定量 的 ;即便 相差 几 个 音 分 ， 就 可 能 被 定性 为 男 一 种 律 制 。 测 音 数 据 是 律 学 研究 的 重要 基础 ， 
并 非 不 能 使 用 ， 关 键 是 采用 什么 方法 处 理 这 些 数 据 ， 使 其 最 大 限度 地 反映 主观 心理 音 高 感知 ， 提 高 
原始 测 音 数 据 在 律 学 研究 中 的 有 效 性 和 可 信和 度 。 
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毫 “ 谐 音 列 ”的 身影 ”0 

从 心理 声学 角度 看 ， 任 何 乐音 的 谐 波 都 是 没有 上 限 的 ， 似 乎 只 要 不 超出 人 耳 的 高 
频 感知 范围 ( 约 20000Hz) ， 都 能 为 人 耳 所 感知 。 但 事实 上 ， 由 于 听觉 滤波 器 “临界 
频带 ”的 限制 ， 当 临界 带宽 超过 相 邻 谐 波 的 间距 时 ， 听 党 便 无 法 分 辨 相应 谐 波 之 上 的 
频率 成 分 。 一 般 说 来 ， 无 论 基 频 为 多 少 ， 听 觉 不 能 分 辨 高 于 约 第 5 次 到 第 7 次 的 谐 
波 .@ 这 便 意味 着 ， 第 8 次 以 上 的 谐音 ， 人 耳 已 根本 无 法 听 到 。 如 果 试 图 用 第 8 号 以 
上 谐音 所 构成 的 音程 ， 来 解释 音乐 中 的 某 些 独特 音律 或 调式 结构 ， 甚 至 宣称 此 音程 为 
我 听觉 所 感知 ， 便 与 “皇帝 的 新 装 ” 无 异 了 。 笔 者 在 以 往 论文 中 曾 有 类 似 表述 与 探 
讨 , 在 此 愿 以 “ 今 我 ” 非 “ 昨 我 *， 作 自我 解剖 和 自我 批判 。 

英国 音乐 学 家 埃 利 斯 早 在 一 百 多 年 前 就 明确 指出 : “全 世界 不 是 只 有 一 种 音阶 ， 或 只 
有 一 种 自然 的 音阶 ， 或 必须 以 赫 尔 姆 霍 茨 极 为 巧妙 设立 在 音响 学 上 的 构成 原则 为 基础 那样 
的 音阶 ， 而 是 有 着 非常 多 的 各 式 各 样 的 不 同音 阶 。 其 中 有 些 是 极其 人 为 的 ， 甚 至 还 存在 着 
很 随意 地 发 音 的 音阶 .”® 我 国学 者 缪 天 瑞 先生 对 律 学 研究 也 有 反思 ， 他 曾 在 1965 年 《 律 
学 》 修 订 本 的 “后 记 ” 中 指出 ， 律 学 研究 以 纯 律 为 标准 是 不 切合 实际 的 ， 以 纯 律 角度 看 待 
阿拉 伯 系 统 律 制 也 是 不 对 的 .9 事实 上 ， 由 于 人 类 听觉 心理 对 音 高 感知 的 复杂 性 ， 加 之 各 
民族 音乐 文化 的 巨大 差异 和 音律 在 实践 中 的 丰富 性 与 灵活 性 特征 ， 那 种 试图 以 特定 数理 模 
型 (包括 谐音 列 、 特 定 音 阶 或 律 制 模式 等 ) 概括 音乐 中 一 切 音律 现象 的 做 法 ， 只 不 过 是 一 
种 新 的 “数字 迷信 ”， 一 种 对 “和 谐音 乐 一 数字 世界 ”的 美好 期 许 喷 了 。 

2. 对 律 学 研究 目的 的 重新 定位 

从 我 国 上 古代 律 学 研究 状况 看 ， 其 之 所 以 受到 历代 学 人 重视 ， 其 至 在 正史 中 辟 出 专 章 予 
以 记述 ， 原 因 不 外 乎 以 下 两 点 : 其 一 ， 将 律 学 计算 与 天 体 观测 、 天 文 历法 、 五 行 观念 相 联 
系 ， 认 为 音律 具有 沟通 天 地 人 神 、 左 右 世 间 万 物 甚至 朝代 更 迭 的 神秘 力量 ; 其 二 ， 出 于 度 


四” 韩 宝 强 :《 音 的 历程 一 一 现代 音乐 声学 导论 》， 中 国文 联 出 版 社 2003 年 版 ， 第 107 一 110 页 。 国 外 一 
些 音乐 理论 家 也 有 类 似 论述 ， 认 为 “把 调 性 系统 说 成 是 来 自 和 声 泛音 系列 的 这 种 意见 是 纯 属 错觉 ， 
因为 它 是 建立 在 大 多 数 从 和 声 泛 音 系列 中 根本 听 不 到 的 音 的 上 面 >。 参 见 [ 英 ] 戴 里 克 。 柯 克 《 音 乐 
语言 》， 茅 于 润 译 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1984 年 版 ,第 55 页 。 

回 ”临界 带宽 可 利用 公式 ERB = {24.7X [C4.37X /.) 十 1]) Hz， 以 各 谐 波 频率 为 中 心 频率 (f.) 计 
算得 到 。 参 见 [ 英 ] David M. Howard; Jamie Angus《 音 乐 声 学 与 心理 声学 》 (第 三 版 )， 陈 小 平 译 ， 
人 民 邮 电 出 版 社 2010 年 版 ,第 68、114 一 115 页 。 

国 参见 李 宏 锋 在 《 判 天 地 之 美 ， 析 万 物 之 理 一 一 论 律 学 研究 在 音乐 遗产 保护 中 的 作用 》 一 文中 对 阿 炳 
《二 泉 映 月 》 音 律 结构 的 分 析 ， 载 田 青 、 秦 序 主编 《音乐 类 非 物 质 文化 遗产 保护 国际 学 术 研 讨 会 论文 
集 》， 文 化 艺术 出 版 社 2009 年 版 ， 第 202 一 225 页 。 

加 [ 英 ] 埃 利 斯 :《 论 各 民族 的 音阶 )》， 方 克 、 孙 玄 龄 据 日 译本 译 出 ， 中 国 艺 术 研 究 院 音乐 研究 所 ，1985 年 油 
印 本 ,第 195 页 。 

图 ”参见 缪 天 瑞 《 律 学 》( 修 订 本 )“ 后 记 ”， 音 乐 出 版 社 1965 年 版 。 
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量 衡 制定 、 乐 器 制作 或 数理 模型 构建 等 对 精密 数据 的 要 求 ， 而 进行 相关 的 律 学 计算 .2 真 
正 立 足 于 音乐 实践 ， 力 求 对 音乐 特性 从 数理 角度 予以 归纳 ， 进 而 探求 现实 音响 与 听觉 感受 
之 间 关 系 的 研究 并 不 多 见 。 

以 上 述 两 点 为 基本 目的 的 古代 律 学 ， 表 现 出 脱离 音乐 实践 的 纯 数理 思辨 倾向 。 当 
前 律 学 研究 中 “ 唯 数理 是 尊 ” 的 弊端 ， 很 难说 与 古代 的 律 学 研究 传统 无 关 ， 也 与 近代 
以 来 中 国学 术 界 接纳 西方 科学 时 逐渐 形成 的 “ 唯 科学 主义 ?”@ 思潮 相连 。 如 何 摆脱 律 
学 研究 中 “脱离 听觉 心理 感知 ”和 “ 唯 数 理 是 尊 ” 等 误区 ? 唯一 的 出 路 就 在 于 将 心理 
听觉 感知 和 鲜 活 音乐 实践 引入 律 学 ， 关注 听 觉 感 受 和 多 样 性 音律 现象 之 间 的 关系 ， 并 
尝试 对 其 中 规律 做 出 理论 归纳 ， 而 不 仅仅 是 将 数理 运算 局 限于 对 音 高 数据 的 分 析 。 近 
十 年 前 ， 音 乐 学 家 韩 宝 强 先生 已 对 此 问题 作出 明确 论述 。 他 指出 : “ 律 学 研究 的 终极 
对 象 应 当 是 探索 丰富 多 彩 的 音乐 音响 与 我 们 人 类 的 听觉 感受 之 间 的 关系 ， 这 既是 律 学 
诞生 的 基点 ， 也 是 验证 各 种 律 学 理论 和 假说 的 唯一 标尺 ,”® 笔者 认为 ， 这 一 论断 应 该 
引起 我 们 足够 的 重视 ， 成 为 重新 定位 当前 律 学 研究 目的 和 意义 的 基本 出 发 点 。 

心理 物理 学 (psychophysics) 作为 物理 学 分 支 ， 是 一 门 研究 客观 刺激 的 物理 属性 
与 主观 感觉 经 验 之 间 关 系 的 学 科 虽 ， 其 中 有 关 听 觉 音 高 感知 的 研究 成 果 ， 可 直接 为 律 
学 研究 所 吸纳 。 心 理 声 学 (psychoacoustics) 是 研究 人 类 如 何 感知 声音 的 一 门 学 科 ， 
旨 在 揭示 客观 音响 刺激 量 与 主观 听觉 感知 量 之 间 的 关系 和 基本 规律 。“ 听 觉 过 程 涉及 
生理 声学 和 心理 声学 。 目 前 能 定量 地 表示 声音 在 人 耳 产生 的 主观 量 〈 音 调和 响 度 )， 
并 求 得 与 物理 量 (频率 和 强度 ) 的 函数 关系 ， 这 是 心理 物理 研究 的 重大 成 果 。”® 传统 
的 律 学 研究 必须 主动 吸收 这 些 成 果 ， 关注 听觉 感受 和 音律 现象 间 的 关系 ， 并 使 之 上 升 
到 理论 高 度 ， 为 律 学 研究 拓展 第 二 条 道路 ， 完 成 自身 从 古典 向 现代 的 转变 。 

通过 本 文 开 篇 对 频率 比 、 音 分 值 等 概念 的 分 析 ， 不 难看 出 律 学 发 展 背 后 依托 的 自 
然 科学 基础 一 一 19 世纪 30 年 代 ， 韦 伯 定 律 Weber's law) 提出 ; 50 年 代 ， 费 希 纳 定 


中 2012 年 1 月 16 日 ,笔者 随 业 师 秦 序 先生 及 诸 学 友 拜 访 李 纯 一 先生 ， 其 间 曾 向 李 先 生 请 教 相 关 律 学 问题 。 
此 论 为 笔者 据 纯 一 先生 启发 整理 而 成 。 

加 R.G, 欧文 (R. G. Owen) 在 他 的 《 唯 科学 主义 ， 人 与 宗教 》 一 书 中 ， 为 唯 科学 主义 就 是 将 科学 认为 
是 全 知 全 能 的 人 类 救世 主 而 受到 崇拜 ， 他 称 这 种 偶像 崇拜 为 “科学 崇拜 ” (Scientolatry)， 即 声称 所 
有 问题 都 能 被 它 科 学 地 解决 ， 甚 至 能 检验 精神 、 价 值 和 自由 问题 。J. 韦 莫 斯 (John Wellmuth) 对 唯 
科学 主义 有 更 为 精致 的 定义 :““ 唯 科学 主义 ”一 词 …… 其 意义 可 以 理解 为 一 种 信仰 ， 这 种 信仰 认为 
只 有 现代 意义 上 的 科学 和 由 现代 科学 家 描述 的 科学 方法 ， 才 是 获得 那 种 能 应 用 于 任何 现实 的 知识 的 
唯一 手段 。” 参 见 R. G. 欧文 《 唯 科学 主义 ， 人 与 宗教 )， 费 城 ，1952 年 英文 版 ， 第 20 页 ; J. 韦 莫 斯 
《 唯 科学 主义 的 本 质 与 起 源 》， 麦 韦 克 ，1944 年 英文 版 , 第 1 一 2 页 。 转 引 自 [ 美 ] 郭 颖 颐 《 中 国 现代 
思想 中 的 唯 科学 主义 》(1900 一 1950)， 雷 颐 译 ， 江 苏 人 民 出 版 社 1998 年 版 , 第 16 页 。 

@” 韩 宝 强 ;《 音 的 历程 一 一 现代 音乐 声学 导论 》， 中 国文 联 出 版 社 2003 年 版 ,第 40 页 。 

DO Gescheider G (1997) . Psychophysics: the fundamentals (3rd ed. ) . Lawrence Erlbaum Associates. 
p. ix. ISBN 0—8058—2281 一 X. 

回 ” 马 大 餐 :《 中 国 大 百科 全 书 》 (物理 学 卷 )“ 声 学 ” 词 条 ， 中 国 大 百科 全 书 出 版 社 1987 年 版 。 
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律 (Fechner's law) 建立 ; 1885 年 3 月 ， 埃 利 斯 发 表 《 论 各 民族 的 音阶 》 (On the Mu- 
sical Scales of Various Nations)， 明 确 提出 “ 音 分 ”这 一 音乐 学 分 析 的 基本 概念 。 从 
学 术 发 展 历程 看 ， 我 们 有 理由 认为 ， 埃 利 斯 的 “ 音 分 ”理论 ， 是 建立 在 费 希 纳 时 代 
“古典 心理 物理 学 ”基础 之 上 的 ; 近代 律 学 研究 的 确立 ， 也 是 以 古典 心理 物理 学 为 依 
托 。 律 学 与 心理 物理 学 深厚 的 渊源 关系 ， 决 定 它 不 应 无 视 心理 物理 学 (包括 心理 声 
学 ) 的 新 成 果 ， 将 自身 隔绝 于 科学 发 展 之 外 。 

20 世纪 以 来 ， 心 理 物理 学 得 到 长 是 发 展 ， 尤 其 以 斯 带 文 斯 (SS，Stevens) 为 代 
表 的 “现代 心理 物理 学 ”( 新 心理 物理 学 ) 的 确立 ， 使 该 学 科 及 心理 声学 等 研究 进入 
鼎新 天 地 ， 有 关 音 高 与 频率 关系 的 新 理论 也 多 有 创见 。 但 另 一 方面 ， 时 至 今日 的 律 学 
研究 〈 包 括 采 用 的 音 分 等 概念 )， 却 依然 停留 在 19 世纪 古典 心理 物理 学 的 认 知 水 平 ， 
忽视 主观 听 党 感知 的 复杂 性 及 其 与 现实 音响 的 联系 。 这 种 情况 ， 与 百年 来 心理 物理 学 
和 心理 声学 的 巨大 成 就 是 极 不 相称 的 。 传 统 律 学 研究 必须 主动 吸收 相关 学 科 新 成 果 ， 
为 音乐 艺术 中 的 “ 心 ( 听 觉 感知 ) 一 物 〈 客 观音 响 ) 关系 ”提供 更 完备 的 理论 解说 。 

笔者 认为 ， 心 理 物理 学 从 古典 向 现代 的 转化 ， 为 心理 听觉 感知 特性 引入 传统 律 学 
提供 了 契机 。1957 年 ， 斯 带 文 斯 提出 刺激 强度 和 感觉 量 之 间 的 关系 ， 并 非 费 希 纳 所 说 
的 对 数 函 数 关 系 ， 而 是 徊 函数 关系 ， 并 建立 了 著名 的 “斯 带 文 斯 定律 ” (Stevens' 
law)， 又 称 “ 寡 定律 ”(the power law) : 

S 一 0 

其 中 , S 为 感觉 量 , 2 是 由 量 表单 位 决定 的 常数 , a 是 感觉 道 和 刺激 强度 决定 的 寡 指 
数 。20 世纪 60 年 代 初 ， 斯 蒂 文 斯 又 提出 了 修正 的 寡 函 数 ， 即 从 刺激 中 减 去 一 个 常数 ， 
从 而 使 每 定律 适用 于 全 部 可 知觉 的 刺激 范围 : 

S=b(I— 1) 

其 中 ,五 被 视 为 绝对 靖 限 值 ， 从 工 中 减 去 刺 ， 意 味 着 以 装 限 上 有 效 单位 〈 而 不 是 
以 物理 表 中 零点 以 上 单位 ) 说明 刺 激 。 

老 定 律 是 现代 心理 物理 学 诞生 的 标志 之 一 。 原 来 建立 在 费 希 纳 定律 基础 上 的 、 并 
不 能 准确 反映 心理 听觉 感知 的 音 分 概念 ， 应 以 斯 蒂 文 斯 定律 为 基础 加 以 修订 ， 使 之 步 
入 “ 心 一 物 关系 ”的 朵 新 境界 ， 为 传统 律 学 的 现代 转化 提供 坚实 的 理论 基础 。® 

我 们 强调 将 心理 因素 引入 律 学 研究 ， 以 更 完善 的 “数理 之 桥 ” 连 接 “ 客 观 物理 ” 
与 “主观 心理 ”世界 ， 并 非 以 往 “ 唯 数理 是 尊 ” 弊 端的 延续 ， 而 是 实现 律 学 向 现代 转 
化 的 有 效 途径 。 诚 然 , “数学 当然 是 完美 的 ， 但 大 自然 却 不 是 那么 简单 ."@ 所 有 这 些 
探索 不 过 是 向 未 知 世 界 前 行 的 一 小 步 ， 一 切 新 的 理论 解说 只 能 是 对 先前 的 精确 并 具有 


@ 以 上 有 关 短 定律 的 解说 ,参见 郭 秀 艳 《实验 心理 学 》 第 五 章 第 二 节 ， 人 民 教 育 出 版 社 2004 年 版 。 
@ 篇幅 所 限 ， 对 短 定 律 基 础 上 音 高 感知 基本 单位 的 界定 ， 笔 者 拟 男 文 探讨 。 
@ [ 美 ] 约翰 霍 姆 斯 、 杰 瑞 ' 梅 尔 编 :《 爱 因 斯 坦 的 智慧 》， 田 倩 译 ， 华 夏 出 版 社 2003 年 版 , 第 81 页 。 
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相对 意义 。 恰 如 美国 音乐 心理 学 家 霍 德 杰 斯 (Hodges，D. A. ) 所 说 : 音乐 经 验 是 一 
个 广博 的 心理 世界 ， 其 含义 极为 复杂 。 一 方面 ， 我 们 为 已 取得 的 音乐 心理 学 的 进步 感 
到 庆幸 ; 另 一 方面 ， 面 对 仍然 有 待 解释 的 音乐 现象 的 重大 任务 ， 我 们 不 免 又 感到 插 
微 D 包括 律 学 在 内 的 音乐 学 研究 ， 正 是 在 这 种 “庆幸 ”与 “卑微 ”的 交织 中 向 前 发 
展 ， 取 得 自身 理论 的 不 断 完 善 与 创新 。 


作者 简介 : 李 宏 锋 (1977 一 )， 文 学 博士 ， 中 国 艺术 研究 院 音 乐 研 究 所 副 研 究 
员 ， 硕 士 研 究 生 导师 。 研 究 方向 : 中 国 十 代 音 乐 史 和 乐 律 学 。 
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加 [ 美 ] 霍 德 杰 斯 (Hodges, D. A. ): 《音乐 心理 学 手册 》 “前言 "， 湖 南 文 艺 出 版 社 2006 年 版 。 


当 我 们 谈论 音乐 的 时 候 ， 我 们 在 谈论 什么 ?| 187 


李 晓 冬 


当 我 们 谈论 音乐 的 时 候 ， 我 们 在 谈论 什么 ? 
一 一 《从 古典 主义 到 现代 主义 一 一 西方 音乐 文化 与 秩序 的 形而上学 》 译 后 


如 果 我 们 把 艺术 音乐 作为 西方 文明 之 中 的 一 个 有 机 组 成 ， 甚 至 是 最 精妙 、 最 难以 
捉摸 的 精华 之 一 ， 那 么 它 的 存在 根基 何在 ? 它 在 人 类 精神 创造 中 占据 着 什么 样 的 位 
置 ? 如 果 我 们 有 着 类 似 的 疑问 ， 倒 是 可 以 看 看 《从 古典 主义 到 现代 主义 一 一 西方 音乐 
文化 与 秩序 的 形而上学 》 一 书 。 

长 期 以 来 ， 对 西方 艺术 音乐 的 探讨 ， 正 如 其 他 人 文学 科 一 样 ， 是 以 德 、 法 的 历 
史 一 哲学 思辩 式 传统 和 英 、 美 注重 概念 分 析 和 音乐 技术 探讨 的 两 大 流派 为 主 。 这 两 大 
流派 中 ， 德 、 法 学 术 系 统 侧重 (擅长) 于 从 宏观 角度 探讨 音乐 的 价值 与 审美 。 德 语文 
化 不 仅 是 浪漫 主义 文化 的 故乡 ， 而 且 也 是 现代 音乐 学 的 发 源 地 。 早 期 浪漫 派 由 诗 学 、 
哲学 切 人 人 音乐， 诸如 赫 尔 德 ‘Johann Gottfried von Herder，1744 一 1803)、 瓦 肯 罗 德 
(Wilhelm Heinrich Wackenroder，1773 一 1798) 、 蒂 克 (Ludwig Tieck，1773 一 1853) 
以 及 E. T. A. 霍 夫 曼 〈Ernst Theodor Amadeus Hoffmann，1776 一 1822) 等 人 ， 他 们 
既是 浪漫 主义 艺术 潮流 的 开创 者 ， 又 是 音乐 哲学 思辨 的 拓荒 者 ， 他 们 对 音乐 、 尤 其 是 
无 标题 器 乐 的 思考 以 及 对 音乐 的 价值 意义 、 情 感 、 形 式 的 思辨 至 今 仍 有 深远 影响 ; 音 
乐 学 研究 中 的 “ 阿 德 勒 模式 ”以 及 胡 巧 里 曼 的 音乐 分 析 体 系 以 其 严谨 、 深 入 闻名 于 
世 。 而 除 他 们 之 外 ， 自 19 世纪 的 谢 林 、 叔 本 华 、 尼 采 到 20 世纪 的 阿 多 诺 等 人 ， 在 他 
们 的 哲学 思辩 中 ， 音 乐 始终 占据 着 重要 人 位置。 音乐 学 的 英美 学 派 则 崛起 于 20 世纪 前 
后 ,凭借 深 厚 的 科学 实证 传统 和 分 析 哲 学 根基 ， 他 们 对 音乐 的 形式 技术 分 析 以 及 历史 
实证 研究 也 取得 了 极为 丰富 的 成 果 。 

但 正如 美国 音乐 学 家 约瑟夫 。 科 尔 曼 中 (Joseph Kerman，1924) 所 指出 的 , “ 形 





@ 约瑟夫 ， 科 尔 曼 ， 美 国 著名 音乐 学 家 ， 新 音乐 学 先驱 人 物 之 一 ， 
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而 上 学 要 早 于 史学 ， 而 音乐 理论 的 历史 比 起 音乐 学 也 更 要 久远 得 多 ”DP。 如 果 我 们 已 到 
了 需要 追问 西方 音乐 的 某 些 根本 性 问题 的 时 候 ， 那 么 音乐 学 势必 需要 延伸 自身 的 视 
角 ， 将 目光 投向 作为 西方 文化 普遍 层面 的 形而上学 ， 结 合 音乐 理论 的 历史 视角 ， 方 能 
有 所 收获 。 近 些 年 来 ， 随 着 学 术 风气 的 日 渐 转 移 ， 英 美音 乐 学 派 越 来 越 关注 到 音乐 的 
文化 历史 层面 ， 有 部 分 学 者 甚至 将 目光 转 到 西方 音乐 的 形而上学 层面 ， 以 深厚 的 音乐 
素养 ， 结 合 对 音乐 历史 、 观 念 史 的 成 果 ， 着 力 打 通 文学 、 哲 学 与 音乐 之 间 的 门类 辟 
人 垒 ， 对 艺术 音乐 的 历史 、 社 会 角度 进行 了 富 于 成 效 的 探索 。 在 这 类 著作 中 ， 布 里 安 。 
K. 艾 特 (Brian K Etter，1954 一 2005) 博士 的 《从 古典 主义 到 现代 主义 淮 一 书 ， 就 把 
对 西方 艺术 音乐 的 哲学 一 形而上学 源流 作为 其 中 心 议题 。 


本 书 作 者 布 里 安 。K. 艾 特 博士 ， 已 于 2005 年 震 患 癌症 去 世 ， 享 年 51 岁 。 他 是 美 
国 密 吹 根 州 弗 林 特 市 的 凯特 琳 大 学 人 文学 院 副 教授 。 除 本 书 外 ， 他 还 有 《交响 诗 》 
(Symphonic Poem，1977)、《 超 越 性 与 历史 主义 之 间 一 一 黑 格 尔 美学 中 艺术 的 伦理 性 
质 》(Between Transcendence And Historicism: The Eithical Nature of the Arts in He- 
gelian Aesthetics，2006) 等 著作 ， 哲 学 、 形 而 上 学 与 音乐 始终 是 他 所 关注 的 重要 主 
题 。 作 为 一 个 深 通 音 乐 的 人 文学 者 ， 他 具有 难得 的 乐队 演奏 和 指挥 经 验 ， 既 精 于 音 
乐 ， 又 有 着 广博 深厚 的 人 文 素养 。 在 这 本 专著 中 ,他 把 对 于 西方 音乐 的 思考 ， 上 升 至 
哲学 与 伦理 学 层面 ， 同 时 又 以 深刻 的 批判 精神 ， 全 面 质疑 自 20 世纪 初 崛 起 的 先锋 音 
乐 ， 以 及 其 后 勃兴 的 后 现代 思潮 。 值 得 注意 的 是 ， 作 者 并 未 停留 在 表面 化 的 否定 或 划 
分 阵营 ， 而 是 通过 层 层 剥 草 抽 丝 般 的 追问 ， 从 西方 音乐 的 调 性 传统 形成 和 发 展 ， 进 而 
深入 到 古典 音乐 和 先锋 音乐 背后 的 观念 层面 和 文化 哲学 预 设 ， 以 对 若干 代表 性 音乐 作 
品 进行 音乐 学 式 的 分 析 ， 又 佐 以 文学 、 哲 学 方面 的 例证 ， 进 而 提出 自己 的 观点 。 我 们 
可 以 不 尽 同意 本 书 作 者 的 观点 ， 但 对 于 作者 如 此 纵深 地 切 近 许多 西方 音乐 的 根本 性 问 
题 势 必 留 下 深刻 的 印象 。 

本 书 除 前 言 与 导言 外 共 八 个 章节 、 两 大 部 分 。 第 一 部 分 标题 为 “古典 主义 音乐 文 
化 ”， 包 含 四 个 章节 ， 主 要 探讨 西方 古典 音乐 文化 的 形 而 上 秩 序 观念 ， 即 先锋 音乐 出 
现 之 前 的 “共性 写作 阶段 ”的 文化 观念 ; 第 二 部 分 标题 为 “现代 主义 音乐 文化 "， 这 
部 分 同样 有 四 个 章节 的 内 容 ， 主 要 侧重 于 始 自 勋 伯 格 开启 的 先锋 音乐 文化 观念 的 起 源 
问题 ， 以 及 先锋 音乐 的 作品 风格 及 其 纵深 隐藏 的 思想 文化 源流 。 作 者 由 点 及 面 、 条 分 
缕 析 不 仅 分 析 了 如 和 舒 伯 特 、 马 勒 、 勋 伯 格 以 及 斯 特 拉 文 斯 基 的 若干 代表 性 音乐 作品 。 


四 [ 美 ] 约瑟夫 。 科 尔 曼 :《 沉 思 音 乐 一 挑战 音乐 学 》， 朱 丹 丹 、 汤 亚 汀 译 ， 人 民 音 乐 出 版 社 2008 年 
版 ,第 46 页 。 
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而 且 广 泛 引 证 柏拉图 、 亚 里 士 多 德 、 莱 布 尼 茨 、 康 德 、 黑 格 尔 、 叔 本 华 、 尼 采 以 及 海 
德 格 尔 和 阿 多 诺 等 众多 哲人 对 西方 音乐 的 观念 思考 。 在 译 者 本 人 看 来 ， 这 既 反映 了 音 
乐观 念 问 题 的 极端 复杂 性 ， 也 印证 了 保罗 亨利. 朗 所谓 “ 文 明 中 的 音乐 ”这 样 的 观 
念 ， 即 音乐 不 只 是 音乐 ， 若 要 对 音乐 的 观念 层面 进行 批判 ， 势 必要 从 更 高 一 层 的 文化 
哲学 观念 人 手 ， 否 则 就 会 陷入 循环 论证 的 怪圈 。 

在 本 书 “ 导 言 ” 部 分 中 ， 作 者 把 音乐 文化 中 的 “古典 与 现代 之 争 ” 概 括 为 两 类 尖 
锐 对 立 的 形而上学 之 争 。 他 以 德国 文学 家 、 诺 贝尔 奖 获 得 者 赫 尔 曼 。 黑 塞 吕 (Her- 
mann Hesse，1877 一 1962) 的 一 部 有 关 音 乐 的 小 说 《玻璃 球 游戏 》 (Das Glasperlen- 
spiel)， 与 德国 思想 家 中 尤为 关注 现代 音乐 的 思想 家 特 奥 多 ， 阿 多 诺 ®® (Theodor 
Wiesengrund Adorno，1903 一 1969) 的 《新 音乐 的 美学 》 为 例 ， 作 者 指出 ,“ 对 于 阿 多 
诺 来 说 ， 现 代 主 义 艺 术 表达 了 现代 人 虚无 主义 的 形而上学 ,而 在 音乐 方面 ， 就 体现 为 
对 先前 共通 的 调 性 秩序 的 否定 ”。 与 此 相对 ， 黑 塞 的 《玻璃 球 游戏 》 象 征 了 西方 古典 
音乐 传统 。 

在 小 说 中 的 “ 卡 斯 塔 里 ” (Kastalia) 久 世界 中 ， 古典 音乐 的 存在 表达 了 一 种 超越 时 
间 的 、 对 于 至 善 和 秩序 的 古典 形而上学 观念 。 在 这 里 , “ 黑 塞 描绘 了 由 各 自 单独 的 文化 
创造 所 组 成 的 、 庞 大 的 奇妙 联合 体 ， 一 种 无 具体 历史 性 的 观念 世界 以 及 一 种 试图 成 为 仪 
式 的 美学 ， 它 并 不 想 成 为 所 有 世界 文化 的 统一 体 ”"9。 其 中 “音乐 代表 了 更 高 的 事物 。 
古典 音乐 文化 是 其 顶点 之 一 ， 它 包括 音乐 表演 和 音乐 学 分 析 。 对 器 乐音 乐 的 冥想 式 欢 愉 
被 视 为 最 高 层次 的 感性 活动 .”® 然而 这 个 世界 实际 却 处 于 风雨 飘 揪 之 中 ， 因 为 这 个 唯 
美 主义 的 世界 缺乏 创造 性 ， 人 们 只 是 沉浸 于 欣赏 、 研 究 ， 却 玖 于 创造 和 冒险 。 在 小 说 的 
最 后 ， 这 个 世界 最 后 走向 崩溃 ， 主 人 公克 乃 西 特大 师 (Knecht)® 也 在 探索 新 生活 的 路 
途上 夭折。 当然 这 只 是 对 黑 塞 这 部 奇特 而 又 复杂 的 小 说 的 一 个 粗 线条 的 概括 和 比喻 。 本 
书 作者 真正 借 此 想 要 表述 的 是 : 传统 音乐 文化 与 现代 音乐 文化 的 对 峙 ， 从 表面 上 看 来 似 
乎 只 是 两 种 对 立 的 文化 观念 ， 在 背后 却 很 可 能 是 复杂 的 形而上学 预 设 的 不 同 ， 如 果 不 想 
掉 人 某 种 粗 陋 的 非 此 即 彼 的 比较 ， 就 必须 从 音乐 本 身 的 思维 形态 人 手 ， 即 西方 音乐 的 调 


[ 


赫 尔 曼 。 黑 塞 ， 德国 作家 ，1946 年 获得 诺 贝尔 文学 奖 。 他 是 20 世纪 欧洲 最 有 影响 的 小 说 家 之 一 ， 主 

要 作品 有 《彼得 .卡门 青 》《 荒 原 狼 》《 东 方 之 行 》《 玻 璃 球 游 戏 》 等 。 

回 “ 特 奥 多 。 阿 多 诺 ，20 世纪 德国 德国 著名 哲学 家 、 美 学 家 、 社 会 学 家 、 音 乐理 论 家 ， 法 兰 克 福 学 派 第 
一 代 的 主要 代表 人 物 ， 社 会 批判 理论 的 理论 黄 基 者 。 主 要 的 哲学 、 美 学 著作 有 《启蒙 辩证 法 》 
(1947)、《 新 音乐 哲学 》(1949)、《 多 棱镜 : 文化 批判 与 社会 》(1955)、《 否 定 的 辩证 法 》(1966) 等 。 

@” 卡 斯 塔 里 * 黑 塞 小 说 《玻璃 球 游戏 》 中 所 虚构 的 一 个 研习 精英 学 术 和 艺术 的 机 构 。 这 是 一 个 坚守 精英 
文化 的 精神 王国 . 一 个 抽空 了 人 类 历史 的 世外桃源 ， 借 以 把 知识 从 政治 和 世俗 中 独立 出 来 。 

国 [ 美 ] 布 里 安 "K. 艾 特 :《 从 古典 主义 到 现代 主义 一 一 西方 音乐 文化 与 秩序 的 形而上学 》， 李 晓 冬 译 ， 
中 央 音 乐 学 院 出 版 社 2012 年 版 ， 第 6 页。 

回 同 @, 第 6 一 7 页 。 

轿 ” 克 万 西 特 是 黑 塞 小 说 《玻璃 球 游戏 》 中 的 主人 公 ， 小 说 正文 叙述 克 乃 西 特 从 孤儿 到 王国 最 高 行政 长 官 

, 以 及 不 幸 死 亡 的 历程 。 
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性 思维 观念 发 展 切 入 正题 ， 这 是 本 书 第 一 部 分 第 一 章 的 主要 内 容 。 

正如 标准 的 西方 音乐 通史 所 描述 的 那样 ， 虽然 古典 意义 上 的 调 性 写作 可 以 追溯 到 
早期 文艺 复兴 之 时 ， 然 而 古典 调 性 体系 的 最 终 确立 ， 却 是 发 生 在 启蒙 运动 时 期 ， 即 西 
方 音乐 历史 中 巴洛克 阶段 的 事件 。 换 言 之 ,虽然 调 性 创作 的 实践 虽然 早已 存在 ,但 是 
调 性 观念 的 确立 却 只 是 18 世纪 初叶 的 事 。 古 典 调 性 理论 经 由 拉 莫 〈Jean 一 Philippe 
Rameau，1683 一 1764) 在 18 世纪 上 半 叶 提出 。 他 总 结 了 自 文艺 复兴 时 期 延续 的 调 性 
和 声 创作 以 及 理论 ， 把 业已 存在 的 数 种 调 性 理论 合并 为 一 个 单一 的 、 具 有 方向 性 的 调 
性 理论 ， 连 同 他 的 功能 和 声 观 念 与 调 性 的 层级 划分 ， 从 而 奠定 了 古典 调 性 理论 ; 19 世 
纪 初 ， 德 国 音 乐理 论 家 七 特 弗 里 德 。 韦伯 (Jacob Gottfried Weber，1779 一 1839) 进 一 
步 细 化 了 调 性 系统 的 层级 关系 ; 19 世纪 后 期 ， 德 国 音乐 理论 家 里 曼 (Hugo Riemann， 
1849 一 1919) 最 终 完善 了 古典 调 性 的 理论 体系 。 

然而 问题 在 于 ， 西 方 古典 调 性 系统 究竟 是 一 套 不 言 而 喻 、 具 有 普 世 意义 的 听 知 觉 
体系 ?还 是 西方 文明 自身 特有 的 听觉 创造 物 ? 古 典 调 性 体系 究竟 意味 着 什么 ?什么 是 
调 性 和 声 思维 ? 这 是 本 书 作者 在 描述 西方 调 性 体系 的 历史 发 展 过 程 中 始终 提出 的 追 
问 : 何 为 调 性 和 声 ? 它 是 人 类 自然 听觉 的 产物 ， 还 是 某 类 特殊 文化 的 独特 创造 ? 对 于 
纵深 地 理解 西方 古典 音乐 文化 ， 这 是 个 既 无 法 绕 过 、 也 无 法 忽略 的 核心 问题 。 在 简要 
地 回顾 了 调 性 体系 发 展 确立 的 历史 后 ， 艾 特 博士 指出 ， 调 性 体系 并 非 只 能 就 自身 而 获 
得 完满 的 解释 ， 它 并 非 是 一 套 自 洽 的 体系 。 实 际 上 ， 可 以 把 调 性 体系 看 作 一 个 建立 在 
人 类 自然 听 知 觉 之 中 的 、 具 有 方向 感 和 目的 性 质 的 一 个 秩序 系统 。 从 这 个 角度 ， 西 方 
音乐 中 所 谓 调 性 的 含义 ， 是 指 音 高 现象 的 秩序 性 排列 以 及 它们 相互 之 间 的 关系 ， 作 为 
西方 音乐 思维 最 为 关键 性 的 观念 范畴 之 一 ， 调 性 通常 所 指 的 是 和 声 及 其 旋律 朝向 中 心 
音 (或 主音 ) 运动 的 势 态 。 

作者 进一步 指出 ， 伴 随 着 西方 音乐 的 古典 调 性 体系 的 演进 与 确立 ， 西 方 音乐 理论 界 
对 调 性 的 性 质 与 合法 性 的 理解 方面 ， 始 终 存 在 着 两 个 不 同 的 流派 及 其 解释 ， 即 对 调 性 体 
系 的 自然 主义 解释 和 历史 主义 解释 。 前 一 种 观点 认为 ， 调 性 知觉 一 直 以 来 是 人 类 自然 听 
觉 的 组 成 部 分 ， 调 性 听觉 是 普遍 的 、 跨 时 代 和 超越 种 族 的 ; 而 后 一 种 观点 则 认为 ， 调 性 
听觉 始终 是 某 种 特定 文化 历史 的 特定 产物 ， 是 特定 时 空 和 独特 文化 观念 的 产物 。 这 两 种 
观念 最 终 统 一 在 德国 科学 家 替 尔 姆 霍 尔 效 〈Hermann von Helmholtz，1821 一 1894)@ 那 
里 ， 他 通过 一 连 串 设计 巧妙 的 声学 实验 得 出 这 样 的 结论 : 即 人 们 对 协和 与 否 的 听 知 觉 是 
普遍 存在 的 ， 而 对 听 知 党 的 秩序 感 和 偏好 则 大 都 是 历史 、 文 化 的 产物 。 

本 书 作 者 以 19 世纪 比利时 音乐 学 家 费 蒂 斯 (Francois Joseph Fetis，1784 一 


赫 尔 姆 稚 尔 效 ，19 世纪 德国 最 重要 的 物理 学 家 、 生 理学 家 ， 他 在 物理 学 、 生 理学 、 光 学 ， 以 及 声学 、 
数学 、 哲 学 等 不 同 领域 都 作出 了 重大 贡献 。 
回 ” 费 蒂 斯 (Francois Joseph Fetis，1784 一 1871) ，19 世纪 比利时 著名 音乐 学 家 、 作 了 曲 家 和 风琴 演奏 家 。 
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1871) 的 理论 为 例 ， 进 一 步 深 化 他 的 论点 。 与 调 性 的 自然 主义 解释 不 同 ， 费 蒂 斯 秉持 
对 于 调 性 现象 的 文化 性 解释 。 他 认为 ， 调 性 体系 对 于 谐 和 与 不 谐 和 音程 的 划分 纯 然 是 
一 个 历史 文化 的 现象 ， 人 们 对 于 谐 和 不 谐 和 的 听 知 觉 并 非 是 天 然 的 、 客 观 存在 和 不 变 
的 ， 它 受制 于 人 们 所 处 的 文化 系统 和 历史 传统 等 条 件 的 制约 ， 他 把 这 一 观点 运用 到 对 
西方 古典 调 性 和 声 的 观察 中 。 为 此 ， 费 蒂 斯 把 调 性 的 历史 划分 为 四 个 阶段 : 即 早 期 教 
会 调式 的 “单一 音 体 系 ”(tonalite unitonique) 、“ 转 换 音 体系 ” (order transitionque) 、 
“多 重音 体系 ”(order pluritonique) 以 及 最 后 的 “完整 音 体系 ” (order omnitonique)。 
在 第 一 阶段 的 创作 中 ， 一 部 作品 通常 仅 只 有 单一 个 调 性 ， 只 包含 简单 的 音调 平移 ， 相 
对 缺乏 和 声 层 级 ; 而 在 第 二 阶段 则 经 由 属 七 和 弦 转 调 的 发 现 ， 调 性 体系 初步 建立 ， 及 
至 大 小 调 二 元 模式 的 形成 ， 这 个 阶段 始 于 蒙特 威 尔 第 ， 贯 穿 了 巴洛克 音乐 的 大 部 分 时 
间 段 ， 直 到 莫扎特 的 时 代 ; 在 第 三 阶段 中 ， 调 性 系统 最 终 完 全 确立 ， 多 重 转调 的 模式 
最 终 确立 ， 不 同调 性 和 声 之 间 的 转调 可 能 性 已 完全 建立 ， 这 正 是 古典 主义 音乐 和 浪漫 
主义 音乐 的 黄金 时 代 ， 既 然 全 面 的 转调 可 能 性 已 然 确立 ， 那 么 调 与 调 之 间 的 界限 不 复 
存在 ， 这 就 是 调 性 体系 的 最 终 阶 段 ， 它 伴随 着 过 度 的 半音 化 和 声 的 运用 ， 实 际 上 冲垮 
了 调 性 系统 的 层级 和 界线 。 在 这 里 ， 费 蒂 斯 不 仅 预见 到 浪漫 主义 晚期 的 半音 化 和 声 倾 
向 ， 甚 至 洞察 到 调 性 体系 即将 面临 的 分 骨 离 析 阶 段 。 

让 我 们 把 注意 力 转 回 到 本 书 的 中 心 论题 之 一 ， 西 方 古典 调 性 体系 内 含 的 听 知 觉 秩 
序 究 竟 意 味 着 何 种 形而上学 观念 ? 在 这 两 者 之 间 存 在 着 怎样 的 关联 ? 艾 特 博士 的 观点 
是 : 既然 我 们 可 以 把 调 性 体系 的 历史 进程 理解 为 西方 文明 中 的 人 类 听 知 觉 系 统 的 发 展 
进程 ， 那 么 这 个 调 性 知觉 的 建立 、 丰 富 乃 至 最 终 走向 衰落 和 瓦解 ， 实 际 与 西方 古典 形 
而 上 学 所 表述 的 伦理 秩序 盛衰 有 着 深层 的 同 构 性 。 在 本 书 第 二 章 “ 和 声 、 秩 序 与 善 ” 
以 及 第 三 章 “ 调 性 体系 与 时 间 秩 序 的 形而上学 ”中 ,， 沿 着 这 条 思路 ， 作 者 分 别 考察 了 
古典 形而上学 中 的 “目的 论 ” 观 念 和 “ 善 ”的 理念 ， 与 调 性 体系 中 的 构成 原则 、 组 织 
结构 之 间 复 杂 的 关联 性 ; 围绕 着 古典 形而上学 的 时 间 观 念 与 音乐 作品 的 叙述 结构 ， 作 
者 认为 ， 莱 布 尼 茨 的 形而上学 目的 论 与 巴洛克 时 期 日 趋 复杂 的 调 性 和 声 存 在 着 某 种 程 
度 的 同 构 和 关联 。 纵 观 这 几 章 节 的 论点 及 其 论证 ， 艾 特 博士 充分 展示 了 他 对 于 这 个 论 
题 深 刻 而 独到 的 把 握 和 理解 。 除 此 之 外 ， 作 者 不 无 道理 地 指出 ， 古 典 调 性 系统 的 目的 
性 秩序 的 构建 ， 与 西方 世界 的 底层 观念 系统 一 一 即 充 分 消化 了 希腊 罗马 文化 的 世俗 基 
督 教 观念 “范式 ”存在 着 非 同一 般 的 关联 。 这 种 关联 并 非 只 是 空 泛 的 、 象 征 化 的 ， 而 
是 体现 在 具体 的 调 性 音乐 创作 以 及 对 于 调 性 音乐 的 听 知 觉 形成 过 程 之 中 。 先 锋 音乐 对 
调 性 体系 的 全 面 背弃 ， 也 远 非 只 是 20 世纪 初叶 的 现象 ， 其 深层 的 观念 因素 可 以 追溯 
到 18 世纪 康德 学 说 中 的 形式 论 美学 和 伦理 学 说 的 深刻 悖 论 。 

为 了 论证 这 种 可 能 性 的 存在 ， 作 者 既 从 微观 的 作品 层面 出 发 进行 具体 的 个 案 分 
析 ， 又 以 音乐 哲学 层面 的 宏观 视角 ， 对 西方 形而上学 中 的 时 间 观 念 和 目的 论 展 开 了 鼎 
具 深 度 的 探索 。 可 以 说 ， 作 者 对 西方 音乐 的 观念 层面 ， 即 古典 哲学 中 的 形 上 观念 与 调 
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性 和 声 体系 中 的 目的 论 秩序 的 深入 探讨 ， 使 我 们 对 西方 音乐 文化 的 深度 内 涵 有 了 一 个 
并 不 多 见 的 哲学 性 视角 。 

在 本 书 第 二 部 分 开端 ， 作 者 以 一 部 20 世纪 极 具 代表 性 的 音乐 小 说 ， 即 托马斯 ， 
曼 @ (Paul Thomas Mann，1875 一 1955) 的 《 浮 士 德 博士 2 (Doktor Faustus，1947) 
为 例 ， 深 入 而 形象 地 描绘 了 现代 文化 中 从 观念 到 行为 全 面 异化 的 艺术 家 形象 。《 浮 士 
德 博士 》 这 部 小 说 ， 是 诺 贝 尔 文学 奖 获得 者 托马斯 曼 一 生 中 最 为 宏大 、 深 刻 的 巨 
作 ， 作 者 视 其 为 “一 部 不 留情 面 的 自我 剖析 之 作 、 一 部 特殊 的 转 义 传记 、 最 大 胆 和 最 
阴森 的 作品 ”。 最 为 奇特 的 是 ， 这 部 小 说 的 主人 公 是 一 名 先锋 音乐 家 。 主 人 公 阿 德里 
安 ，。 莱 维 届 恩 (Adrian Leverkuehn)， 这 个 集 尼 采 、 勋 伯 格 、 甚 至 还 有 思想 家 阿 多 诺 
为 一 身 的 现代 艺术 家 ， 为 了 扬名 立 万 、 取 得 惊天 成 就 ， 不 惜 故 意 身 染 梅 毒 ， 乃 至 与 魔 
鬼 订 下 24 年 的 交换 契约 ， 换 得 音乐 创造 的 灵感 ， 而 把 灵魂 抵押 给 魔鬼 ， 但 伴随 着 他 
的 成 名 与 帮 动 ， 却 是 存在 与 灵魂 上 的 荒凉 与 人 格 上 的 极度 扭曲 ， 伴 随 着 身边 亲人 和 朋 
友 的 死亡 和 道德 的 虚无 ， 他 意识 到 铸就 大 错 ， 在 临终 前 不 和 久 慎 悔 自己 的 一 生 ， 回 到 故 
乡 后 最 终 离 开 人 世 。 在 这 部 作品 中 ， 托 马 斯 * 曼 借 德 国 古 老 的 浮 士 德 传 说 ， 但 代 之 以 
现代 性 的 视角 ， 对 现代 社会 的 艺术 、 道 德 、 心 灵 的 全 面 稀 败 进行 了 极 具 深度 的 反思 ， 
即 “高 度 发 达 的 精神 灾难 性 地 裔 溃 至 荒 变 ”。 小 说 中 的 时 间 从 1884 年 至 1945 年 ， 而 现 
实 中 ， 这 段 时间 恰 恰 是 现代 艺术 从 崛起 到 确立 的 时 间 。 值 得 一 提 的 是 ， 作 者 虚构 的 主 
人 公 莱 维 届 恩 ， 是 以 当时 健在 的 作曲 家 勋 伯 格 为 主要 原型 ， 作 者 创造 性 地 刻画 了 一 幅 
极 具 深度 的 现代 音乐 家 的 心理 肖像 ， 以 此 揭示 了 现代 智 识 阶层 对 于 美和 善 等 品质 的 邬 
夷 ， 以 及 对 于 功名 无 情 追 逐 的 欲望 法 则 ， 以 至 于 勋 伯 格 曾 为 此 提出 强烈 抗议 。 

艾 特 博士 指出 ， 托 马 斯 * 曼 借 这 部 小 说 指出 了 现代 主义 文化 的 两 种 绝症 ， 即 情感 
赔 变 为 欲望 ， 成 为 现代 功利 主义 原则 ， 理 想 则 赔 变 为 庸 常 ， 成 为 现代 虚无 主义 ， 这 正 
是 先锋 艺术 后 面 的 文化 观念 背景 。 他 以 现代 音乐 的 两 部 代表 作 ， 即 勋 伯 格 的 《月 迷 彼 
埃 罗 》 和 斯 特 拉 文 斯 基 的 《春之 祭 》 为 例 ， 深 入 痢 述 了 虚无 主义 和 现代 功利 主义 在 音 
乐 作品 中 的 表现 。 通 过 对 音乐 以 及 文本 的 细致 分 析 ， 作 者 指出 , “ 勋 伯 格 的 理论 和 他 
的 音乐 ， 正 是 现代 功利 性 的 、 而 实质 上 是 虚无 主义 和 主观 主义 的 文化 产物 。 如 果 勋 伯 
格 是 现代 艺术 最 具 代 表 性 的 人 物 ， 那么 弗 里 德里 希 。 尼采 则 最 为 清晰 地 曾 述 了 现代 虚 
无 主义 的 性 质 .” 而 “斯 特 拉 文 斯 基 音 乐风 格 的 重要 性 一 一 包括 不 协和 的 声音 和 暴力 





@ 托马斯 最 ， 德 国 作 家 。1929 年 获得 诺 贝 尔 文学 奖 。 作 品 主要 有 长 篇 小 说 《 布 登 勃 洛克 家 族 》、《 绿 带 
在 魏 玛 》、《 魔 山 》、《 浮 士 德 博 士 》 等 ， 以 及 大 量 中 短篇 小 说 等 。 

@ 《 浮 士 德 博 士 》 是 托马斯 曼 最 重要 的 晚期 作品 ， 这 部 小 说 的 全 名 是 《 浮 士 德 博士 ， 由 一 位 友人 讲述 的 德 
国 作 曲 家 阿 德里 安 。 莱 维 届 恩 的 一 生 》 (Doktor Faustus，Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Le- 
verkihn，erziihlt von einem Freunde)， 讲 述 了 一 个 误 入 闯 废 和 罪恶 歧途 的 德国 天 才艺 术 家 极 具 才华 而 又 
冷漠 的 一 生 。 作 品 借助 浮 士 德 和 音乐 两 个 最 能 象征 德意志 的 形象 来 探讨 导致 德国 历史 灾难 的 原因 ， 成 
为 一 个 德国 的 壁 喻 。 同 时 ， 这 部 小 说 也 深入 探讨 了 现代 艺术 的 形成 及 其 艺术 观念 的 心理 动因 。 
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性 的 节奏 一 一 不 仅 是 原始 时 代 的 庆典 ， 同 时 也 是 对 文明 理念 的 一 种 拒 斥 ， 音 乐 既 激发 
了 爱 ,， 但 又 给 了 一 个 堂皇 的 目的 奔 向 死亡 ， 这 样 ， 生 活 自身 抽空 为 无 意义 : 《春之 祭 》 
是 虚无 主义 在 20 世纪 的 心智 写照 。” 

对 20 世纪 先锋 音乐 的 研究 ， 国 内 大 抵 尚 处 于 对 其 技法 与 风格 的 描述 之 中 ， 而 对 
于 先锋 音乐 与 现代 主义 哲学 、 美 学 之 间 的 复杂 关系 和 相互 影响 ， 除 于 润 洋 、 宋 谨 、 韩 
狂 恩 等 少数 音乐 学 学 者 的 若干 著述 之 外 ， 却 尚 处 于 一 个 初步 的 阶段 。 本 书 这 一 部 分 章 
节 或 许可 以 给 我 们 带 来 不 同 的 启发 和 反思 。 

如 果 说 前 述 内 容 对 于 我 们 的 学 术 领 域 而 言 并 不 陌生 的 话 ， 那 么 本 书 第 六 章 与 第 七 
章 所 涉及 的 大 部 分 论题 ， 应 该 是 我 们 国内 音乐 学 界 极 少 涉猎 的 领域 。 在 言及 现代 艺术 
或 现代 音乐 的 发 源 、 发 生 时 ， 我 们 通常 是 列举 西方 社会 的 工业 化 进程 、 工 具 理性 的 单 
向 发 展 以 及 一 般 意义 的 西方 政治 、 经 济 状况 等 外 部 原因 ， 若 提 及 精神 或 思想 方面 的 动 
因 ， 也 只 是 提 及 到 尼采 的 超人 哲学 与 虚无 主义 的 命题 。 然 而 本 书 作者 却 涉及 一 个 我 们 
相对 陌生 ， 然 而 在 近来 西方 文化 史 、 思 想 史 中 愈 来 愈 多 提 及 的 诺 斯 蔡 主义 ， 即 灵 知 主 
义 的 影响 因素 。 为 了 不 影响 我 们 对 这 部 分 的 理解 ， 本 文 稍 许 花 些 篇 幅 对 此 作 些 介绍 。 

灵 知 主义 一 神智 学 一 通 神 论 乃 至 神秘 主义 与 现代 艺术 、 现 代 音 乐 的 密切 联系 ， 在 近 
十 年 中 已 愈 来 愈 成 为 思想 史 、 观 念 史 及 文化 研究 中 的 严肃 题目 。 国 内 有 关 这 一 题目 已 有 
若干 翻译 类 著作 和 个 别 著 述 ， 但 集中 于 西方 观念 史 和 政治 思想 史 领 域 ， 例 如 约 纳 斯 中 
(Hans Jonas，1903 一 1993) 的 《 诺 斯 蔡 宗 教 )、 沃 格林 ( Eric Voegelin，1901 一 1985) 
的 《没有 约束 的 现代 性 》， 以 及 国内 学 者 如 刘 小 枫 和 张 新 樟 共同 编译 的 《 灵 知 主义 与 现 
代 性 》 等 著作 。 根 据 上 述 论著 的 某 些 说 法 ， 现 代 思 想 的 某 些 形态 ， 例 如 康德 的 伦理 学 ， 
谢 林 、 费 希 特 的 主观 唯心 主义 ， 特 别 是 尼采 的 超人 哲学 、 海 德 格 尔 的 存在 论 、 甚 至 马克 
思 的 异化 学 说 ， 都 是 西方 灵 知 主义 的 某 种 现代 性 表述 ; 而 国内 最 近 的 新 文化 史 类 译 著 ， 
例如 西方 新 文化 史学 者 罗伯特 ， 达 恩 顿 8 (Robert Darnton，1939 一 “) 的 《催眠 术 与 法 
国 启蒙 运动 的 终结 》、《 屠 猫 记 》 等 ， 也 对 西方 近代 从 文艺 复兴 到 19、20 世纪 的 现代 进 
程 ， 给 出 了 与 我 们 先前 所 知 的 、 截 然 不 同 的 复杂 画面 。 从 而 在 某 种 程度 上 加 深 、 甚 至 改 
写 了 我 们 对 西方 文化 某 些 层面 的 认识 ， 而 这 些 层面 曾经 对 我 们 而 言 似乎 早已 了 解 或 不 言 
而 喻 。 而 在 本 书 中 ， 艾 特 博 士 则 借 此 深入 到 现代 音乐 文化 的 核心 一 一 即 若干 艺术 家 、 音 
乐 家 的 文化 心理 层面 ， 探 究 现代 主义 文化 的 诞生 之 谜 。 








@D 汉 斯 " 约 纳 斯 ，20 世纪 著名 犹太 裔 德国 哲学 家 ， 主 要 著作 包括 《 诺 斯 蔡 宗教 )、《 责 任命 令 》《 诺 西 斯 
与 后 期 古典 精神 》《 生 命 现象 》 等 。 

@” 埃 里 克 ， 沃 格林 ， 美 籍 奥 地 利 历 史 哲 学 家 和 政治 哲学 家 ， 与 20 世纪 最 著名 政治 学 家 列 奥 。 斯 特 劳 斯 
(Leo Strauss ) 齐名 的 政治 史学 家 、 保 守 主 义 者 ,著作 包括 《新 政治 学 》、《 科 学 , 政治 和 诺 斯 蔡 教 》、 
《对 假想 的 前 世 生 活 的 回忆 》、《 永 存 不 朽 经 验 和 和 象征》 等。 

图 罗伯特 * 达 恩 顿 ， 欧 洲 文化 史 专 家 。1939 年 出 生 于 纽约 ,普林斯顿 大 学 教授 ， 著 名 欧洲 文化 史 专 家 。 
主要 著作 有 《旧制 度 时 期 的 地 下 文学 》、《 启 蒙 运 动 的 生意 》、《 阅 读 的 未 来 》《 催 眠 术 与 法 国 启蒙 运动 
的 终结 》 等 。 


194 | 前沿 与 对 话 一 中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


根据 一 般 性 描述 ， 诺 斯 替 主义 〈 灵 知 主义 ) 起 源 于 希腊 化 时 代 。 它 是 正统 基督 教 
眼中 的 致命 异端 ， 后 由 于 政治 性 迫害 以 及 若干 基督 教 教父 著述 的 口 诛 笔 伐 ， 在 相当 长 
的 历史 阶段 里 退出 了 主流 舞台 。 然 而 灵 知 主义 在 西方 思想 观念 上 所 造成 的 永久 性 影响 
却 始 终 没有 消失 ， 而 是 借 己 还魂 一 样 出 现在 各 个 时 代 的 观念 缝隙 之 中 。 根 据 20 世纪 
对 灵 知 主义 有 精深 研究 的 美 籍 犹大 学 者 汉 斯 ， 约 纳 斯 、 沃 格林 等 人 的 说 法 ， 灵 知 主义 
不 止 仅 限 于 某 种 学 说 ， 它 更 是 对 普遍 人 类 境遇 的 某 种 独特 回应 ， 它 的 幽灵 出 现在 思想 
史 的 各 个 阶段 之 中 ， 似 乎 像 是 对 正统 思想 的 某 种 尖 刻 嘲弄 ， 它 不 仅 出 现在 古代 观念 世 
界 ， 在 现代 性 政治 思想 、 形 而 上 学 、 伦 理学 ， 特 别 是 现代 艺术 、 音 乐 、 文 学 之 中 找到 
了 最 安稳 的 栖身 之 所 。 根 据 这 种 说 法 ， 现 代 灵 知 主义 的 观念 形态 ， 显 而 易 见 地 表现 在 
黑 格 尔 、 谢 林 、 马 克 思 、 尼 采 、 海 德 格 尔 、 罗 兰 巴 特 的 思想 断 片 之 中 ， 而 像 康定 斯 
基 、 蒙 德里 安 、 赫 尔 曼 。 黑 塞 以 及 荣 格 、 斯 托 克 豪 森 等 这 样 的 现代 艺术 家 、 文 学 家 、 
音乐 家 或 学 者 ， 甚 至 他 们 本 人 就 是 灵 知 主义 者 。 

作为 西方 思想 史上 的 异端 ， 灵 知 主义 有 其 基本 的 观念 “范式 ”。 它 包括 一 个 二 元 
论 的 处 境 模式 与 几 个 由 此 而 生 的 先 在 图 式 。 灵 知 主义 产生 于 希腊 化 时 期 的 社会 大 崩 
演 , 个 体 与 城邦 世界 、 伦 理 与 外 在 律 法 之 间 的 联系 都 发 生 巨大 变动 ， 其 中 个 人 与 世界 
的 分 裂 是 根本 性 的 , 个 人 被 迫 直 面 荡 凉 、 冷 漠 的 外 部 世界 ,被 置 于 不 可 知 的 、 同 时 也 
是 不 可 企及 的 命运 。 正 是 这 样 一 种 分 裂 的 、 痛 苦 的 二 元 式 分 离 ， 使 人 们 热切 地 寻求 宗 
教 ， 以 期 获得 瓜 救 和 弥合 这 种 分 裂 带 来 的 痛苦 。 除 基督 教 这 种 典型 的 救赎 宗教 外 ， 有 灵 
知 主义 企图 打通 和 连接 各 类 哲学 的 、 宗 教 的、 文化 的 知识 ， 从 中 找 出 最 为 本 质 的 、 核 
心性 的 知识 ， 诉 诸 灵 性 的 真知 和 秘 传 的 信条 ， 使 人 们 从 不 可 知 的 命运 和 存在 的 有 限 性 
中 解脱 出 来 。 必 须 提 及 的 是 ， 灵 知 主义 并 非 某 种 单一 的 信条 ， 而 是 类 似 思 想 纲 领 的 
“观念 范式 ”。 简 而 言 之 ， 约 纳 斯 在 这 个 二 元 论 思 想 纲领 中 总 结 出 几 个 相互 关联 并 存在 
过 渡 的 先 验 图 式 ， 即 “这 个 世界 与 神 之 间 的 距离 ; 世界 是 封闭 的 ; 人 被 囚禁 在 这 个 世 
界 中 ; 迷路 的 体验 ; 自我 不 属于 这 个 世界 ; 神 绝对 地 高 于 这 个 世界 。 这 个 图 式 形象 地 
暗示 出 某 种 心理 体验 ， 诸 如 堕落 、 失 去 本 源 ， 以 及 所 有 上 述 这 些 的 反 向 运动 2。 

灵 知 主义 在 现代 西方 世界 的 复活 所 取 的 两 类 思想 模式 ， 其 一 是 由 叔 本 华 、 尼 和 采 所 
集中 表述 的 现代 虚无 主义 ， 其 二 是 後 始 于 克 尔 凯 郭 尔 、 并 由 海德 格 尔 引 领 的 存在 主义 
思潮 ， 而 在 这 之 外 ， 则 是 形形色色 的 灵性 主义 、 有 机 论 、 神 秘 主 义 ， 还 有 杂 烁 东方 神 
秘 主义 的 通 灵 说 、 超 能 力 的 神智 学 等 。 

按照 本 书 作者 的 说 法 ， 勋 伯 格 所 开创 的 先锋 音乐 ， 正 是 勋 伯 格 在 经 历 了 家 庭 危 


@@ [ 美 ] 埃 里 克 … 活 格林:《 没 有 约束 的 现代 性 》， 张 新 樟 、 刘 景 联 译 ， 华 东 师 范 大 学 出 版 社 2007 年 版 。 
加 [ 德 ] 汉 斯 * 约 纳 斯 :《 诺 斯 蔡 宗 教 )， 张 新 樟 译 ， 上 海 三 联 出 版 社 2006 年 版 。 
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机 、 信 仰 崩溃 之 后 ， 通 过 其 执 友 ， 现 代 俄 国 抽象 主义 画家 瓦 西里 * 康定 斯 基 (Wass- 
ily Kandinsky，1866 一 1944) 的 影响 ， 接 触 到 斯 威 登 保 @ (Emanuel Swedenborg， 
1688 一 1772) 的 基督 教 神秘 主义 和 神智 学 ， 而 形成 的 全 面 背离 古典 艺术 模式 的 倾向 。 
不 仅 如 此 ， 这 种 杂 焰 现代 灵 知 主义 、 神 智 学 的 思潮 还 极 深 地 影响 到 勋 伯 格 先锋 音乐 的 
具体 创作 层面 ， 诸 如 创作 题材 的 选择 ， 对 旋律 、 和 声 、 节 奏 以 及 音乐 织 体 的 全 新 组 织 
方式 。 在 本 书 作者 的 探究 中 ， 甚 至 勋 伯 格 的 12 音 技法 ， 这 种 具有 高 度 严 密 的 理性 建 
构 方式 以 及 同样 高 度 的 不 谐 和 性 和 非 理 性 特征 ， 其 实 都 可 以 在 灵 知 主义 一 一 神智 学 的 
影响 中 找到 实在 的 依据 。 值 得 一 提 的 是 ， 作 者 没有 抽象 地 进行 这 方面 的 论证 ， 而 是 把 
作曲 家 的 生平 和 创作 风格 的 转变 与 理论 紧密 结合 ， 抽 丝 剥 草地 深入 到 先锋 音乐 使 人 震 
撼 和 困惑 的 诞生 之 於 ， 为 此 作者 调 取 、 引 证 了 大 量 相关 文 本 和 作曲 家 、 艺 术 家 的 通 
信 、 演 讲 和 言论 ， 企 图 解答 这 几 个 始终 使 人 困惑 的 问题 : 先锋 音乐 从 何 而 生 ? 先锋 音 
乐 对 西方 音乐 传统 的 全 面 背弃 为 何如 此 决绝 ”先锋 音乐 为 何 全 面 背 叛 古典 艺术 中 的 美 
与 善 ? 作者 多 方面 的 深入 探索 无 疑 可 以 使 我 们 对 此 有 了 一 个 不 同 的 、 有 具有 相当 学 术 深 
度 与 广度 的 视角 ， 认识 到 西方 现代 艺术 的 复杂 性 与 丰富 性 。 


正如 深 通 音 乐 的 学 者 爱德华 。 萨 义 德 0©8 (Edward Said，1935 一 2003) 所 言 : “ 今 
天 文学 上 的 知识 分 子 或 一 般 的 知识 分 子 ， 对 于 作为 一 门 艺术 的 音乐 极 少 有 实际 的 了 
解 .”® 作为 现代 性 社会 最 早 特 化 出 来 的 艺术 ， 音 乐 早已 将 大 多 数 业 余 爱 好 者 抛 在 脑 
后 ， 或 许 这 并 不 全 是 知识 分 子 的 错 。 其 实在 音乐 领域 内 部 情形 何尝 不 是 如 此 。 受 制 于 
愈 来 愈 窗 的 专业 分 工 与 门户 壁 又 ， 艺 术 音 乐 自 身 也 在 旷 变 为 一 种 行当 ,尤其 是 先锋 音 
乐 ， 已 然 成 为 少 部 分 人 孤芳自赏 的 小 圈子 ， 似 乎 成 为 一 种 奇怪 的 特许 经 营 ， 占 据 着 与 
论 与 话语 的 高 处 ， 自 产 自 销 、 自 己 颁奖 ， 成 为 跨国 界 的 超级 联盟 。 然 而 大 众 却 并 不 买 
账 ， 音 乐 厅 中 的 古典 曲目 常 演 不 衰 ， 人 们 依然 与 之 有 着 情感 与 生命 的 交流 与 共鸣 。 现 
代 音 乐 早 已 并 不 现代 ， 然 而 经 过 近 一 个 世纪 的 时 光 流 逝 ， 却 依旧 有 半数 以 上 的 先锋 音 
乐 无 法 进入 听众 的 内 心 世 界 。 对 于 西方 的 有 教养 阶层 ， 像 18、19 世纪 那样 与 当时 的 


瓦 西里 * 康定 斯 基 ， 俄罗斯 著名 画家 和 美术 理论 家 。 他 是 抽象 绘画 艺术 以 及 现代 表现 主义 艺术 的 先 
驱 。 康 定 斯 基 除 创作 了 大 量 绘画 作品 外 ， 还 撰写 了 极为 重要 的 艺术 理论 著作 ， 包 括 《 艺 术 中 的 精 
神 》《 康 定 斯 基 论点 线 面 》《 康 定 斯 基 回 忆 录 》 等 ， 影 响 极 大 。 

回 ”斯 威 登 保 ，18 世纪 瑞典 科学 家 、 神 秘 主义 者 、 哲 学 家 和 神学 家 。 

国 爱德华. 萨 义 德 (Edward Said，1935 一 2003)， 美 国 巴 勒 斯 坦 裔 学 者 ， 国 际 著名 文学 理论 家 与 批评 
家 ， 后 殖民 理论 的 创始 人 ， 也 是 美国 最 具 争 议 的 学 院 派 学 者 之 一 ， 同 时 他 也 是 一 位 乐 评 家 、 歌 剧 学 
者 和 钢琴 家 ， 著 作 包括 《东方 主义 》、《 文 化 与 帝国 主义 》、《 东 方 学 》《 晚 期 风格 》 等 。 

@ [ 美 ] 爱德华 萨 义 德 :《 论 晚期 风格 一 一 反 本 质 的 音乐 与 文学 )》， 净 嘉 译 ， 生 活 “。 读书 * 新 知 三 联 书 
店 2009 年 版 ， 第 115 页 。 
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音乐 新 作 产 生 精 神 上 的 连接 ， 进 而 构成 某 种 内 在 文化 震动 的 情形 ， 已 成 为 一 个 可 望 而 
不 可 即 的 梦境 了 。 

时 至 今日 ， 即 便 在 音乐 共同 体内 部 ， 现 代 音乐 或 先锋 音乐 依然 是 一 个 “熟悉 的 陌 
生 人 ”。 当 然 , 文学 上 也 有 相仿 的 例子 。 圈 内 的 笑话 是 ,或 许 詹 姆 斯 . 乔 伊 斯 的 《万 
利 西 斯 》 在 现代 文学 上 如 此 重要 ， 是 因为 研究 它 的 人 比 阅读 它 的 人 要 多 得 多 。 虽 然 先 
锋 音 乐 在 今日 早已 无 须 为 自身 而 申辩 ， 然 而 现实 却 是 古典 音乐 在 当年 做 到 的 ， 先 锋 音 
乐 在 近 一 个 世纪 的 时 间 中 还 远 未 做 到 ， 原 因 何在 ”是 因为 大 众 的 懒惰 ， 还 是 因为 商业 
社会 的 原罪 ? 如 果 读 者 对 这 类 问题 抱 有 某 种 程度 的 好 奇 心 ， 本 书 倒是 提出 了 某 种 耐 人 
寻味 但 略 显 保守 的 解答 。 

本 书 除 以 异乎 寻常 的 深度 探讨 了 古典 音乐 文化 和 现代 先锋 音乐 的 形 上 观念 之 外 ， 
还 给 予 我 们 很 大 的 有 关 学 术 视 野 的 启迪 。 作 者 为 了 开 扎 论题， 不 仅 运用 音乐 分 析 与 传 
记 生 平 相 互 印证 的 方法 ， 而 且 还 旁 涉 西方 古典 哲学 、 美 学 、 伦 理学 以 及 现代 哲学 、 文 
学 领域 ， 而 且 远 非 泛泛 引用 ， 而 是 在 相当 深度 上 紧 紧 围绕 着 论题 本 身 进行 分 析 ， 这 给 
本 书 译 者 留 下 了 很 深 的 印象 。 可 以 说 ， 本 书 的 每 一 章节 都 在 某 种 程度 上 展开 了 一 种 富 
于 局 发 性 的 视角 ， 从 调 性 的 自然 主义 与 历史 主义 解释 ， 到 时 间 观 念 的 分 析 和 器 乐音 乐 
的 叙事 性 ， 从 对 现代 主义 艺术 的 伦理 学 分 析 到 灵 知 主义 与 先锋 派 的 深层 联系 ， 都 足以 
启 人 心智 、 予 人 新 知 。 

那么 回 到 本 文 的 题目 ， 这 是 一 个 使 人 困惑 的 问题 : 当 我 们 谈论 音乐 的 时 候 ， 我 们 
在 谈论 什么 ?当然 是 在 谈论 音乐 。 然 而 在 本 书 的 启发 下 ,我 们 可 以 有 一 个 更 好 的 答 
案 : 当 我 们 谈论 音乐 的 时 候 ， 我 们 似乎 总 在 间接 地 谈论 着 比 音乐 自身 更 为 广大 的 、 深 
远 的 某 类 事物 。 这 类 事物 或 许 涉及 人 类 文化 、 文 明 方面 的 某 些 观念 预 设 ， 或 许 是 人 性 
底层 的 某 些 不 言 而 喻 的 精神 命题 ， 借 由 此 类 的 追根 溯源 、 穷 究 天 人 ， 我们 对 音乐 艺术 
的 理解 方 可 希望 抵达 更 具 深度 的 理解 ， 得 到 更 为 透彻 的 洞 见 。 

最 后 需要 提 及 的 是 ， 译 者 本 人 虽然 从 事 音 乐 美学 ， 但 选择 此 书 只 是 出 于 单纯 的 学 
术 好 奇 心 。 出 乎 译 者 意料 之 外 的 是 ， 虽 然 本 书 是 一 部 音乐 哲学 论著 ， 但 其 中 涉猎 了 大 
量 西方 古典 哲学 、 伦 理学 以 及 美学 文本 ， 除 柏拉图 、 亚 里 士 多 德 、 黑 格 尔 以 及 康德 等 
人 著作 有 现成 的 汉 译 之 外 ， 大 都 缺少 相应 的 中 译本 ,或 极 不 易 查 找 ， 在 这 种 情况 之 
下 ， 译 者 只 好 勉 为 其 难 、 赤 膊 上 阵 。 在 翻译 本 书 的 过 程 中 ， 译 者 深 感 语言 能 力 的 不 足 
和 学 术 视野 的 人 欠缺， 希望 读者 不 音 赐 教 与 批评 ， 译 者 会 在 此 后 的 工作 与 学 习 中 竭力 也 
以 改正 和 弥补 。 


作者 简介 : 李 晓 冬 (1968 一 ), 文学 博士 ， 中 央 音 乐 学 院 音 乐 学 系 副教授 。 研 
究 方 向 : 音乐 美学 。 
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李 兰 
独 上 高 楼 
一 一 “民国 。 乐 史 ” 的 现代 性 及 前 世 今 生 
引 学 


“民国 。 乐 史 ”D 的 “现代 性 ”9， 是 不 可 回避 、 也 无 法 绕 开 的 “问题 "。 最 要 害 
者 : 惯常 “中 国 “ 近 现代 。 乐 史 ?” 之 近代 (1840 一 1918)、 现 代 (1919 一 1949) 的 界 
分 ， 进入 “ 近 现 代 “ 时 ””， 没 有 音乐 “相应 ”作品 “支撑 ”， 成 最 大 “笑柄 ”而 “ 授 
人 口 实 ”9; 更 为 严重 的 ， 是 国人 不 以 此 为 “问题 ”， 故 导致 了 一 系列 于 事 无 补 、 旷 日 
持久 的 争议 ， 如 陆 华 柏 在 1940 年 对 “新 音乐 ”产生 质疑 时 ， 着 眼 于 音乐 的 “技术 形 
态 ”， 他 说 : “以 “新 音乐 ”为 标榜 的 人 ， 到 现在 为 止 ， 还 没有 产生 过 像样 的 “新 作 
品 ? 。 他 们 连 1234567( 即 简谱 do、re、mi…… 唱 名 一 一 引 者 注 ) 的 所 谓 长 音阶 〈 即 大 
调 音 阶 一 一 引 者 注 ) 也 还 不 敢 反对 ， 这 在 欧洲 已 经 是 陈旧 不 堪 (的 ) 了 !”® 即 在 音乐 
技艺 毫 无 新 意 可 言 的 人 ， 却 大 呼 特 号 “新 音乐 ?; 反 层 相 计 的 男 一 方 ， 则 认为 “新 音 
乐 首先 必然 “思想 新 ”9。 此 等 分 道 扬 义 、 各 执 一 词 的 争议 , 在 “民国 。 乐 史 ”， 屡 见 
不 鲜 ; 而 后 者 之 所 谓 “ 思 想 新 ”一 一 “歌词 里 充满 了 革命 的 字眼 ?， 被 陆 华 柏 认 定 是 
“最 不 靠 谱 ”的 ， 他 说 :“ 吾 人 今日 以 为 “新 者 ， 他 日 未 必 不 “ 旧 ”…… 吾 人 以 为 新 


@ 之 所 以 对 《中 国 近 现代 音乐 史 》 如 是 称 ， 是 在 此 申明 笔者 延续 《二 十 五 史 ， 乐 史 》 的 意志 ， 即 “中 
华 民国 。 乐 史 ” 应 为 第 二 十 六 史 《 中 华 民国 史 》(1912. 1 一 1949. 9) 中 的 《音乐 史 》。 

回 ”笔者 此 前 ， 曾 在 《创造 为 先 : 马 思 聪 新 音乐 核心 理念 透析 》( 《中央 音乐 学 院 学 报 》2012 年 第 4 期 ， 
第 4 页 )、《 不 竭 探索 : 齐 尔 品 唯一 口琴 协奏曲 研究 》(《 音 乐 艺 术 》2013 年 第 2 期 , 第 42 一 45 页 ) 两 
文 ， 论 及 “现代 性 ”问题 ， 但 均 为 “ 零 打 碎 殴 ”， 并 不 透彻 ， 有 鉴于 此 ， 本 文 再 做 探讨 ， 以 补 前 憾 。 

图 刘 靖 之 :《 中 国 新 音乐 史 论 》( 增 订 版 )， 香 港 中 文大 学 出 版 社 2009 年 版 ， 第 30 页 。 

@@ ” 陆 华 柏 :《 所 谓 “ 新 音乐 ")， 载 张 静 蔚 编 《 搜 索 历 史 ， 中 国 近 现代 音乐 文 论 选编 》， 上 海 音 乐 出 版 社 
2004 年 版 ， 第 237 页 。 

回 ” 绿 永 :《 我 们 应 该 怎样 来 理解 新 音乐 与 新 音乐 运动 : 并 答 陆 华 柏 先生 》,《 新 音乐 》1940 年 第 2 卷 第 4 
期 ; 张 静 蔚 编 :《 搜 索 历史 : 中 国 近 现代 音乐 文 论 选编 》 上 海 音 乐 出 版 社 2004 年 版 ， 第 7 页 。 
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者 ， 其 实 是 昔 人 研究 所 抛弃 的 渣 淳 !”@ 日 后 ,一 语 成 识 。 显 然 ， 不管 也 不 顾 音 乐 技法 
Pn “思想 新 ”， 不 是 “音乐 家 ”， 更 像 是 “ 某 家 ”® 的 作为 ， 并 且 两 者 有 严格 
界 分 ”， 诚 如 陆 华 柏 所 言 : “ 论 作曲 ， 可 以 完全 不 顾 到 什么 法 则 一 一 研究 前 人 作品 ， 
而 归纳 出 来 的 宝贵 经 验 一 一 而 空空 洞 洞 地 说 什么 思想 正确 了 ， 自 然 就 会 作曲 ! 思想 是 
艺术 创作 的 基础 ,我 理会 ; 然而 说 什么 思想 正确 了 ， 自 然 就 会 作曲 ， 我 却 糊涂 
(了 )。?@@ 其 “音乐 ”不 等 于 “政治 "、 音 乐 不 是 什么 人 想 挫 和 就 能 摊 和 的 意向 明确 。 
文 ， 以 对 “政治 标准 ”的 讨论 殿后 , “音乐 技艺 ”的 “现代 性 ”论述 在 前 为 “顺序 
以 期 对 “两 准则 ” 作 进 一 步 研讨 。 


一 、 王 顾 左右 而 言 他 


在 中 国 知 网 (www. cnki. neb 的 视 域 内 ， 论 及 音乐 “现代 性 ”的 相关 文章 中 ， 对 其 
定义 ， 多 从 历史 、 人 文 、 社 科 、 哲 学 、 美 学 等 角度 阐发 。 有 学 者 称 :“ “现代 性 ” 毫 无 疑 
问 是 我 们 时 代 最 重要 的 焦点 性 话题 之 一 ， 它 在 文学 的 、 哲 学 的 、 政 治学 的 、 社 会 学 的 、 
法 学 的 、 经 济 学 的 争论 话语 中 ， 都 已 经 成 为 出 现 频率 最 高 的 核心 术语 之 一 ”8; 另 一 学 
者 说 :“ 现 代 性 条 件 下 的 问题 是 存在 的 ， 就 看 我 们 对 此 理解 和 关心 的 程度 ， 它 是 逃 不 过 
去 的 一 道 “ 槛 ?”@。 国 然 ,“ 所 谓 “ 现 代 性 ”问题 ， 即 对 “现代 现象 ”的 本 质 庄 问 。“ 现 
代 ” 一 词 ， 在 此 不 仅 是 时 间 年 代 上 的 阶段 描述 概念 ， 而 且 更 是 一 种 与 “古代 ”形成 对 比 
的 性 质 划分 术语 。?”@ 但 对 “音乐 ”这 一 专业 性 极 强 的 学 科 ， 尤 其 针对 “现代 性 ”， 应 以 
音乐 实质 性 问题 的 研讨 为 主 ， 相 关 的 人 文 社 科 问 题 为 辅 ， 否 则 就 本 未 倒置 了 。 

而 真正 涉及 音乐 的 “现代 性 ”， 首 先 ， 无 不 以 “批判 ”为 “前 导 ”， 如 极 具 “现代 
性 ”的 西方 20 世纪 “新 音乐 *， 在 他 们 眼 里 ， 其 “病灶 ”不 外 表现 在 内 、 外 两 个 方 


@@ 绿 永 :《 我 们 应 该 怎样 来 理解 新 音乐 与 新 音乐 运动 : 并 答 陆 华 柏 先生 》 《新 音乐 》1940 年 第 2 卷 第 
4 期 ; 张 静 昔 编 : 《搜索 历史 : 中 国 近 现代 音乐 文 论 选编 》， 上 海 音乐 出 版 社 2004 年 版 ， 第 237 页 。 

@ ”对 论 者 身份 的 研究 ， 是 判断 其 “立论 ”性 质 、 深 浅 的 重要 依据 ， 但 却 常 常 被 史学 研究 者 所 忽略 ， 在 

本 文 ， 笔 者 将 以 “此 ”作为 判断 “实质 ”的 依据 之 一 。 

@” 张 莉莉 :《20 世纪 初 有 关中 国 音乐 现代 性 的 讨论 》), 《人 民 音 乐 》2004 年 第 8 期 , 第 38 一 41、64 页 。 杨 

莫 迪 :《 音 乐 的 “现代 性 ”转型 :“ 现 代 性 ”在 20 世纪 前 期 中 西 音乐 文化 中 的 体现 及 其 反思 》, 《音乐 艺 

术 》2006 年 第 1 期 , 第 57 一 64、4 一 5 页 。 张 平 :《 关 于 音乐 的 “本 真性 ”及 其 它 : 也 谈 音 乐 的 现代 性 

危机 及 救治 方略 》, 《 文艺 理论 研究 》2008 年 第 1 期 第 136 一 138 页 。 

衣 俊 卿 :《 现 代 性 的 维度 及 其 当代 命运 》,《 中 国 社会 科学 》2004 年 第 4 期 , 第 13 页 。 

罗 艺 峰 :《 现 代 性 条 件 下 的 中 国 音乐 学 》,《 黄 钟 》2001 年 第 1 期 , 第 8 页 。 

学 界 普遍 认为 ,“ 现 代 性 ”是 指 启蒙 时 代 以 来 “新 的 ”世界 体系 生成 时 代 ; 是 一 种 持续 进步 的 、 合 目的 

性 的 、 不 可 逆转 的 时 间 观 念 ， 它 在 与 中 世纪 、 古 代 的 区 分 中 ， 呈 现 出 自身 的 意义 ; 换言之 ， 它 体现 了 

未 来 已 经 开始 的 信念 ; 它 标 志 着 一 个 向 未 来 “敞开 ”的 时 代 。 但 笔者 认为 , “上 述 ” 太 模棱两可 了 ! 尤 

其 对 音乐 这 一 专业 门类 ， 现代 性 有 其 自身 的 特殊 性 ， 并 有 相应 音乐 形态 支撑 ， 绝 非 仅 空洞 、 无 音乐 实 

质 内 容 的 观念 形态 。 杨 燕 迪 : 《音乐 的 “现代 性 ”转型 :“ 现 代 性 ”在 20 世纪 前 期 中 西 音乐 文化 中 的 体 

现 及 其 反思 》,《 音 乐 艺术 》2006 年 第 1 期 , 第 57 页。 
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面 : 其 内 ， 是 缺少 精神 文化 积淀 以 及 感官 文化 积淀 而 又 急功近利 表现 出 的 浮躁 与 浅 
薄 ; 其 外 ， 则 是 对 高 新 科技 、 资 本 市 场 的 一 味 依赖 乃至 卖身 投靠 而 失去 了 心灵 创造 的 
自由 。 于 是 ， 对 于 “新 音乐 ”来 说 ,标新立异 的 结果 反而 暴露 了 自己 的 苍白 空洞 ， 从 
而 陷 人 “形式 上 的 低级 简单 ".@ 这 种 引用 他 人 观点 的 “表述 ”， 并 不 加 分 析 ， 导 致 其 
所 说 “浮躁 浅薄 ”"、“ 苍 白 空洞 ”之 定论 ， 根 本 不 能 说 明 任何 音乐 上 的 问题 ! 在 此 ， 音 
乐 上 的 举例 ， 显 得 多 么 重要 。 况 且 这 是 洋人 《“【 休 伊 特 等 ) 在 其 情境 、 语 态 (context) 
中 ， 对 “本 文化 ”的 反省 ， 与 我 何 干 ! 

其 次 ， 以 “病人 襄 育 ”说 ， 诊 断 西方 现代 音乐 ， 并 对 证 中 国 音乐 的 “现代 性 ”， 
还 开 出 药方 :“ 重 归 音 乐 本 真性 ”。 换 言 之 ， 即 “ 返 瑛 归真 ? 刀 。 其 有 音乐 具 “ 现 代 性 ” 
后 ， 便 不 纯真 、 非 质朴 之 “隐喻 ” 并 认为 “由 于 中 国 的 音乐 界 尚且 缺乏 像 休 伊 特 这 
般 的 危机 意识 ， 因 而 其 隐伏 的 凶险 之 象 甚至 超出 了 西方 ?号 。 这 有 点 危言耸听 ?! 笔者 
不 禁 要 问 : 难道 具 “ 现 代 性 ”就 不 “本 真 ”抑或 非 “ 质 朴 ” 了 吗 ? 而 险恶 于 西方 的 中 
国 现代 音乐 之 “凶险 之 和 象 ” 在 哪儿 ? 是 什么 ? 最 关键 处 ， 是 其 认定 的 “ 近 30 年 ” 
(1978 一 2008) 受 西方 现代 音乐 影响 、( 才 ) 培育 出 来 的 中 国 音乐 “现代 性 ”之 “ 断 
论 ”， 与 历史 实情 不 符 〈( 详 后 )。 

第 三 ,，“ 交 白 卷 ”说 ， 认 为 :“ 与 西方 音乐 相 比 ， 中 国 音乐 在 20 世纪 的 发 展 轨迹 ， 
由 于 社会 环境 、 历 史 条 件 等 方面 的 巨大 差异 ， 在 “现代 性 ”的 转型 上 ， 呈 现 出 非常 不 
同 的 面貌 ， 因 而 在 某 种 意义 上 说 ,与 西方 音乐 同时 代 的 “现代 性 ”转型 ， 具 有 不 可 比 
性 ”甚至 极端 地 认为 “20 世纪 前 期 的 中 国 音乐 在 探讨 音乐 的 现代 性 上 “ 交 了 白 
卷 ” 一 一 主要 原因 是 没有 吸收 西方 同时 代 音 乐 的 语言 技法 和 思想 内 涵 ， 因 而 在 创作 意 
念 上 与 世界 乐坛 的 潮流 方向 脱节 ”@。 在 此 判断 导 引 下 ， 特 别 其 误 认 的 “西方 现代 音乐 
技法 ”在 中 国 的 “ 缺 位 ”， 必 然 导 致 在 “现代 音乐 技艺 ”以 外 ， 对 音乐 “现代 性 ”的 


Q@ 张 平 : 《关于 音乐 的 “本 真性 ”及 其 它 : 也 谈 音乐 的 现代 性 危机 及 救治 方略 》，《 文艺 理论 研究 》 
2008 年 第 1 期 ， 第 136 页 。 

@@ 同 @， 第 136 一 138 页 。 

@ 同 O, 第 137 页 。 

回 固然， 引述 者 杨 燕 迪 也 不 同意 上 论 ， 而 第 一 责任 人 ， 公 认 是 台湾 的 许 常 惠 ， 他 认为 : 以 黄 自 为 主导 的 
20 世纪 30 年 代 中 国 专业 音乐 潮流 ， 是 步 西方 古典 、 浪 漫 乐 派 潮流 后 尘 并 毫 无 新 意 ， 用 他 的 话说 ， 即 
“他 ( 指 黄 自 一 一 引 者 注 ) …… 强迫 了 20 世纪 中 国 作曲 家 ， 穿 上 西洋 18 或 19 世纪 的 服装 ， 或 说 西洋 
18 或 19 世纪 的 语言 !” (参见 许 常 惠 《 中 国 新 音乐 史话 》， 乐 韵 出 版 社 1983 年 版 ， 第 5 页 ) 进而 说 : 
“他 不 应 该 强迫 20 世纪 中 国 作曲 家 们 ， 以 18 世纪 西洋 音乐 语言 来 表现 中 国人 的 感情 ， 而 应 该 以 20 世纪 
的 进步 的 ， 虽然 是 西洋 的 但 也 是 国际 性 的 音乐 语言 ， 来 发 扬 光大 中 国 音乐 的 精神 ， 来 创作 新 时 代 的 中 
国 音乐 文化 。”( 参 见 许 常 惠 《中 国 新 音乐 史话 》)， 乐 韵 出 版 社 1983 年 版 ， 第 138 页 ) 第 二 责任 人 ， 是 香 
港 的 刘 靖 之 ， 他 在 为 许 常 惠 的 批评 对 象 黄 自 辩护 时 ， 提 出 :“ 就 算 黄 自 能 把 现代 作曲 观念 带 回 中 国 ， 难 
道中 国 的 土壤 和 气候 能 使 之 开花 结果 吗 ? 现在 是 80 年 代 末 ， 中 国 的 音乐 土壤 不 还 是 相当 的 贫 靖 么 。” 
(参见 刘 靖 之 《中 国 新 音乐 史 论 》， 炊 文 事业 有 限 公 司 1998 年 版 ， 第 176 页 ) 这 无 疑 在 音乐 “现代 性 ” 
出 现 的 时 间 、 年 代 上 也 形成 了 “ 误 判 ”( 详 后 )。 杨 燕 迪 : 《音乐 的 “现代 性 ”转型 : “现代 性 ”在 20 世 
纪 前 期 中 西 音乐 文化 中 的 体现 及 其 反思 》, 《音乐 艺术 》2006 年 第 1 期 ,第 60 页 。 
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非 本 质 探 寻 。 杨 燕 迪 认 定 清末 “学 堂 乐 歌 ” 具 有 音乐 上 的 “现代 性 ”， 其 在 中 国 音乐 
转型 的 历程 中 是 “第 一 个 预示 标志 ”DD; 无 独 有 偶 ， 张 莉莉 认为 “中 国 音 乐 现代 性 首先 
在 20 世纪 初音 乐 人 的 思想 、 心 理 、 情 感 层 面 上 产生 ， 然 后 才 化 作 行动 ， 介 绍 外 国歌 
曲 和 音乐 教育 体制 ， 推 广 乐 歌 ， 呼吁 音乐 进入 学 党 ， 在 制度 层面 上 确立 〈 了 ) 音乐 现 
代 性 ”9。 其 对 “现代 音乐 技艺 ”的 “不 着 一 墨 *"， 是 典型 的 “ 王 顾 左右 而 言 他 ” 式 的 
“推论 "， 并 混淆 了 清国 与 中 华 民国 的 政治 、 文 化 边界 〈 这 在 史 论 界 ， 已 习以为常 )。 
固然 由 于 “上 论 ” 认 定 的 “学 堂 乐 歌 ” 时 代 ， 罕 有 “音乐 创作 ”， 除 个 别 外 ， 其 因 效 
的 ， 大 都 是 西洋 或 东洋 的 旧 曲 。 对 此 ， 刘 靖 之 以 讽刺 的 口吻 称 : “学 堂 乐 歌 是 中 国 留 
学 生 从 日 本 取 了 些 音乐 经 回来 …… 有 的 是 一 手 日 本 货 ， 有 是 则 是 欧洲 货 ， 但 经 过 日 本 
而 来 到 中 国 ， 应 属 二 手 货 。 无 论 是 一 手 货 或 二 手 货 ， 都 是 些 拼 凑 而 成 的 “杂种 货 ”， 
而 这 些 “ 杂 种 货 ” 却 是 二 十 世纪 初中 国 中 小 学 生 的 音乐 科教 材 。 不 仅 如 此 …… 更 成 为 
中 共 “ 革 命 群 众 歌曲 ”模仿 的 对 象 .”® 


二 、 以 音乐 立场 重审 “现代 性 ” 


笔者 认为 ,“ 现 代 性 ”在 中 国 特定 的 历史 时 段 ， 有 具体 而 详尽 的 音乐 形态 之 “ 规 
定 ”， 绝 非 “子虚乌有 ”! 早 在 1927 年 柯 政和 于 《新 乐 潮 ) 第 1 卷 第 2 号 (1927 年 7 
月 15 日 ) 发 表 首 篇 介绍 西方 现代 音乐 的 文章 《新 音乐 》 中 ， 开 宗明 义 地 说 道 :“ 现 代 
有 现代 的 音乐 "， 并 揭示 了 如 下 鲜明 的 音乐 技艺 标准 : 


第 一 ， 调 的 变化 : 新 的 调式 如 全 音阶 (whole 一 tone scale)、 半 音阶 (chro- 
matic scale) 等 ; 多 调 性 (polytonality); 无 调 性 (atonality， 代 表 人 物 : 勋 伯 
格 )。 

第 二 ， 节 奏 的 变化 : 复 节奏 (multi 一 rhythmic); 多 节拍 (poly 一 rhythmic)， 
即 同时 两 种 不 同 的 节奏 ; 无 节奏 (non 一 rhythmic)， 即 不 加 拍 号 ， 不 用 小 节 线 及 
综合 节奏 。 

第 三 ， 新 旋律 特性 ， 即 现代 音乐 非 无 旋律 ， 而 是 与 传统 概念 不 同 ， 并 高 度 器 
乐 化 、 非 歌唱 性 旋律 ， 有 具体 表现 为 : 全 音 旋 律 ; 无 调 旋律 ; 无 终 旋 律 。 

第 四 ， 复 乐器 性 ， 即 没有 一 定 的 形式 一 一 随 作 曲 家 的 意志 ， 自 由 采用 各 种 形 
式 ， 故 有 复 形 式 性 (poly 一 formity) 发 生 ; 换言之 ， 即 新 音乐 注重 多 乐器 性 (po- 





四 杨 燕 迪 :《 音 乐 的 “现代 性 ”转型 :“ 现 代 性 ”在 20 世纪 前 期 中 西 音乐 文化 中 的 体现 及 其 反思 》,《 音 
乐 艺术 》2006 年 第 1 期 , 第 60 页 。 

回 ” 张 莉莉 :《20 世纪 初 有 关中 国 音乐 现代 性 的 讨论 ),《 人 民 音 乐 》 2004 年 第 8 期 , 第 39 页 。 

图 刘 靖 之 :《 中 国 新 音乐 史 论 》( 增 订 版 )， 香 港 中 文大 学 出 版 社 2009 年 版 ， 第 30 页 。 
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ly—instrumentality) ,0 


此 即 “ 中 华 民国 乐 人 ”对 音乐 “现代 性 ”在 音乐 形态 上 的 “规定 ”"，“ 它 ”是 “一 
战 ” 后 ， 民 国 乐 人 与 世界 音乐 潮流 同步 的 重要 “标识 ”。1928 年 柯 政和 还 特意 撰文 ， 
隆重 而 全 面 地 介绍 了 勋 伯 格 (题名: 《 申 伯 克 的 音乐 站)@， 时 ， 距 勋 伯 格 1923 年 发 表 
他 第 一 首 十 二 音 技法 作品 《钢琴 曲 五 首 》 (Op. 5)9， 仅 隔 五 年 。 在 柯 政 和 的 介绍 中 ， 
实 有 所 指 地 以 勋 氏 《 古 列 之 歌 》 (1901， 大 合唱 ) 为 例 ， 意 在 说 明 将 来 世界 乃至 民国 
音乐 发 展 的 大 趋势 。 此 “ 歌 ” 虽 属 勋 氏 早期 作品 ， 但 其 草 藏 着 的 巨大 发 展 潜能 、 与 既 
往 的 联系 却 又 别出心裁 的 “创新 性 ”@， 昭 示 了 “音乐 新 时 代 ” 到 来 的 “空谷 足音 ”。 
而 柯 氏 对 这 一 过 程 涉及 的 “责任 人 ”之 心理 解读 ， 为 : 勋 氏 的 目的 ,，“ 是 将 脱离 从 来 
(原文 如 此 ， 从 上 下 文 看 ， 似 可 解读 为 “既往 ”"， 下 同 , 不 一 一 注 明 一 一 引 者 注 ) 的 美 
学 的 范围 ， 我 ( 即 勋 伯 格 一 一 引 者 ) 对 于 自己 的 理想 尽力 研究 的 结果 ,知道 从 来 的 美 
学 所 要 求 之 点 ,与 我 所 要 求 的 是 相反 ， 所 以 我 不 能 不 极力 反抗 。”® 当然 ， 世 界 上 任何 
“创新 ”， 是 要 付出 孤独 、 农 寞 、 不 解 、 遇 冷 @ 之 代价 的 ， 正 如 勋 伯 格 所 说 : “ 八 年 前 
( 即 1901 年 ) 我 作 “ 谷 勒 ? 歌 ( 即 《 古 列 之 歌 》 一 一 引 者 注 ) 时 ,无 一 个 朋友 ”2， 
但 他 的 坚强 信念 


我 以 为 从 来 的 美学 所 要 求 的 构想 或 技术 的 知识 有 缺陷 ， 不 愿 完 全 服从 ， 我 只 
随 着 内 面 ( 即 内 心 引 者 ) 的 压迫 而 作曲 ， 内 面 的 是 比 教育 之 力 更 强大 的 ， 我 








@ 柯 政和 :《 新 音乐 )， 载 中 国 音乐 研究 所 《中 国 近 现代 音乐 史 参 考 资料 。 论文 选辑 (1927 一 1937)》 第 
3 编 第 3 辑 ， 油 印 版 ，1959 年 ， 第 9 一 12 页 。 

回 ” 柯 政和 :《 申 伯 克 的 音乐 》， 载 中 国 音 乐 研究 所 《中 国 近 现 代 音 乐 史 参 考 资料 。 论文 选辑》 (1927 一 
1937) 第 3 编 第 3 辑 ， 油 印 版 ，1959 年 ， 第 29 一 36 页 。 

图 按 : 虽 勋 氏 仅 在 这 个 作品 的 第 五 首 ， 采 用 了 一 个 完整 的 十 二 音 音 列 ， 但 它 是 勋 氏 开启 田 新 时 代 的 重 
要 “标杆 ”。 

@ ”在 这 首 作 品 中 ， 有 学 者 指出 :“ 勋 伯 格 在 有 调 性 范围 内 发 挥 了 变化 音 的 最 大 可 能 。 下 一 步 ， 自 然 便 是 
割断 与 调 中 心 的 关系 …… 这 又 必然 导致 下 一 步 …… “解放 不 协和 音 ?*， 意 思 是 可 以 自由 运用 任何 形式 
的 音 的 结合 ， 不 再 需要 解决 。 从 采用 极端 变 音 化 以 模糊 调 性 到 自由 运用 不 协和 音 的 无 调 性 .” ( 转 引 
自 [ 美 ] 格 劳 特 (Donald Jay Grout) 、 帕 利 斯 卡 〈Glaude V，Palisca) 《西方 音乐 史 》， 汪 启 琼 、 吴 佩 
华 、 顾 连理 译 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1996 年 版 ) 即 十 二 个 半音 的 全 部 解放 一 一 引 者 注 。 

回 同 @, 第 34 页 。 

回 时 ， 其 与 民国 类 同 的 情形 ， 是 勋 伯 格 式 音乐 还 未 与 我 国 音乐 创作 发 生 实际 关联 ， 正 如 柯 政和 所 言 : 
“现在 国立 九 校 中 ， 北 大 、 女 大 、 艺 专 三 校 各 有 音乐 专科 ， 有 多 数学 生 专攻 音乐 ， 他 们 在 校 中 所 研究 
的 当然 是 古典 音乐 ， 所 以 在 我 国 音乐 界 所 听 的 音乐 亦 以 古典 音乐 为 普通 。 新 音乐 可 以 说 还 未 与 国人 
发 生 关系 。” 柯 政和 : 《新 音乐 )， 载 中 国 音 乐 研究 所 《中 国 近 现 代 音 乐 史 参 考 资料 ， 论文 选辑》 
(1927 一 1937) 第 3 编 第 3 辑 , 油印 版 ，1959 年 ， 第 9 页 。 但 这 并 不 等 于 “新 音乐 ”没有 生命 力 。 
( 详 后 ) 

@ 同 @, 第 34 页 。 
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的 教育 只 是 启发 我 的 自然 力 使 它 成 为 模范 ( 即 循规蹈矩 一 一 引 者 ) 的 艺术 的 源泉 
的 一 种 刺激 罢了 。D 


不 服从 传统 美学 、 教 育 、 法 则 ， 勇 于 表现 内 心 深 处 的 所 欲 、 所 求 ， 对 于 一 个 艺术 
家 显得 多 么 得 重要 ! 这 对 民国 音乐 家 ， 更 是 如 此 。 这 还 不 是 常规 教育 能 否 教育 出 具有 
创新 精神 、 革 新 意识 之 人 的 问题 ; 而 停留 在 “冲破 攀 篇 "， 走 出 一 片 光明 新 天 地 ， 也 
还 在 艺术 创新 的 浅 层 。 其 深层 原因 是 : 一 战 后 ， 一 方面 某 些 “战争 狂人 ”的 欲望 被 无 
限 扩大 。 另 一 方面 ， 广 大 “ 受 迫 害 人 群 ” 的 心灵 被 极度 扭曲 ， 生 灵 遭 空前 涂 炭 ， 世 界 
在 激烈 地 变动 、 震 荡 ， 新 一 轮 的 战 云 密 布 ; 而 清末 至 民国 的 国情 ， 更 是 如 此 ， 自 “ 甲 
午 海 战 ” 清 国 被 战败 以 还 ， 日 本 帝国 灭 清 之 心 不 死 ， 而 其 他 列强 亦 不 甘 在 此 分 食 清 国 
的 大 餐 中 示弱 ， 德 、 俄 、 意 、 法 、 英 、 美 ,纷纷 在 “ 清 ” 寻 找 殖 民 地 ,， “大 清 ” 示 强 
不 能 ， 趋 弱 不 甘 ; 至 民国 ， 尤 其 在 经 历 了 “ 九 一 八 ”、“ 一 。 二 八 ”、“ 华 化 五 省 自治 ” 
等 日 本 人 对 中 华 民国 领土 公然 的 侵占 、 侵 犯 、 侵 权 后 ， 加 之 1931 一 1935 年 天 灾 不 断 ， 
甚至 在 1934 年 、1935 年 ， 发生 了 两 次 全 流域 的 大 洪水 及 多 次 地 震 名 ， 一切 美好 的 东 
西 ， 几 近 荡 然 无 存 。“ 国 民政 府 ” 虽 在 暗中 备战 ， 但 表面 却 不 让 公众 、 媒 体 出 现任 何 
“抗日 ”字样 ， 这 使 民国 军 、 民 处 于 极度 纠结 状态 ， 故 急需 一 种 不 同 “既往 ”的 艺术 
表现 来 宣泄 国人 之 “情绪 ”! 正在 此 刻 〈 即 1936 年 1 月 间 )， 突 现 如 下 见解 : 


“无 调 性 ”在 现代 的 音乐 进程 中 ， 也 非 永久 不 变 的 东西 。 要 想 表 现 意义 漠然 
未 定 的 音乐 ， 在 方法 上 不 能 不 是 无 调 性 。 我 们 相信 : “无 调 性 的 音乐 ， 其 源泉 得 
自 半 音阶 ”， 而“ 它 是 对 于 既 有 秩序 的 一 种 反抗 ”同时 我 们 又 相信 这 才 是 真实 的 
解放 者 …… 一 切 支 配 现代 世界 的 伟大 元 素 ,“ 是 生命 的 法 则 ”， 而 非 合 法 的 美 。 回 


(一 ) “故国 ”不 堪 回 首 
在 民国 合法 的 “ 美 ” 被 非法 破坏 时 ,我们 还 能 “四 平 八 稳 ”、“ 中 正平 和 ”、“ 不 痛 


@ 柯 政 和 :《 申 伯 克 的 音乐 》， 载 中 国 音乐 研究 所 《中 国 近 现 代 音 乐 史 参 考 资料 ， 论 文选 辑 》 (1927 一 
1937) 第 3 编 第 3 辑 ， 油印 版 ，1959 年 ,第 29 一 36 页 。 

@ 以 1935 年 (1934 年 详 后 ) 为 例 : 7 月初 ,长 江上 涨 , 湖北、 江西 多 处 决 坛 ， 湖 北 沙 市 、 攀 城 、 庄 
阳 、 监 利 灾 情 尤 为 严重 ,湖南 境内 之 平 汉 铁 路 被 冲 毁 ; 安徽 江西 之 间 的 马华 坦 、 汉 口 张 公 堤 先后 决 
口 ， 汉口 进 水 ， 灾 民 共 计 超过 千 万 ; 不 久 ， 即 同年 7 月 10 日 ， 黄 河 在 山东 又 城 决 日 。 有 鉴于 此 ，7 
月 16 日 ， 国 民 中 央 政 府 通过 救济 水 灾 案 ;而 与 此 同时 ， 江 西南 部 又 出 现 蝗灾 ， 真 是 雪上 加 霜 。 进 入 
8 月， 河北 永定 河 决口 多 处 ， 至 下 旬 到 9 月 初 ， 黄 河水 淹 江 苏 邳 县 、 徐 州 等 地 区 ， 当 时 统计 灾情 最 重 
的 鄂 、 湘 、 皖 、 赣 、 苏 、 和 鲁 、 严 、 了 殉 8 省 受灾 县 241 个 ， 灾 民 2198 万 余 口 。 此 外 山西 50 余 县 ， 陕 
西 、 绥 远大 部 ， 四 川 、 甘 肃 一 部 多 灾 并 发 。 西 藏 、 人 台湾、 吉林、 四川、 青海 发 生 强烈 地 震 17 次 ， 其 
中 四 川 3 次 ， 台湾 10 次 。 参 见 贾 新 民 编 《20 世纪 中 国 大 事 年 表 》，1992 年 ， 第 183 一 184 页 ; 李 文 
海 等 编 《 中 国 近 代 十 大 灾荒 》，1994 年 ， 第 344 页 。 

图 ” 宋 寿 昌 :《 无 调 音乐 ),《 音 乐 教育 》1936 年 第 4 卷 第 1 期， 第 100 一 101 页 。 
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不 痒 "、“ 中 和 韶 乐 >@ 式 唱 歌 、 奏 乐 吗 ? 此 时 ,“ 对 于 既 有 秩序 的 反抗 ”““ 非 法 ”之 
美 ” 显 得 更 为 重要 并 为 中 华 民 国 国 民 热 烈 地 欢迎 着 。 恰 在 此 刻 ， 出 现 了 一 首 不 同 既 往 
的 艺术 歌曲 《春花 秋月 何 时 了 ?》( 陈 歌 辛 @ 曲 ，1936)。 词 ( 南 唐 后 主 李煜 《 虞 美人 》) 
虽 “ 传 统 ”， 但 调 却 “现代 ”， 其 具体 表现 在 : 已 经 没有 传统 的 旋律 之 美 ， 而 是 一 种 现 
代 、 凋 零 、 忧 郁 、 破 碎 的 歌 调 。 为 此 ， 陈 歌 辛 在 音调 上 ， 以 十 二 音 技 法 串联 、 编 织 ， 
传统 ( 意 指 西方 古典 、 浪 漫 派 一 一 引 者 ) 纵向 和 声 的 “功能 性 ”， 几 近 “ 荡 然 无 存 ” 
[ 虽 片 断 ， 有 和 声 ， 但 多 以 不 协和 小 二 度 (包含 其 转 位 大 七 度 ) 撞击 一 一 呈现 ]， 
代 之 以 横向 的 无 调 性 方式 ， 其 所 创造 出 的 意境 一 一 “故国 ” 虽 在 “月 明 中 ”但 已 不 堪 
回首 ,与 当时 的 历史 氛围 十 分 贴切 ， 并 恰如其分 地 宣泄 了 国人 “恰似 一 江 春 水 向 东 
流 ” 的 无 名 并 多 样 之 愁 绪 ! (详解 见 图 1 及 谱 例 1) 这 是 民国 第 一 首 可 称 之 为 极 具 “ 现 
代 性 ”的 音乐 作品 ， 它 的 出 现 ， 绝 非 偶然 。 





@ 据 《 申 报 》 资 料 表明 : 1934 年 8 月 27 日， 上海 各 界 在 文庙 〈 当 时 曾 改 为 民众 教育 馆 ) 大 成 殿 举 行 孔 
子 诞 展 纪念 。 大 同 乐 会 携带 乐器 前 往 滨 奏 《 中 和 韶 乐 》…… 此 曲 乃 浏阳 印 〈 之 乱 ， 号 末 士 ，1781 一 
1849) 氏 所 传 。 郑 鞠 文 拟 于 孔子 诞辰 纪念 之 后 出 《中 和 韶 乐 》 单 行 本 〈 即 准备 编辑 出 版 一 种 内 容 包 
括 乐理 、 乐 器 、 乐 歌 、 乐 舞 四 部 分 的 《 国 乐 杂志 》， 未 果 )， 并 对 乐曲 详 加 说 明 〈 详 陈 正 生 《大 同 乐 
会 活动 记事 》,《 交 响 》1999 年 第 2 期 , 第 16 页 )。 其 时 ， 正 着 大 灾荒 年 一 一 旱灾 遍及 16 个 省 369 个 
县 , 水 灾 漫 及 10 个 省 283 个 县 ， 仅 安徽 一 省 灾民 就 有 900 万 人 ; 再 加 上 兵 灾 、 风 灾 、 冶 疫 和 苛 捐 杂 
税 ， 人 民 处 于 水 深 火 热 的 “艰难 困境 ”之 时 ， 国 民政 府 却 在 大 力 提倡 “ 尊 孔 ”并 于 1934 年 8 月 27 
日 举行 尊 孔 “盛典 "， 和 鲁迅 对 此 ， 颇 有 微 辞 ， 其 导 火 索 为 ， 1934 年 8 月 30 日 ,《 申 报 》( 上 海 ) 报道 : 
甘 七 日 上 海 各 界 纪念 孔 诞 盛典 〈 消 息 ); 同一 天 ( 即 8 月 30 日 )，《 中 华 日 报 》 南京， 宁波 通讯 )， 
有 : 廿 七 日 ， 余 姚 地 区 旱灾 ， 居 民 争 水 ,“ 互 相 加 殴 ” 并 造成 死人 事件 的 报道 。 据 此 ， 和 鲁迅 发 表 《 不 
知 肉 味 和 不 知 水 味 》( 杂 文 ， 约 写 于 1934 年 8 月 底 ， 据 考 ， 此 文 最 初 发 表 于 1934 年 9 月 20 日 上 海 
《太白 》 半 月 刊 第 1 卷 第 1 期 ， 署 名 : 公 汗 。 后 被 收入 《 且 介 亭 杂文 ))， 泌 羔 地 讽刺 了 这 两 个 发 生 在 
同一 天 的 “新 闻 事件 ”"， 称 :“ 闻 韶 ( 即 大 同 乐 会 27 日 演奏 的 《中 和 韶 乐 》 一 一 引 者 )， 蚌 一 个 世界 ， 
口 渴 〈 即 27 日 余姚 难民 争 水 一 一 引 者 )， 是 一 个 世界 。 食 肉 而 不 知味 〈 即 “和 孔子 在 齐 闻 “ 韶 ”后 ， 
竞 三 月 不 知 肉 味 ”一 一 陷入 深度 的 兽 “ 毅 ” 状 态 的 典故 一 一 引 者 注 )， 是 一 个 世界 ， 口 少 而 争 水 ， 又 
是 一 个 世界 ”( 详 见 《 和 鲁迅 全 集 》 第 6 卷 ， 人 民 文 学 出 版 社 1981 年 版 ， 第 111 一 113 页 )， 以 此 上 暗 讽 
“ 苯 孔 ”还 又 “和 弄 乐 ”的 “不 合 时 宜 ”! 

@ 陈 歌 辛 (1914 一 1961)， 原名 陈 昌 寿 ， 生 于 上 海南 汇 ， 祖 父 为 印度 人 ， 上 毕业 于 上 海 格 致 中 学 ，20 世 
纪 30 年 代 ， 曾 短暂 跟随 德国 犹太 音乐 家 弗兰克 尔 学 习 音 乐理 论 及 作曲 〈《 春 花 秋月 何 时 了 ?》 是 在 其 
指导 下 完成 一 一 引 者 注 ) 、 指 挥 等 ， 后 转型 ， 创 作 了 大 量 “ 时 代 曲 ”、 电 影 插曲 等 ， 计 有 《玫瑰 、 玫 
瑰 我 爱 你 》《 茧 薇 处 处 开 》《 夜 上 海 》《 渔 家 女 》、《 蕉 喜 恭 喜 》、《 秋 的 怀念 》 等 (参见 郑 德 仁 《 上 
海 一 一 中 国 流行 音乐 的 摇篮 》， 收 录 于 陈钢 主编 《上 海 老 歌 名 典 》， 第 394 一 404 页 ) 。 
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图 1 


《《 春 花 秋 月 何 时 了 ? ) 解析 图 、 文 》 
四 一 四 四 一 一 一 一 同 加 一 辐 轩 一 一 一 回回 -加 


b © 

前 奏 (4) 3[=2+1( 间 )]+1+2( 同 ) 14+2( 间 )|3[=2+1( 间 )]+1+2( 间 )| 4+4( 尾 )| 

样 起 : 自由 12 音 , 由 "A(D 一 A( 和 一 一 F 一 *FQI1D) 一 一 A(7D 一 B 一 ACQZD 一 A/A/G/G/F/ 
*F/*G 低音 第 三 拍 ) *G/*A 复合 和 弦 起 妈 ， 以 *A_4 小 节 位 置 ) 为 主音 ， 最 后 在 调 性 上 四 到 
VA 的 等 音 *G; 和 声 ; 和 纹 多 以 复合 和 纹 至 示 ， 第 2 小 节 ， 是 *Az ( 缺 SC 音 的 小 七 和 至 ) 与 
*E 上 的 大 小 七 和 纺 〈 即 : *F/*ACB)/*CCD) 续 /BE 的 复合 和 弦 ; 站 尾 ， 收 在 *GCA) 音 上 的 九 
和 弦 ( 野 :“GCA)/C 续 / 虽 /"G/ 吧 ) 上 ,是 性 质 不 明确 约 “ 展 九 和 弦 ” (前提: 如 果 有 C 音 ) 
之 “开放 ”性 站 必 。 



































调 性 : 表面 看 无 油性 ， 实 则 有 调 的 颁 向 ， 并 首 、 尾 国 应 ; 其 站 音 化 《如 : 其 调 性 的 丰 
音 化 连接 ， 第 11 小 节 、 第 17-18 小 节 、 第 23 小 节 、 第 26-27 小 节 ) 进行 、 第 3、9、24、26 
小 节 所 妃 含 著 的 〈 正 、 反 向 ) 三 全 童 因素， 证明: 该 曲 寺 西 方 泛 调 性 及 自由 十 二 理 的 应 用 。 

音 列 : 此 歌 明 显 有 三 个 音阶 序列 ，a 完 整 的 十 二 音 〈 升 音 系 ); 已 六 声音 阶 ( 降 青 系 )， 
即 : "ca/ ef"gyab= ab/ ca/e/g ， 即 带 “ 变 宫 ” 的 "a 羽 调式 ; Cc 完整 的 自然 大 调 七 
声音 阶 ; 故 从 革 种 意义 上 说 ， 既 是 混合 调式 ， 也 是 “自由 十 二 音 ” 样 杰 〈 详 诸 例 Z)。 

著 法 : 前 奏 开 首 的 一 率 小 三 度 酌 音 ， 使 此 和 歌 带 有 政 永 、 和 车 铺 的 气氛 ， 但 层 层 通 进 中 ， 
又 昔 合 着 巨大 的 能 量 , 小 三 度 旋 法 ,在 “小 接 咱 夜 又 东 凤 ”、“ 故 国 不 塔 回首 月 明 中 ”、“ 阶 
栏 于 者 今 获 在 ”去 司 ， 也 多 有 应 用 〔 占 全 部 歌词 的 二 分 之 -一 闲 ) , 另 ， 钢 位 的 很 多 经 过 和 【如 
第 3、9、15、22 小 节 ) ， 大 多 也 是 小 三 度 访 法 。 

整体 ; 声乐 与 钢 件 ， 是 一 整体 ， 兴 与 歌 者 相互 咱 应、 科 充 ， 并 在 营造 气氛 时 ， 起 关键 
作用 。 尤 其 在 第 21-22 小 闻 小 二 度 〈 或 其 转 位 大 七 度 ) 撞击 音程 的 应 用 ,对 即将 出 现 的 喝 词 : 
“ 问 君 还 有 儿 多 存 ” 的 铺 柳 ,极其 到 位 (此 法 在 第 27 小 节 也 有 “应 用 ”)。 人 钢 伴 要么 以 “后 
让 拍 ”、“ 后 十 云 手 ” 甚 至 更 细 玉 的 与 歌 者 的 节 类 错位 ， 有 很 强 的 紧张 度 。 

铅 构 : 已 完全 打破 方 整 性 结构 ， 这 不 但 表现 在 4/4、7/4、3/4 节拍 的 非 方丈 性 变化 ， 
其 内 在 结构 分 各， 也 多 以 非 方丈 性 组合 。 

高 潮 : 在 第 26-29 小节 ， 邑 歌 者 在 唱 到 醉 处 后 ， 由 铜 律 续 其 余兴 ， 再 要 然而 止 。 

非 歌 : 垃 喝 竹 读 律 已 不 复 存在 ， 代 之 以 片断 、 零 数 并 以 写 塌 为 主 的 非 歌 吗 、 非 传 访 的 
靶 律 ， 择 生 玉 待 统 意 又 上 之 “ 美 ”， 已 起 很 少 ， 或 说 : 其 择 表 了 一 种 特殊 的 、 与 那个 时 伐 
(conmtext) 有 关联 、 不 同 栈 往 的 “情结 ”。 


如 下 事件 值得 我 们 回溯 : 

1.1932 年 12 月 1 日 下 午 4 点 30 分， 萧 友 梅 在 上 海 国立 音 专 ， 这 个 民国 新 音乐 的 
重镇 、 桥 头 保 ， 隆 重 介 绍 了 来 维 斯 (John Hazedel Levis)， 时 ， 其 对 民国 音乐 发 展 的 
意义 ， 诚 如 来 维 斯 本 人 严正 告 诚 听 众 之 “话语 ”: 
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日 本 近年 虽 盛 输入 西 乐 ， 然 其 新 作品 ， 无 一 可 以 代表 日 本 国民 性 者 ， 此 即 纯 
然 采用 西洋 音乐 和 声 之 铁证 ， 深 望 中 〈 民 一 一 引 者 注 ) 国 研 究 音乐 者 ， 不 再 路 日 
本 之 窗 加 1 


对 此 ， 萧 友 梅 解读 道 :“ 至 于 来 〈 即 来 一 一 引 者 注 ) 氏 最 后 谓 中 ( 民 一 一 引 者 注 ) 
国 曲调 不 宜 配 以 西方 和 声 ， 应 另 寻 出 适宜 中 〈 民 一 一 引 者 ) 国 音乐 之 和 声 ， 方 不 失去 
看 国之 本 色 一 层 ， 更 值得 去 研究 一 下 。 普 通 帮 国人 之 耳 杀 ， 多 不 喜 吹 听 〈 和 声 上 
的 一 一 引 者 加 ) 三 度 音 〈 尤 其 大 三 度 ) …… 关于 此 点 ， 余 极 愿 吾 校 诸 同 学 多 所 注 
意 .?”@ 循 此 ， 民 国 的 音乐 实践 ， 实 际 已 朝 两 方 推进 : (1) 破解 和 声 三 度 音 一 一 加 六 度 
音 ， 四 度 、 五 度 一 一 如 赵 元 任 等 既 有 的 “艺术 歌曲 ”和 声 实验 ; 〈2) 据 奔 三 度 ， 代 之 
以 小 二 度 、 三 全 音 、 复 合 和 弦 ， 线 性 无 调 性 和 声 一 一 如 陈 歌 辛 的 《春花 秋月 何 时 了 ?》 
( 见 谱 例 1)。 而 来 维 斯 本 人 的 音乐 实践 ， 如 “为 了 状 声 而 运用 了 一 些 如 音 块 之 类 的 现 
代 技 法 ”9 等 ， 也 说 明 : 起 码 ， 在 和 声 的 运用 上 ,来 氏 已 不 同 “既往 ”了 。 

2. 萧 友 梅 于 1934 年 7 月 间 ， 介绍 齐 尔 品 。 齐 对 民国 乐 史 “ 现 代 性 ”意义 在 于 : 

第 一 ， 包 含 大 、 小 调 因 素 的 九 声音 阶 〈( 详 见 谱 例 2), 已 对 民国 的 音乐 生活 产生 了 
作用 ， 并 表现 在 其 追随 者 、 人 室 弟子 江 文 也 的 作品 中 ， 如 1935 年 后 的 钢琴 作品 : 《五 
首 素 描 》(Op. 5， 钢 琴 套 曲 ， 谱 例 1. 1935)、《 三 首 舞 曲 》 (Op.7) 之 较 多 的 音调 变 
形 、 调 性 扩展 和 泛 调 性 等 旋律 发 展 手法 及 多 调 性 、 二 度 释 置 等 和 声 展 开 方 式 。 

谱 例 1:《 春 花 秋月 何 时 了 ?》 


萧 友 梅 :《 听 过 来 维 思 (Mr. Levis) 讲演 中 国 音 乐 之 后 》， 陈 聆 群 等 《 萧 友 梅 全 集 。 第 一 卷 。 文 论 专 
著 卷 )， 上 海 音乐 学 院 出 版 社 2004 年 版 ， 第 587 页 。 

加 同 , 第 588 页 。 

加 李 岩 :《 来 维 斯 (John Hazedel Levis) 沪 、 平 演讲 既 音 乐 会 溅 起 的 征 澜 余波 》. 《人 民 音 乐 》2001 年 
第 11 期 ,第 30 页 。 
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春花 秋月 何 时 了 ? 
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谱 例 2: 九 声音 阶 


(0( 甲 》 上 行 5Z) 下 行 
1 











第 二 ， 为 提升 民国 音乐 ， 他 给 当时 音乐 人 开 出 了 “民国 音乐 ”现代 化 “药方 ”: 


其 实 今 天 中 ( 民 一 一 这 更 符合 历史 的 “情景 ”一 一 引 者 注 ) 国学 音乐 的 学 生 
们 可 以 直接 接受 我 们 的 现代 音乐 而 不 去 深究 其 从 始 至 今 的 进化 和 演变 历程 。 对 他 
们 而 言 ， 现 代 音乐 与 其 他 音乐 没有 什么 本 质 不 同 ， 而 从 心理 上 讲 ， 现 代 音 乐 比 古 
典 音 乐 离 他 们 更 近 ， 因 为 他 们 就 是 在 孕育 了 现代 音乐 的 文化 中 成 长 的 。 这 样 做 ， 
尽管 忽略 了 我 们 的 文化 发 展 史 ， 但 不 失 为 一 条 培养 实用 型 人 才 的 捷径 。 也 就 是 
说 ， 如 果 学 生 们 不 去 学 习 古 典 音乐 ,而 是 直接 从 20 世纪 音乐 入 手 ， 他 们 的 学 习 
历程 会 容易 一 些 ,@ 


由 是 ， 出 现 了 一 首 口琴 作品 《西湖 荡漾》 ( 船 歌 ，1940) ， 作 者 为 留 法 归 国 的 李 树 


化 〈1901 一 ? 卒 年 不 详 ， 曾 就 学 于 法 国 里 昂 音 乐 院 )， 其 创作 的 “现代 ”特征 ， 即 巴 
托 克 等 人 使 用 的 1:5 和 弦 (5 一 1 一 * 1 一 *4)、 菲 波 纳 奇数 列 、 梅 西安 的 1 : 2 等 音 循 
环 移动 2 及 大 段 的 三 全 音 旋律 29 等， 表明 民国 乐 人 的 创作 ， 已 与 西方 同时 代 创 作 先锋 
们 的 某 些 技法 并 驾 齐 驱 。 这 即 齐 氏 “药方 ”的 意义 所 在 。 


第 三 ， 弗 兰 克 尔 (Wolfgang Frankel，1897 一 1983)@， 这 个 勋 伯 格 十 二 音 体系 的 


重要 传人 ， 于 1941 年 来 上 海 国立 音 专任 教 ， 给 民国 现代 音乐 的 发 展 ， 提 供 了 外 援 。 
标志 : 倡导 并 建立 了 十 二 音 体系 。 他 活动 于 上 海 、 重 庆 、 南 京 等 地 ， 教 授 的 二 十 余 名 
中 国学 生 ， 除 陈 歌 辛 外 ， 其 他 较为 著名 的 学 生 有 : 丁 善 德 (1941 一 1946®@@， 上 海 )、 桑 
桐 (1941 一 1943，1945 一 1947， 上 海 )、 邓 尔 敬 (1941 一 ?， 上 海 )、 黑 希 贤 (1944 一 
1945， 上 海 )、 秦 西 弦 (1944 一 1947， 上 海 )、 张 昊 (1944?、1947， 上 海 )、 杨 与 石 


齐 尔 品 :《 现 代 中 国 的 音乐 》， 孙 海 译 ,《 音 乐 研究 》2009 年 第 1 期 ， 第 108 页 。 

1939 年 ， 梅 西安 在 他 的 《和 声 二 十 讲 》 中 首次 提出 。 

李 岩 :《 情 深 至 吻 : 上 海中 华 口琴 会 及 其 推广 的 音乐 )》， 上 海 音乐 学 院 出 版 社 2013 年 版 ， 第 223 一 226 页 。 
据 桑 桐 回忆 ， 弗 兰 克 尔 是 由 作曲 理论 系 主 任 李 惟 宁 (1940 年 任职 ) 于 1941 年 夏天 聘任 的 。 参 见 桑 桐 
《纪念 弗兰克 尔 与 许 洛 士 一 一 介绍 两 位 原 我 院 德国 作曲 教授 》， 《音乐 艺术 》1991 年 第 1 期 , 第 10 一 
14 页 。 

此 处 指 学 习 的 时 间 、 地 点 ,下 同 。 
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(7 一 1947， 上 海 )、 董 光 光 (1943 一 1947?， 上 海 )、 周 广 仁 〈1946 一 1947， 上 海 )、 
李 德 伦 (? 一 1945， 上 海 )、 文 户 (1947， 南 京 )、 王 震 亚 (1947， 南 京 )、 黎 英 海 
(1947 一 2007， 南 京 ) 、 段 平 泰 (1947， 南 京 )、 郭 乃 安 (1947， 南 京 ) 等 DO， 虽 所 有 学 
生 均 称 弗 兰 克 尔 仅 教 传统 和 声 ， 并 未 传授 现代 音乐 或 十 二 音 技法 ,但 从 以 下 事实 判 
断 ， 可 证 其 有 十 二 音 技法 的 教学 及 相应 成 果 : 

1. 从 他 在 上 海 时 期 大 量 音乐 分 析 手 稿 看 ， 有 勋 伯 格 、 兴 德 米 特等 人 的 作品 ”， 另 
他 当时 正在 潜心 撰写 论文 《 非 功能 性 音 朱 》 “该 文 对 十 二 音 理论 和 恩 斯 特 。 库 尔 特 仁 
Ernst Kurth 的 “音乐 心理 学 ”等 ， 尤 加 关注 )。 

2. 弗兰克 尔 很 少 谈论 自己 创作 的 音乐 ， 据 知情 人 透露 ， 仅 1947 年 春 的 某 一 天 ， 
给 学 生 桑 桐 和 杨 与 石 看 了 一 首 作 品 一 一 可 能 写 于 1945 年 的 3 首 十 二 音 前 奏 曲 中 的 一 
个 ， 并 用 十 二 音 技法 作 了 分 析 。®® 

3. 最 有 说 服 力 的 ， 是 桑 桐 第 一 部 重要 作品 : 为 小 提琴 和 钢琴 而 作 的 《夜景 》， 即 
1947 年 2 月 在 弗兰克 尔 的 辅导 下 完成 ， 不 久 弗 兰 克 尔 便 离 沪 赴 美 。 第 二 部 作品 为 钢琴 
独奏 《在 那 遥 远 的 地 方 》， 是 在 弗兰克 尔 的 继承 人 朱 里 奥 斯 。 许 洛 士 《Julius Schloss， 
1902 一 1973) 的 指导 下 完成 ， 创 作 于 1947 年 未 。 这 两 首 作 品 是 继 陈 歌 辛 创作 的 自由 
十 二 音 技法 歌曲 《春花 秋月 何 时 了 ?》 后 ， 男 两 部 更 加 完善 的 此 类 作品 ， 它 们 目前 业 
已 成 为 民国 时 期 最 重要 的 “现代 性 ”音乐 作品 ， 并 凸显 了 民族 特性 。 故 德国 思想 悟 
所 认定 的 民国 时 期 “十 二 音 音乐 在 上 海 诞 生 ” 这 一 历史 事实 ， 虽 忽略 了 陈 歌 辛 的 创 
作 ， 但 对 更 加 体系 化 、 受 众 面 更 广 的 十 二 音 技 法 在 中 国 的 推广 与 应 用 而 言 ， 辅 导 桑 桐 
创作 的 弗兰克 尔 、 许 洛 士 ， 功 不 可 没 。 

4. 谭 小 麟 ，1946 年 以 后 ， 在 国立 音 专 任教 。 他 承继 了 兴 德 米 特 体系 并 有 所 发 挥 
与 创造 。 此 体系 的 特点 ， 即 背离 了 传统 的 大 、 小 调 ， 却 又 不 趋向 于 无 调 性 的 十 二 音 
体系 ， 并 系统 地 发 展 了 一 套 合乎 自然 泛音 列 逻 辑 的 新 对 位 法 、 新 调 性 、 新 和 声 。 谭 
还 教 出 了 一 大 批 学 生 ， 如 桑 桐 、 瞿 希 贤 、 秦 西 纺 、 杨 与 石 、 汤 正方 、 薛 岩 、 刘 福安 、 
罗 忠 锯 、 陈 铭 志 、 谭 冰 若 、 常 受 宗 、 周 冠 中 、 沙 汉 昆 、 马 国 华 等 @。 谭 的 重要 贡献 ， 
诚 如 一 外 国 记者 所 说 , “几乎 全 部 作品 ，( 谭 ) 都 在 尝试 吸取 土生 的 音乐 语言 而 使 之 
与 现代 技术 相 结 合 。”2 以 谭 自 己 的 话说 ， 即 “首先 ,我 是 中 国人 ,不 是 西洋 人 。 我 
应 该 也 有 我 自己 的 民族 性 。 其 次 ， 我 是 我 ， 不 是 他 ， 也 不 是 任何 别人 ， 我 应 该 有 我 





OD@ [ 德 ] 思想 情 子 :《 十 二 音 音乐 在 上 海 的 诞生 (上 ): 作为 作曲 家 、 音 乐 家 和 教师 的 沃 尔 夫 冈 - 弗 兰 
殉 尔 》， 张 涝 译 ， 杨 燕 迪 校 , 《音乐 艺术 》2004 年 第 3 期， 第 60 页 。 

四 四 [ 德 ] 思想 悟 子 :《 十 二 音 音乐 在 上 海 的 诞生 (上 ): 作为 作曲 家 、 音 乐 家 和 教师 的 沃 尔 夫 冈 。 弗 兰 
克 尔 》， 张 洲 译 ， 杨 燕 迪 校 , 《音乐 艺术 》2004 年 第 3 期 ， 第 59 页 。 

回 同 , 第 60 一 61 页 。 

@ 桑 桐 、 陈 铭 志 、 叶 思 敏 :《 解 放 前 上 海 音乐 学 院 理 论 作曲 专业 的 历史 回顾 》， 《音乐 艺术 》2007 年 

第 3 期 , 第 24 一 39 页 。 
中 睦 希 贤 :《 追 念 谭 小 锯 师 》,，《 音 乐 艺术 》1980 年 第 3 期 第 11 页。 
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自己 的 个 性 ”2 而 谭 源 出 兴 氏 而 又 不 同 乃 师 的 特色 ,到底 是 什么 ? 首先 ， 兴 的 体系 
是 扩大 化 的 十 二 音 ， 也 即 十 二 个 半音 同属 一 个 调 性 家 族 而 无 需 调 号 标记 。 谭 虽 沿 用 
了 此 体系 ， 却 明确 调 性 ， 意 在 突出 民族 调式 的 色彩 与 魅力 。 以 二 度 (包括 大 二 度 、 
小 二 度 ) 为 例 ， 这 在 兴 氏 体系 ， 与 其 转 位 大 七 度 、 小 七 度 为 一 组 2， 谭 为 突出 民族 
情趣 ， 有 意 避 免 使 用 小 二 度 ， 这 从 民国 现代 创作 进程 论 ， 也 是 对 前 述 陈 歌 辛 创作 艺 
术 歌 曲 中 ， 大 量 运用 小 二 度 的 发 展 一 一 转 而 着 重 运 用 大 二 度 、 大 小 三 度 等 作为 构成 
旋律 线条 的 音程 ， 在 《 自 君 之 出 锋 》 甚 至 没 出 现 小 二 度 音 程 S8;， 其 次 ， 据 兴 氏 的 和 
弦 构 成 原则 ,， 却 又 有 所 发 展 的 谭 氏 和 弦 ， 充斥 着 四 度 、 五 度 虫 ， 这 即 以 上 “ 谭 论 ” 
的 最 佳 注脚 在 此 特别 说 明 : 谭 的 体系 ， 虽 十 二 个 半音 齐全 ， 但 属 另 一 〈 自 然 泛 音 
列 ) 系统 ， 并 在 意念 上 ， 明 确 反 对 勋 氏 体系 ， 诚 如 谭 的 学 生 桑 桐 所 说 :“ 他 〔〈 指 谭 小 
麟 一 一 引 者 注 ) 不 赞成 新 维也纳 乐 派 的 十 二 音 体 系 和 美学 思想 ， 他 强调 清新 的 民族 
风格 与 新 的 调 性 体系 和 声 手 法 的 结合 。 他 的 作品 意味 售 永 ， 色 彩 淡雅 ， 富 于 古典 的 
民族 神韵 ， 创 作 手 法 富有 新 意 而 不 落 俗套 ."@ 换言之 : “ 谭 体 系 ” 是 既 粹 入 了 我 国 
民间 音乐 特色 ， 又 不 失 却 现代 性 与 民族 色彩 并 特 立 独行 于 民国 时 期 的 现代 化 音乐 
技法 。 

以 上 事实 有 力 地 说 明 :“ 现 代 性 音乐 手法 ”， 起 码 在 民国 〈1927 一 1947)， 从 未 缺 
人 位， 所谓“ 交 白 卷 ” 说， 是 “子虚乌有 ”、 毫 无 根据 的 ! 且 ， 其 有 鲜明 的 性 格 及 特 
定 ， 即 那个 时 代 客 观 存在 着 的 一 一 表 义 内 容 ， 绝 非 “浮躁 浅薄 ”抑或 “苍白 空洞 ”! 
并 在 学 习 借 鉴 的 西方 现代 技法 的 基础 上 ， 对 民族 情趣 有 所 突出 、 强 调 ; 其 对 西方 现 
代 技 法 ， 在 尊重 民族 听觉 习惯 的 基础 上 ， 有 所 增益 、 发 展 。 故 它 在 某 种 程度 上 ， 避 
免 了 所 谓 以 西方 音乐 标准 “ 马 首 是 瞻 ” 的 “欧洲 音乐 中 心 论 ”倾向 。 在 上 述 明 晃 晃 
的 史实 面前 ， 所 谓 “ 近 30 年 (1978 一 2008) 才 培 育 出 中 国 音 乐 现代 性 ?2 论 ， 也 不 
攻 自 破 ! 至 于 其 “本 真 ” “质朴 ”与 否 ， 是 仁 智 互 见 的 问题 ， 尤 其 在 运用 技法 上 ， 
“现代 性 ”抑或 “其 它 性 ”技法 ， 并 不 能 使 其 本 性 改变 ， 关 键 在 对 运用 之 人 立意 的 读 
解 ， 轻 易 加 入 的 否定 、 批 判 ， 甚 至 人 为 描绘 “凶险 之 象 ”， 非 智者 所 为 。 而 “现代 
性 ”的 “本 质 ”， 窃 以 为 ， 是: Construction/Deconstruction 建构 /解构 ， 即 对 一 





De®@” 墨 希 贤 :《 追 念 谭 小 刨 师 》，,《 音 乐 艺术 》1980 年 第 3 期 , 第 16 页 。 
@ 其 近 、 远 、 亲 、 政 的 音程 关系 为 : 八 度 、 五 度 、 四 度 、 三 度 (大 三 度 、 小 三 度 )、 二 度 (大 二 度 、 
小 二 度 ) 及 三 全 音 ; 和 声音 程 :五 度 、 四 度 、 三 度 、 六 度 、 二 度 、 七 度 、 三 全 音 。 











@ 于 苏 贤 :《 谭 小 租 创 作 中 的 现代 技法 》 《音乐 研究 》1990 年 第 3 期 , 第 52 页 。 

@ 同 @, 第 59 页 。 

加 桑 桐 :《 纪 念 谭 小 刨 : 在 谭 小 麟 教授 逝世 40 周年 纪念 音乐 会 上 的 讲话 》, 《音乐 艺术 》1988 年 第 3 
期 ,第 61 页 。 

回 刘 靖 之 :《 中 国 新 音乐 史 论 》， 人 台北 耀 文 事业 有 限 公 司 1998 年 版 ， 第 176 页 。 张 平 : 《关于 音乐 的 


“本 真性 ”及 其 它 ; 也 谈 音乐 的 现代 性 危机 及 救治 之 略 》，《 文 艺 理论 研究 》2008 年 第 1 期 ， 第 
136 一 138 页 。 
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切 既 成 事物 的 颠覆 ， 并 循环 往复 ， 以 至 无 穷 。 本 文 所 提 陈 歌 辛 作品 ， 是 以 对 风行 于 
世 的 音乐 样 态 ， 以 “解构 ” 待 之 ， 并 有 自己 的 主张 与 意图 ， 即 在 自由 十 二 音 中 ， 贯 
之 以 中 国 式 六 声音 阶 〈 详 谱 例 3)， 故 很 难说 其 作 ， 是 对 同类 技法 的 简单 模仿 与 复 
制 ! 虽 初出 茅 访 ， 却 不 同 凡响 的 陈 歌 辛 ， 心 系 家 国之 难 ， 这 既是 “本 真 ”的 匹夫 之 
责 ， 也 是 “质朴 ”的 忧 国 忧 民心 态 的 无 遗 表露 。 

谱 例 3: 三 种 音阶 


十 二 音阶 
《 升 音 系 列 》 









六 声音 阶 
( 降 音 系列 》 
自然 七 音 大 调 


(二 ) 形 散 意 不 乱 


有 学 者 在 总 结 民国 时 期 现代 技法 的 应 用 时 ， 称 有 三 种 技法 ， 即 “ 巴 托 克 调 式 半音 
体系 `、“ 兴 德 米 特 “ 二 部 写作 ”技法 ”“ 勋 伯 格 自由 无 调 性 思维 ”在 音乐 实践 中 广 为 
实施 .到 笔者 对 此 的 不 同 看 法 是 : 实际 此 “概括 ”， 均 为 “后 调 性 时 代 ?@ 框架 内 的 音 
乐 创 作 ， 而 每 一 个 案 ， 又 不 尽 相 同 。 因 无 论 是 郑 志 声 、 马 思 聪 、 陈 歌 辛 、 江 文 也 、 李 
树 化 、 齐 小 麟 、 桑 桐 、 丁 善 德 ， 也 无 论 来 维 斯 、 齐 尔 品 、 弗 兰 克 尔 、 许 洛 士 等 ， 抑 或 
其 中 的 印象 派 风格 、 斯 特 拉 文 斯 基 式 节奏 、 勋 伯 格 和 贝尔 格 的 自由 与 严格 十 二 音 技法 
等 ， 均 属 “ 后 调 性 时 代 ” 范 围 @。 其 中 论 及 音乐 的 “现代 性 ”， 无 非 以 下 五 个 层次 : 

第 一 ， 调 性 ， 脱 离 “ 调 ” 的 概念 ， 朝 向 非 传统 调 性 、 无 调 性 、 泛 调 性 〈 即 更 加 宽 
泛 的 调 性 概念 ) 发 展 。 

二 ， 音 色 ， 有 非 传统 意念 上 的 新 音色 ， 基 本 有 两 大 趋向 : 以 传统 的 乐器 奏 出 非 
传统 的 声音 ; 寻找 新 的 音源 。 

第 三 ， 节 奏 ， 已 非 传统 意义 〈 有 规律 的 重音 律动 ) 之 节奏 ， 而 朝向 非 规律 性 、 复 


@ 李 诗 原 :《 从 调 性 到 无 调 性 : 西方 现代 主义 音乐 技法 1949 年 以 前 在 中 国 音乐 创作 中 的 运用 》, 《 黄 钟 》 
1992 年 第 4 期 ， 第 70 一 75 页 。 

@@ [ 美 ] 罗 伊 格 - 弗 朗 科 利 :《 理 解 后 调 性 音乐 》， 杜 晓 十 、 檀 革 胜 译 ， 人 民 音 乐 出 版 社 2012 年 版 。 

回 笔者 曾 问 过 许多 当代 作曲 家 ， 如 香港 的 陈 永 华 、 台 湾 的 马 水 龙 、 大 陆 的 金 湘 等 ， 他 们 均 不 认为 自己 
的 作品 “无 调 性 ”; 而 最 为 叫绝 的 是 勋 伯 格 本 人 也 不 承认 他 的 作品 无 调 。 被 一 般 音乐 学 家 认定 的 助 氏 
第 二 创作 期 (1910 年 ， 即 无 调 性 时 期 )， 被 勋 本 人 评 日 :“ 在 第 二 阶段 中 ,我 放弃 了 调 性 中 心 一 一 这 
种 做 法 被 不 恰当 地 称 为 “无 调 性 ”。” 此 语 暴露 了 他 对 世人 加 园 的 “无 调 性 ”头衔 耿耿 于 怀 ， 而 他 本 
人 也 确实 不 想 离 调 性 太 远 ， 正 如 他 在 前 此 《室内 交响 曲 》(Op. 9) 所 作 的 “ 远 关系 调 的 连接 ， 在 旋 
律 与 和 声 两 方面 都 实现 了 完美 的 统一 ”( 详 同上 ) 一 样 ， 并 “期 待 着 神 的 恩泽 就 像 它 曾 在 我 的 《室内 
交响 曲 》 中 所 做 过 的 那样 ， 再 一 次 拯救 我 ， 以 从 这 散乱 的 表象 中 ， 理 出 个 头绪 来 ”。 参 见 动 伯 格 《我 
的 发 展 》， 陈 世 宾 译 , 《中 央 音 乐 学 院 学 报 》1990 年 第 2 期 ， 第 79 一 83 页 。 
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杂 化 “〈 包 括 节奏 的 对 位 、 交 错 、 重 拍 循环 的 无 规律 、 多 样 化 ) 发 展 。 

第 四 ， 非 歌唱 性 旋律 特征 明显 ， 并 高 度 器 乐 化 ,零碎 甚至 凌乱 的 “ 非 旋律 ”大 量 
出 现 。 

第 五 ， 理 念 ， 已 非 传 统 性 思维 ， 一 切 传统 的 音乐 理念 均 被 打破 .了 

本 文 提 及 的 陈 歌 辛 《春花 秋月 何 时 了 ?》、 李 树 化 《西湖 荡漾 》 ( 船 歌 ) 近乎 完满 
地 表现 了 上 述 各 层次 ， 却 恰 未 入 其 视野 ， 此 即 本 文 拾遗 补 阅 的 意义 所 在 。 这 两 部 被 遗 
漏 的 作品 之 “表征 >， 在 于 : 

前 者 之 线性 而 非 纵 向 和 声 ， 代 表 着 的 ， 是 勋 伯 格 的 弟子 一 一 贝尔 格 (Alban Berg， 
1885 一 1935) 的 风格 一 一 “横向 的 动机 /主题 进行 是 无 调 性 的 ， 而 纵向 的 声 部 关系 又 
是 非 (功能) 和 声 式 的 "SO， 这 即 1927 年 柯 政 和 介绍 西方 现代 《新 音乐 9 所 带 来 的 实 
际 效果 。 正 蚌 在 陈 歌 辛 创作 这 部 作品 的 前 一 年 ， 贝 尔格 济 然 离世 (1935 年 12 月 24 
日 )， 即 刻 (1936 年 3 月 )， 时 在 广州 的 欧 漫 郎 ， 隆 重地 介绍 了 贝尔 格 ， 并 评述 道 : 
“ 白 ( 即 贝 一 一 引 者 注 ) 氏 生平 作曲 ， 重 质 而 不 重量 ; 埋头 自 干 ， 不 顾 左右 ; 始终 遵 
守 家 法 ， 殊 有 我 国 古 备 治 经 风度 ， 实 为 音乐 学 生 的 好 模范 。”® 这 一 是 表明 民国 乐 人 消 
息 的 灵通 及 当时 的 开放 程度 ， 二 也 鲜明 映 记 了 他 们 与 世界 “现代 性 ”技法 乐 人 的 “ 同 
步 "。 而 “ 欧 论 ”的 实质 内 容 ， 为 在 论 及 贝 氏 的 前 世 今生 时 ， 准 确 概括 了 贝尔 格 音乐 
技法 发 展 的 轨迹 : 即 贝 尔格 的 创作 初期 (1908 一 1909)， 其 代表作 《b 小 调 钢琴 奏 鸣 
曲 》(1908)、 据 摩 姆 伯 德 (Mombert) 和 黑 伯 尔 (Hebbel〉 诗 所 谱 的 四 首 小 歌 
(1909) 中 ， 还 留 有 瓦格纳 乐 剧 《 特 里 斯 坦 》(T7ristaz) 的 半音 化 及 全 音阶 痕迹 ， 但 在 
翌年 的 作品 《 弦 乐 四 重奏 》(1910)， 已 “完全 有 独特 的 作风 ”号 ， 即 独特 的 动机 、 节 奏 
及 弦乐器 运用 手法 ， 并 显露 出 他 的 抒情 主义 (Lyricism) 及 打破 调 性 的 明显 倾向 @ 了 ， 
自 歌 剧 《 沃 采 克 》 (Woxzzeck，1922) 一 出 ， 把 调 性 一 扫 而 光 。 

而 后 的 两 首 作品 ， 即 为 小 提琴 、 钢 琴 及 十 三 个 管乐器 而 作 的 室内 协奏曲 (1924 一 
1925) 、 弦 乐 四 重奏 《抒情 组 曲 》(Lyric Suite ) ， 除 秉承 上 述 特性 外 ， 更 突出 了 在 《 沃 
采 克 》 业 已 显露 的 “音色 旋律 ?2。 在 民国 现代 音乐 的 创作 中 ,无 论 是 陈 歌 辛 的 《春花 


@ 李 岩 :《 情 这 至 吻 : 上 海中 华 口琴 会 及 其 推广 的 音乐 》， 上 海 音乐 学 院 出 版 社 2013 年 版 ， 第 34 页 。 

回 ” 备 雁 锣 :《 贝 尔格 早期 作品 《 弦 乐 四 重奏 》 的 三 重 风格 元 素 : 继承 性 、 探 索性 、 贯 穿 性 》，《 人 民 音 
乐 》 2013 年 第 2 期 , 第 84 页。 

加 ” 柯 政和 :《 新 音乐 )， 载 中 国 音乐 研究 所 《中 国 近 现代 音乐 史 参 考 资料 ， 论 文选 辑 》 (1927 一 1937) 第 
3 编 第 3 辑 ， 油 印 版 ，1959 年 , 第 9 一 12 页 。 

@” 欧 漫 郎 :《 今 代 作 曲名 家 白 尔格 》 《音乐 教育 》1936 年 第 4 卷 第 3 期 ， 第 24 页 。 

@@ 同 四 ,第 22 页。 

@ 这 一 名 称 由 勋 伯 格 在 其 专著 《和 声学 》(1911) 中 首次 提出 。 欧 漫 郎 的 述说 中 虽 “ 音 色 旋 律 ”四 字 未 
现 ， 但 从 原文 “音色 配置 新 颖 ， 有 莫大 吸引 力 ， 这 实 是 他 能 充分 把 各 乐器 的 特性 发 挥 出 来 的 结果 ” 
的 “字里行间 ”,“ 音 色 旋 律 ”脱颖而出 。 欧 漫 郎 :《 今 代 作 曲名 家 和 白 尔格 》, 《音乐 教育 》1936 年 第 4 
卷 第 3 期 , 第 22 页。 
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秋月 何 时 了 ?》 抑 或 李 树 化 的 口琴 曲 《 西 湖 荡 澜 》( 船 歌 )， 都 有 对 特殊 音色 ， 即 非 传 
统 音色 的 追求 ( 陈 在 歌 者 的 唱法 上 之 要 求 ， 李 在 口琴 的 音色 上 ， 均 “ 别 出 心 裁 ")， 两 
者 虽 均 未 形成 “独立 因素 "， 但 都 留 有 “蛛丝马迹 ”。 而 贝尔 格 1934 夏 ， 创 作出 三 幕 
歌剧 《 露 露 》(Luwlu) 后 ， 其 全 然 采 用 了 的 “序列 十 二 音 技法 ”， 却 未 被 民国 音乐 家 仿 
照 ， 意 味 深长 。 这 无 论 在 谭 小 蚀 还 是 桑 桐 的 创作 中 ， 均 有 这 方面 的 明确 表意 ， 此 不 丝 
述 。 但 从 最 终结 果 一 一 谭 小 乌 的 学 生 罗 忠 猴 完全 依 十 二 音 技法 创作 的 当代 艺术 歌曲 
《 涉 江 采 芙蓉 》(1979) ， 在 严格 的 十 二 音 序列 之 原型 、 倒 影 、 逆 行 、 逆 倒影 的 技法 中 ， 
贯穿 着 的 “五 声音 阶 ” 表 明 : 任何 现代 技法 ， 均 非 阻止 发 展 “ 民 国 ” 抑 或 “中 华人 民 
共和 国 ” 音 乐 民族 情趣 的 障碍 ， 仅 “ 形 而 下 ”之 表意 的 “工具 ”， 而 已 ! 


三 、 “民国 . 乐 史 ” 的 “前 世 今 生 ” 


上 论 才 是 柯 政和 论 《 新 音乐 并 自 出 ， 至 《春花 秋月 何 时 了 ?》( 陈 歌 辛 ，1936)、 
《西湖 荡漾 》( 李 树 化 ，1940)、《 在 那 遥 远 的 地 方 》( 桑 桐 ，1947) 时 段 中 ， 民 国 音乐 
现代 技法 发 展 的 音乐 “实质 内 容 ”。 故 把 这 20 年 (1927 一 1947) 民国 音乐 发 展 的 阶 
段 ， 称 民国 后 调 性 时 期 音乐 之 “现代 化 ”抑或 “现代 性 ”阶段 ， 亦 无 不 可 。 而 此 前 ， 
不 有 具 与 上 述 内 容 等 量 齐 观 的 “现代 性 ”音乐 技法 ， 但 1912 一 1926 年 间 及 之 后 长 期 与 
“现代 性 ”技法 并 存 的 “五 声 性 ”( 也 包括 六 声 、 七 声 ) 古典 、 浪 漫 主 义 、 印 象 派 的 音 
乐 传统 ， 也 发 展 得 蔚 为 壮观 ， 似 成 主导 ;而 其 中 突出 民族 音调 、 题 材 、 体 裁 、 素 材 、 
时 代 情 趣 的 音乐 创作 ， 是 男 一 支 。 甚 至 在 “两 党 ”对 峙 后 ， 也 有 相应 区 域内 ,与 政 
治 、 政 策 关联 其 密 的 各 种 音乐 ， 如 学 院 派 抗日 救亡 歌咏 ， 救 亡 派 “新 音乐 运动 "各 
类 政治 歌曲 、 歌 舞 、 和 舞剧 ， 国 乐 复兴 运动 ， 战 时 音乐 ，“ 非 常 期 ” (1937 一 1945) 音 
乐 ， 民 族 音乐 拯救 运动 ， 甚 至 天 主教 、 基 督 教 音乐 教育 、 创 作 活动 等 ， 但 把 1927 一 
1947 这 20 年 ， 民 国 音乐 创作 中 发 展 出 来 的 “现代 性 ”独立 成 篇 ， 似 线索 更 加 清 
上 晰 …… 其 间 ， 马 思 聪 的 创作 ， 有 受 印 象 主义 音乐 影响 的 一 面 ， 但 之 后 有 极 大 发 展 ， 尤 
其 在 1942 年 当 马 在 巴黎 听 过 斯 特 拉 文 斯 基 的 《春之 和 祭 》 后 ， 说 : “ 那 是 疯狂 的 喜悦 ， 
一 切 新 的 吸引 了 我 ， 旧 的 过 去 了 ， 旧 的 算 什么 ? 旧 的 不 能 存在 ……?” 包 “此 时 ， 他 所 指 
“新 ”是 斯 特 拉 文 斯 基 《 春 之 祭 》(1913 年 5 月 29 日 在 法 国 香 舍 里 榭 大 街 “ 巴 黎 剧 院 ? 
首 演 ) 以 后 并 明显 超越 了 “印象 派 ”的 音乐 ."@@ 以 后 他 甚至 还 有 这 样 的 建议 : “在 五 
声音 阶 中 放 进 十 二 个 半音 ， 有 人 认为 是 破坏 了 民族 风格 ， 但 是 不 是 真 的 破坏 呢 ? 我 认 





@ 柯 政 和 :《 新 音乐 》， 载 中 国 音乐 研究 所 《中 国 近 现代 音乐 史 参 考 资料 .论文 选辑 》(1927 一 1937) 第 
3 编 第 3 辑 ， 油 印 版 ，1959 年， 第 9 一 12 页 。 

马 思 聪 :《 创 作 的 经 验 》,《 新 音乐 》1942 年 第 5 卷 第 1 期 ,第 4 页 。 

李 岩 :《 创 造 为 先 ; 马 思 陪 新 音乐 核心 理念 透析 》, 《中央 音乐 学 院 学 报 》2012 年 第 4 期 , 第 42 页 。 
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为 即使 有 点 破坏 ， 也 应 该 尝试 去 做 ,”2 此 用 后 话 ， 暂 且 不 提 @@。 笔 者 认为 : 以 上 ， 从 
音乐 性 质 “ 类 分 ”和 角度， 实际 仅 有 : 音乐 创作 〈 包 括 普 通 教育 音乐 、 专 业 教育 音乐 、 
专业 音乐 创作 、 群 众 音乐 创作 )、 音 乐 思潮 、 宗 教 〈 包 括 基督 教 、 天 主教 、 道 教 、 佛 
教 、 伊 斯 兰 教 ) 音乐 、 民 族 (包括 56 个 民族 的 各 类 音乐 ) 民间 (包括 国 乐 、 戏 曲 、 
说 唱 、 曲 艺 、 歌 舞 、 器 乐 ) 音乐 、 典 仪 音乐 “五 大 类 ” 细 目 拟 另 文 专 论 ， 其 中 均 含 
““ 律 :、“ 调 :>、“ 谱 和 “器 ?” 内 容 )。 本 文 前 述 所 论 “ 现 代 性 ”及 “现代 化 ”的 民国 音 
乐 ， 仅 “音乐 创作 ”中 的 一 种 。 

上 述 看 似 纷乱 繁复 的 各 类 音乐 ， 以 音乐 性 质 为 主导 ， 在 中 华 民国 8 的 时 间 框 架 内 ， 
是 目前 较为 稳健 并 妥当 的 音乐 历史 分 类 ， 并 有 相应 音乐 史学 成 果 面 世 ， 如 孙 继 南 等 主 
编 的 《中 国 音乐 通史 简 编 * 第 八 章 。 中 华 民国 时 期 (1912 一 1949)》 (1991)， 但 此 书 
仅 为 通史 中 的 一 个 时 段 ， 内 容 相 对 简略 ; 陈建华 等 编著 的 《民国 音乐 史 年 谱 》 (1912 
一 1949，2005) ， 类 似 编 年 纪事 之 “大 事 记 ”， 对 很 多 所 列 人 物 、 条 目 、 名 称 、 机 构 ， 
一 是 缺乏 考证 ， 二 是 出 处 不 详 ， 等 等 。 但 已 然 十 分 清晰 地 将 “二 十 五 史 。 乐 史 ” 与 
“第 二 十 六 史 一 一 中 华 民 国史 。 乐 史 ” 有 机 联结 在 一 起 ， 照 此 思路 ， 第 “二 十 七 史 。 
乐 史 ”应 为 “中 华人 民 共 和 国史 音乐 史 ”9， 这 实际 规避 了 惯常 “中 国 近 、 现 代 音 乐 
史 ” 一 脚 插 入 清朝 (1840 一 )， 另 一 腿 跨 过 “民国 ”(1912〉 直接 进入 “五 四 ” (1919) 
之 刺 。 其 既 与 历史 事实 的 “本 真 ”贴切 ， 也 是 中 国 传统 史学 “ 精 义 ”的 弘扬 与 接续 。 

综观 大 史学 界 ,“ 中 华 民国 史 ” 的 研究 ， 绝 非 新 鲜 事 物 ， 据 《中 华 读书 报 》2011 
年 8 月 31 日 报道 : 


1956 年 ， 国 家 科学 发 展 12 年 规划 首次 将 编纂 民国 史 列 入 其 中 。1961 年 ， 在 
辛 亦 革 命 50 周年 纪念 之 际 ， 曾 经 亲历 辛 玄 革 命 的 前 佛 董 必 武 、 吴 玉 章 等 ， 提 议 
开展 民国 史 研 究 。1971 年 ， 周 恩 来 总 理 亲自 指示 ， 将 民国 史 研 究 列 入 国家 出 版 规 
划 。 随 后 ， 此 项 任务 交 由 中 国 科 学 院 ( 今 中 国 社会 科学 院 ) 近代 史 研 究 所 负责 组 
织 实施 。 时 任 近 代 史 研究 所 副 所 长 的 著名 史学 家 李 新 ， 受 命 领衔 组 建 研究 团队 ， 
在 “文革 ”的 困难 环境 下 ， 开 始 了 民国 史 研 究 .@ 


@ 马 思 聪 :《 提 高 独唱 独奏 水 平 问题 的 我 见 ),《 人 民 音 乐 》 1963 年 第 2 期 , 第 6 页 。 

回 ” 李 岩 :《 创 造 为 先 : 马 思 聪 新 音乐 核心 理念 透析 》, 《中 央 音 乐 学 院 学 报 》2012 年 第 4 期 ， 第 42 页 。 
图 指 1912 一 1949， 又 可 细 分 为 北京 政府 1912 一 1927， 其 中 包括 囊 世 凯 至 皖 系 、 直 系 、 奉 系 军阀 执政 
期 的 北京 政府 ); 南京 政府 (1927 年 4 月 18 日 一 1949 年 9 月 )， 即 蒋介石 执政 的 “国民 政府 "其 中 
包括 : 承 续 了 1925 年 成 立 于 广州 的 同名 执政 府 (后 迁都 武汉 ) 及 抗战 期 间 迁 都 重庆 (1937 年 11 
月 )、 抗 战胜 利 后 还 都 南京 “1946 年 5 月 )、1949 年 ， 在 国共 决战 失败 后 移 迁 广州 、 后 退出 大 陆 几 个 
时 间 段 中 的 “国民 政府 ”。 

已 有 相应 成 果 面 世 ， 即 居 其 宏 《 新 中 国 音乐 史 》(2002)、《 共 和 国 音 乐 史 》(2010) 等 。 

舒 晋 瑜 、 王 洪波 、 郭 倩 :《 皇 皇 36 册 “〈 中 华 民国 史 》 辛亥 百年 之 际 出 齐 ), 《中 华 读书 报 》2011 年 8 
月 31 日 第 1 版 。 
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上 述 ，1956 年 民国 史 被 列 人 “国家 科学 发 展 规划 ”，1961 年 ， 经 老 一 辈 革 命 家 董 
必 武 、 吴 玉 章 等 人 提议 开展 “民国 史 研 究 ”，1971 年 周恩来 指示 :“ 将 民国 史 研究 列 人 
“国家 出 版 社 规划 ””， 随 后 “民国 史 研 究 ” 交 由 中 国 科 学 院 〈 即 现在 的 社会 科学 院 ) 
近代 史 研 究 所 实施 这 一 线索 ， 清 晰 地 表明 : “民国 史 研 究 ” 在 文化 大 革命 前 已 经 被 中 
国 社会 科学 界 有 识 之 士 提 到 了 “议事 日 程 ” 并 已 付 诸 实施 了 。 而 音乐 史学 界 则 大 大 滞 
后 ， 目 前 所 见 相 关 的 著述 ， 依 然 以 党 史 、 革 命 史 为 框架 ， 再 填充 音乐 内 容 。 对 民国 音 
乐 史 (1912 一 1949) 上 述 时 有 段 进行 分 类 、 定 性 。 从 政治 理念 上 ， 是 以 “只 有 共产 党 才 
能 救 中 国 ” 为 指导 ; 研究 对 象 ， 以 在 中 国共 产 党 领导 下 ,带领 中 国人 民 推 翻 三 座 大 
山 一 一 帝国 主义 、 封 建 主义 、 官 僚 资 本 主义 的 历史 过 程 中 的 音乐 现象 为 主线 ， 旁 及 其 
他 党 派 及 各 类 音乐 文化 现象 、 思 潮 。 并 以 1949 年 10 月 1 日 后 胜利 者 的 姿态 ， 去 审视 
被 打败 的 国民 党 所 代表 的 一 切 音 乐 文化 现象 ， 这 是 典型 的 “成 王 败 骞 ”视角 。 这 在 当 
时 ， 有 其 历史 的 合理 性 ， 即 “在 1970 年 代 民 国史 研究 起 步 时 ， 将 研究 的 目的 定 为 
“为 了 更 深入 地 研究 革命 史 ”， 将 研究 对 象 定义 为 “统治 阶级 “反动 人 物 ”， 基 本 是 
作为 中 国 现代 史 研 究 领 域 中 的 专门 史 ， 作 为 革命 史 与 中 共 党 史 的 对 立 面 出 现 的 ， 这 在 
当时 是 个 “聪明 的 办 法 ”，( 并 ) 为 开展 民国 史 研 究 找 到 了 合适 的 理由 ”D。 

实际 前 此 这 种 做 法 已 然 是 “ 近 现 代 史 ”研究 中 的 “成 功 套路 ”， 正 是 在 此 种 观念 
的 指导 下 ， 才 产生 了 “ 编 音乐 史 ……' 是 从 音乐 与 政治 与 群众 的 关系 上 来 写 …… 将 革命 
史 与 音乐 史 结 合 起 来 …… 凡 是 与 蒋介石 站 在 一 起 的 ， 都 是 敌我 斗争 …… 音 乐 史 是 两 条 
道路 两 条 路 线 的 争论 ”( 周 痢 峙 @).® 从 音乐 家 的 角度 ， 吕 双 则 在 一 次 中 国 音 协理 事 
会 讨论 “中 国 近代 音乐 史 ” 第 二 次 修订 稿 的 会 议 上 ， 发 表 了 另 一 种 看 法 ， 但 也 未 脱离 
“两 条 路 线 斗 争 ” 这 根 “ 红 线 ” 半 寸 ， 他 说 : “整个 音乐 史 应 该 贯 串 〈 穿 ) 着 革命 的 音 
乐 和 封建 的 、( 和 ) 殖民 地 的 、( 和 ) 帝国 主义 的 音乐 之 间 的 两 条 路 线 的 斗争 ……@” 
正 是 在 这 次 会 议 上 ， 有 人 强调 :“ 两 条 路 线 斗 争 的 线索 应 该 很 明显 …… 应 该 把 革命 的 
音乐 家 摆 出 来 …… 突 现 出 我 们 的 革命 的 音乐 家 …… 突 现 出 党 的 领导 与 我 们 音乐 事业 的 


@@ ， 陈 红 民 :《 回 顾 与 展望 , 中 国 大 陆地 区 的 民国 史 研 究 》, 《安徽 史学 》2010 年 第 1 期 , 第 124 页 。 

@ 周强 峙 ,时 任 文化 部 艺术 局 副 局 长 兼 办 公 室 主任 。 他 的 意见 代表 了 文化 部 艺术 局 领导 层 对 “音乐 史 ” 
编写 的 “指导 性 ”建议 。 

图 重 波 ， 夏 白 “ 音 乐 史 ” 编 辑 组 编 ; 徐 宣 彰 记 ， 上 海 音 乐 学 院 《 中 国 现代 音乐 史 》 编 辑 供给 材料 :一 、 
访问 周 痢 岩 同 志 的 记录 。 中 国 音乐 家 协会 、 中 国 音 乐 研究 所 编 :《 中 国 近 现代 音乐 史 参考 资料 》 第 二 
辑 : 参考 资料 105 号 ， 油 印 本 ，1959 年 。 

@@” 黄 翔 鹏 记录 整理 :《 中 国 音 协理 事 会 讨论 “中 国 近 现 代 音乐 史 ” 提 纲 第 二 次 修订 稿 的 记录 整理 材料 》， 
《中 国 近 代 音 乐 史 》 编 辑 小 组 编 《 中 国 近 代 音 乐 史 参 考 资料 》 第 一 辑 ， 油 印 本 ，1959 年 。 
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发 展 ……”( 林 韵 D)® 这 在 当时 ， 可 说 是 不 以 人 的 意志 为 转移 的 “大 趋势 ”。 
(一 ) 河东 河西 ? 


时 光 如 梭 、 白 驹 过 际 ， 如 从 1958 年 抑或 1970 年 算 ， 前 者 转眼 已 过 55 年 ， 后 者 则 
过 43 年 矣 ! 特别 当 2013 年 6 月 13 日 下 午 3 点 30 分 ,中共 中 央 总 书记 习近平 在 北京 
人 民 大 会 堂 会 见 中 国 台湾 国民 党 荣誉 主席 吴伯雄 ， 提 出 “大 陆 和 台湾 虽然 尚未 统一 ， 
但 同属 一 个 中 国 ， 是 不 可 分 割 的 整体 。 国 共 两 党 理应 坚持 一 个 中 国立 场 、 共 同 维护 一 
个 中 国 框架 ”理念 ， 吴 伯 雄 积极 回应 道 : “两 岸 各 自 的 法 律 、 体 制 都 实行 一 个 中 国 原 
则 ， 都 用 一 个 中 国 框架 定位 两 岸 关 系 ， 而 不 是 “ 国 与 国 ” 的 关系 ”9 之 时 ， 双 方 在 历 
史上 曾经 用 过 的 很 多 “术语 "、 观 念 、 方 法 ， 都 将 面临 ， 以 史 为 据 的 “重新 调整 "1 这 
无 论 从 两 岸 关系 、 抑 或 “统战 "， 还 是 学 术 研 究 的 “国际 视野 ”， 均 无 以 回避 ， 也 不 可 
推脱 。 我 们 再 也 不 能 “ 躲 进 小 楼 成 一 统 " 或 “卡拉 OK” 式 的 “ 自 娱 自 乐 "”， 以 致 
“ 自 吹 自 播 ” 了 ! 笔者 再 次 提请 大 家 注意 周 痢 峙 先生 的 “新 世纪 名 言 "， 他 说 : 


我 们 的 音乐 史 不 要 写成 《救亡 音乐 史 》， 这 样 我 们 写 历 史 才 能 比较 公正 、 客 
观 。 不 要 像 我 这 样 “ 从 无 知 走 到 狂妄 、 从 狂妄 到 乱 说 ”加 


在 此 中 国文 学 艺术 家 联合 会 名 玲 主 席 新 世纪 “ 胃 新 话语 ”精神 的 导 引 下 ， 我 们 应 
按 历史 的 实情 ， 尽 快 写 出 至 今 “ 尚 付 阙 如 ”的 《民国 。 乐 史 》(1912 一 1949) ， 并 动员 
各 界 ， 对 此 发 起 总 进攻 ! 


(二 ) 欲 休 还 语 


文章 本 应 就 此 打住 ， 但 有 些 事 不 得 不 再 说 。 笔 者 对 “现代 性 ”以 音乐 视角 的 “ 重 
新 审视 ”及 以 史实 为 据 ， 对 1927 一 1947 年 间 “ 音 乐事 项 ”中 之 一 支 “ 现 代 性 ”进行 


@ 林 韵 ,音乐 家 (1920 一 2005)， 曾 任 广东 省 音 协 副 主 席 、 广 东 省 音乐 研究 所 所 长 ， 创 作 有 高 胡 独 奏 曲 
《 春 到 田间 》 等 ，2005 年 10 月 8 日 在 广州 逝世 ， 享 年 85 岁 。 

回 ” 黄 翔 鹏 ， 记 录 整 理 ， 中 国 音 协理 事 会 讨论 “中 国 近 现代 音乐 史 ” 提 纲 第 二 次 修订 稿 的 记录 整理 材料 ; 
《中 国 近代 音乐 史 》 编 辑 小 组 编 《 中 国 近 代 音 乐 史 参考 资料 》 第 一 辑 ， 油 印 本 ，1959 年 。 

图 ” 吴 亚 明 :《 中 共 中 央 总 书记 习近平 会 见 中 国 国民 党 荣誉 主席 吴伯雄 》, 《人 民 日 报 》2013 年 6 月 14 日 
第 1 版 。 

团 ” 此 鲁迅 诗 〈 写 于 1932 年 10 月 12 日 ， 从 未 发 表 ， 后 被 收入 《 集 外 集 ， 自 哮 》)) 中 的 一 句 ， 下 句 为 
“ 管 他 冬夏 与 春秋 ”， 意 指 不 管 外 界 的 干扰 与 风云 变幻 ， 始 终 坚 持 自己 的 立场 。 参 见 鲁迅 《 自 嘲 》， 人 
民 文 学 出 版 社 编 《 集 外 集 。 和 鲁迅 全 集 》 第 7 卷 ，1932 年 ,第 147 页 。 

回 ”其 真正 含义 是 : 跟随 着 某 种 “ 预 设 ” 往 前 走 ， 其 与 历史 学 中 “ 论 从 史 出 ”的 最 基础 性 质 ， 根 本 相反 、 
相 背 ! 是 彻头彻尾 的 “以 论 代 史 ?”! 

回 ” 李 岩 :《 冬 来 了 ， 春 还 会 远 吗 ? 一 一 纪念 黎 锦 晖 诞辰 110 周年 学 术 研 讨 会 要 点 实录 》, 《中 国 音 乐 学 》 
2002 年 第 1 期 ,第 141 页 。 
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的 梳理 ， 可 说 挂 一 漏 万 ， 但 在 此 时 段 ， 如 以 中 国 “ 近 现代 史 ” 界 分 ， 则 ， 清 朝 、 民 国 
两 时 代 ， 在 “叙述 ”( 包 括 音 乐 及 政治 ， 甚 至 文化 事项 ) 上 的 “打架 *"、“ 纠 葛 "、“ 缠 
绕 ”， 在 所 难免 ;而 中 国 又 是 “ 礼 乐 刑 政 ， 其 极 一 也 ” “ 乐 与 政通 ”之 类 理念 极为 强 
势 的 国度 ， 对 音乐 现象 的 发 生 、 发 展 、 成 型 ， 如 不 关照 “那个 时 代 ” 的 “政治 ”， 不 
从 “ 政 行 令 出 ”根源 一 一 “执政 府 ”( 或 日 当政 ) 的 立场 ， 绝 不 能 真实 描述 出 那个 时 
代 的 音乐 文化 “本 意 ”! 

其 次 ， 笔 者 兽 有 言 ， 如 果 历 史 统 统 变 为 “当代 史 ”， 那 必 将 遮蔽 掉 一 系列 “民国 ” 
史实 。 面 对 此 状 ,“ 民 国 。 乐 史 ” 中 拨乱反正 的 难度 ， 可 想 而 知 . 中 虽然 我 们 的 某 些 做 
法 有 时 介 于 有 意 、 无 意 ， 甚 至 下 意识 间 ， 诚 如 汪 航 和 先生 所 言 : “对 中 国 解 放 前 大 多 
数 知识 分 子 的 认识 …… 过 去 我 们 有 意 无 意 间 ， 将 他 们 一 律 以 革命 者 去 要 求 ， Ee 
全 责备 、 不 实际 的 偏向 ”® 正 是 这 种 不 实际 的 “求全 责备 ”"， 才 产生 “三 高 三 低 ”， 
“对 革命 或 无 产 阶级 音乐 家 及 其 作品 普遍 评价 过 高 ， edhe ls Mp ee 
遍 评 价 过 低 ; 对 根据 地 、 解 放 区 音乐 现象 普遍 评价 过 高 ,对 沦陷 区 、 国 统 区 音乐 现象 
普遍 评价 过 低 ; 对 中 共 领 导 的 音乐 活动 普遍 评价 过 高 ， 对 非 中 共 领 导 的 音乐 活动 普遍 
评价 过 很 "= 当然 (这 ) 不 是 简单 评述 的 问题 。 究 其 原因 ,可 能 与 著者 ( 指 汪 毓 
和 一 一 引 者 注 ) 用 “中 国 革命 史 ” 或 “中 共 党 史 ” 的 框架 , 而 不 是 依据 音乐 文化 发 生 
和 发 展 的 实际 来 构筑 近代 音乐 史 所 造成 的 .?@ 笔者 曾 有 言 ， 如 果 不 把 那 段 历史 (1927 
年 4 月 12 日 一 1949 年 9 月 30 日 ) 中 蒋介石 领导 的 国民 政府 看 成 一 个 合法 的 政府 ， 并 
对 这 个 政府 “去 妖魔 化 ”， 那 这 段 历史 中 的 人 和 事 都 将 以 “革命 者 ”甚至 现 政 的 方针 、 
政策 去 要 求 ， 一 切 均 将 无 从 谈 起 ， 而 得 出 的 结论 ， 也 只 能 是 浮 皮 渡 草 、 隔 鞭 援 痒 的 。 
这 才 是 中 国 近 现代 音乐 史 研 究 中 的 “症结 ”及 不 能 “深入 ”的 根本 原因 !® 

第 三 ， 民 国 乐 人 对 “现代 性 ”的 追求 ， 在 历史 上 的 “有 无 ”及 时 段 划 分 ， 应 以 
“史实 ”及 “政治 ”重大 的 和 一 一 朝代 更 迭 为 据 ， 而 不 应 流 变 为 ， 人 为 、 想 当 
然 或 出 于 某 种 政治 需求 的 “认定 ”1 本 文 的 “现代 性 ”所 指 、 能 指 、 内 涵 、 外 延 , 已 
有 详尽 说 明 ， 不 再 蒙 述 ， rd 一 致 的 现代 音乐 技艺 标准 ， Ce 
的 特殊 强调 ， 因 史实 如 此 ， 故 我 “论说 有 据 ?， 而 绝 非 赁 空 捏 造 …… 只 有 并 驾 齐 
驱 一 一 与 世界 一 切 办 新 文化 技艺 同步 ， 才 谈 得 上 “超越 ”， ie -如 此 ! 在 其 
他 领域 ， 亦 如 此 ; 而 “此 ”与 “ 彼 ” 之 不 同 ， 及 由 此 形成 的 “各 异 ” 看 法 ， 在 所 难 
免 ; 特别 是 时 代 、 朝 代 的 差异 ， 在 观点 上 所 形成 的 起 齿 ， 导 致 对 “现代 性 ”认识 的 千 


李 岩 : 《不忍 乐 史 尽 成 灰 》， 燕山 出 版 社 2011 年 版 ,第 i 一 ii 页 。 

同 . 第 130 页 。 

张 静 苦 :《 近 代 音 乐 史 的 建设 ; 读 〈 中 国 近 现 代 音 乐 史 ;》( 修 订 版 ;)，《 人 民 音 乐 》1995 年 第 11 期， 
第 42 页 。 

加 ”其 真正 含义 是 : 跟随 着 某 种 “ 预 设 ” 往 前 走 ， 其 与 历史 学 中 “ 论 从 史 出 ”的 最 基础 性 质 ， 根 本 相反 、 
相 背 ! 是 彻头彻尾 的 “以 论 代 史 ”! 李 岩 ;《 不 忍 乐 史 尽 成 灰 》， 燕山 出 版 社 2011 年 版 ， 第 264 页 。 
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差 万 别 ， 也 是 实情 ， 那 就 让 我 们 “百家争鸣 ” 吧 ， 笔 者 期 待 不 同 的 反响 、 争 执 、 辩 
难 、 商 榨 。 但 这 最 重要 的 基础 ， 就 是 历史 语 境 (context) 及 在 历史 中 呈现 的 史料 …… 
没有 此 基 ， 一 切 均 无 从 谈 起 ， 除 非 你 写 小 说 、 编 电影 、 电 视 剧 。 

回归 “历史 情境 ”， 这 个 看 似 简 单 却 未 成 现实 的 主张 ， 屡 屡 在 实践 中 遭 扒 ， 但 却 
风 扬 、 鼓 舞 了 一 批 仁人志士 : 君 不 见 “ 重 写 音 乐 史 ” 这 面 光 荣 的 旗帜 上 ， 有 你 、 有 
我 ， 还 有 更 多 人 …… 让 我 们 以 此 ， 来 鼓舞 自己 ,警示 未 来 ! 我 相信 明天 会 更 美好 ! 它 
既 不 仅仅 是 个 “ 梦 ”! 也 不 是 独 上 高 楼 ， 和 者 盖 寡 的 “ 梦 咬 ”! 


作者 简介 : 李 岩 〈1958 一 )， 中 国 艺术 研究 院 音 乐 研究 所 研究 员 。 研 究 方向 : 
中 国 近 现代 音乐 史 。 


原 载 《星海 音乐 学 院 学 报 》2013 年 第 4 期 ， 
后 被 《人 大 报刊 资料 。 舞 台 艺 术 (音乐 。 舞 蹈 )》 
2014 年 第 1 期 。 下 全 文 转 载 
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三 十 年 来 的 中 日 音乐 比较 研究 


中 日 音乐 比较 研究 的 背景 主要 基于 两 大 历史 阶段 的 交流 : 一 是 甲午 战争 以 前 的 古 
代 ， 大 量 的 中 国 音乐 (包括 乐器 、 乐 曲 、 乐 谱 、 乐 书 等 ) 传人 日 本 ， 该 阶段 表现 为 中 
国 音乐 影响 日 本 ; 二 是 甲午 战争 以 后 至 20 世纪 初 的 近代 ， 西 洋 音乐 经 由 日 本 传人 中 
国 ， 该 阶段 表现 为 “日 本 化 ”的 西洋 音乐 影响 中 国 。20 世纪 以 来 ， 特 别 是 进入 20 世 
纪 80 年 代 ， 随 着 中 国 改革 开放 政策 的 实施 ， 一 批 中 国学 者 访问 、 留 学 日 本 ， 促 进 了 
中 日 学 界 的 交流 合作 ， 开 启 了 中 日 音乐 比较 研究 的 新 阶段 。 目 前 ， 在 我 国 与 周边 国家 
的 音乐 比较 研究 中 ， 中 日 音乐 比较 研究 的 成 果 最 丰 、 领 域 最 广 、 人 数 最 多 。 在 此 ， 笔 
者 拟 对 30 年 来 该 领域 的 研究 作 一 回顾 。 


一 、 乐谱 研究 


(一 ) 敦煌 琵琶 谱 研究 


20 世纪 初 ， 在 敦煌 发 现 了 三 件 乐谱 〈 编 号 为 P.3539、P. 3719、P. 3808) ， 现 藏 法 
国 国 家 图 书馆 。P. 3539 写 有 20 个 谱 字 ，P. 3719 是 《浣溪沙 》 的 残 谱 ，P. 3808 记录 
了 25 首 乐 曲 ， 研 究 主要 集中 在 P. 3539 和 P. 3808 上 。1938 年 ， 日 本 的 林 谦 三 、 平 出 
久 雄 首次 发 表 了 对 该 乐谱 的 研究 论文 《琵琶 古 谱 之 研究 9。 其 后 ， 林 氏 又 于 1955 
年 四 、1957 年 @、1964 年 @、1969 年 @ 陆 续 发 表 了 相关 研究 成 果 。20 世纪 50 年 代 ， 我 


[日 ] 林 谦 三 、 平 出 久 雄 :《 和 琵琶 古 谱 之 研究 》， 侯 宗 顾 译 , 《音乐 艺术 》1987 年 第 2 期 。 

[日 ] 林 谦 三 :《 中 国 敦煌 古代 琵琶 谱 的 解读 研究 》, 《奈良 学 艺 大 学 纪要 》1955 年 第 1 期 。 

[日 ] 林 谦 三 :《 教 煌 琵琶 谱 的 解读 研究 》， 潘 怀 素 译 ， 上 海 音 乐 出 版 社 1957 年 版 。 

[日 ] 林 谦 三 :《 和 琵琶 谱 新 考 一 一 特别 是 有 关 其 记 谱 法 。 演奏 法 的 变迁 ), 《奈良 学 艺 大 学 纪要 》1964 
年 第 2 期 。 

[日 ] 林 谦 三 :《 雅 乐 一 一 古 乐谱 的 解读 》， 音 乐 之 友 社 1969 年 版 。 
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国 的 王 重 民 @、 任 二 北 @;， 20 世纪 60 年 代 , 杨 戎 浏 9 等 也 涉足 了 该 乐谱 。 馈 宗 顾 于 
1960 年 @@、1971 年 @ 发 表 了 相关 论著 。 而 全 面 深 入 研究 敦煌 乐谱 是 从 1982 年 叶 栋 发 表 
《敦煌 曲谱 研究 》@ 以 后 开始 的 。 叶 栋 、 人 饶 宗 颐 、 席 至 贯 、 何 昌林 、 金 建 民 、 陈 应 时 、 
赵 晓 生 、 林 友 仁 、 关 也 维 、 庄 永 平 、 应 有 勤 等 先后 发 表 了 对 该 乐谱 研究 的 诸多 成 果 。 
主要 包括 以 下 几 个 方面 : 1. 乐谱 属性 : 早期 有 持 “ 工 尺 谱 ” 说 2， 但 根据 P. 3539 乐 
谱 所 记 20 个 谱 字 及 “散打 四 声 ”"“ 次 指 四 声 ” “中 指 四 声 ”“ 名 指 四 声 ”、“ 小 指 四 
声 ” 的 标记 ， 该 乐谱 为 四 弦 四 相 琵 于 谱 ， 已 成 共识 。2. 抄写 年 代 : 因 P. 3808 乐谱 背 
面 经 文 署 有 “长 兴 四 年 〈933) 中 兴 殿 应 圣 节 讲 经 文 *， 因 此 ， 有 关 该 乐谱 的 抄写 年 代 
有 933 年 之 前 说 、933 年 说 @、934 年 闽 正 月 说 @。 馈 宗 颐 根据 该 乐谱 由 三 种 不 同 笔 迹 
组 成 ,认为 该 乐谱 是 为 抄 经 文 所 需 粘贴 而 成 ， 故 该 乐谱 抄写 年 代 当 在 经 文 抄写 时 间 的 
933 年 之 前 人 。3. 音乐 性 质 : 敦煌 乐谱 中 的 25 首 乐曲 ， 属 于 何 种 性 质 的 音乐 呢 7 有 大 
曲 说 @@E、 歌 舞伴 奏 曲 说 到 等 。4. 谱 字 音 位 ，P. 3539 所 记 20 个 谱 字 及 指 位 ， 林 谦 三 参 
考 了 日 本 保存 的 琵琶 谱 ， 制 定 了 一 套 谱 字音 位 表 。 而 庄 永 平 从 演奏 的 角度 ， 对 其 中 个 
别 谱 字 的 音 位 提出 了 异议 ， 在 林 氏 的 基础 上 又 提出 了 一 套 新 的 谱 字音 位 表 。5. 定 弦 
法 : 这 是 敦煌 乐谱 研究 的 焦点 之 一 ， 因 为 敦煌 乐谱 只 记录 了 谱 字 ， 而 没有 标记 定 引 
法 ， 所 以 就 无 法 准确 翻译 每 首 乐曲 的 谱 字音 高 ， 没 有 音 高 何 成 旋律 ? 林 谦 三 根据 乐谱 
抄写 笔迹 的 不 同 ， 把 25 首 乐曲 分 成 三 组 ， 第 一 组 (1 一 10 首 )、 第 二 组 〈11 一 20 首 )、 
第 三 组 (21 一 25 首 )， 而 陈 应 时 从 曲 终 琶 音 及 所 用 谱 字 进行 分 析 统 计 ， 结 果 与 林 氏 的 
分 组 情况 一 致 。 林 氏 推 定 各 组 的 定 弦 分 别 是 B 一 d 一 g 一 a、A 一 c 一 e 一 a、A 一 *c 一 e 一 
a 凶 。 目 前 ， 作 为 检验 定 弦 法 正确 与 和 否 的 一 个 重要 依据 是 用 不 同 的 定 弦 法 翻译 不 同 谱 字 
记录 的 同名 曲 ， 看 其 旋律 是 否 重合 。 从 林 氏 定 弦 法 的 译 谱 情 况 看 ， 第 二 组 与 第 三 组 的 
同名 曲 《水 鼓 子 》《 伊 州 》 的 旋律 能 够 重合 ， 而 第 一 组 与 第 二 组 的 同名 曲 《 倾 杯 乐 》 
的 旋律 不 能 重合 。 所 以 ， 学 界 针 对 林 氏 的 第 一 组 定 弦 法 进行 了 深究 。 林 氏 再 次 提出 了 





王 重 民 : 《 孝 煌 曲子 词 集 》， 商 务 印 书馆 1950 年 版 。 

任 二 北 :《 敦 煌 曲 初 探 》， 上 海 文 艺 联合 出 版 社 1954 年 版 。 

杨 荫 浏 :《 中 国 古 代 音乐 史 稿 )， 音 乐 出 版 社 1964 年 版 。 

侥 宗 颐 : 《敦煌 琵琶 谱 读 记 》, 《东亚 学 报 》1960 年 第 2 期。 

侥 宗 熙 、[ 法 ] 戴 密 微 : 《敦煌 曲 》， 法 国 科 学 出 版 社 1971 年 版 。 

叶 栋 :《 敦 煌 曲谱 研究 》, 《音乐 艺术 》1982 年 第 1 期 。 

王 重 民 、 任 二 北 、 杨 荫 浏 等 持 此 说 。 

任 二 北 、 林 谦 三 、 杨 荫 浏 、 叶 栋 等 持 此 说 。 

何 昌林 :《 三 件 敦煌 曲谱 资料 的 综合 研究 )», 《音乐 研究 》1985 年 第 3 期 。 
化 宗 慧 : 《敦煌 琵琶 谱写 卷 原本 之 考察 》, 《音乐 艺术 》1990 年 第 4 期 。 
任 二 北 、 叶 栋 持 此 说 ， 关 也 维 明确 称 之 为 “沙洲 大 曲 ”。 

席 臻 贯 ;《 唐 五 代 敦 煌 乐谱 新 解 译 》,， 《音乐 研究 》1992 年 第 4 期 。 

[日 ] 林 谦 三 :《 中 国 敦煌 古代 琵琶 谱 的 解读 研究 ), 《奈良 学 艺 大 学 》1955 年 第 1 期 。 
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E 一 A 一 4 一 a 定 弦 法 呈 ， 叶 栋 、 何 昌林 、 席 至 贯 等 也 提出 了 不 同 的 定 弦 法 。 而 陈 应 时 认 
为 林 氏 的 B 一 4 一 g 一 a 定 弦 法 是 正确 的 ， 第 一 、 二 组 同名 曲 《 倾 杯 乐 》 的 旋律 不 能 重 
合 是 因为 其 节奏 译 错 ， 而 且 忽视 了 调 高 调式 问题 如 。6. 节奏 节拍 : 这 是 敦煌 乐谱 研究 
的 焦点 之 二 ， 有 了 音 高 旋律 ， 没 有 节奏 节拍 又 何 成 音乐 ? 敦煌 乐谱 中 表示 节奏 节拍 的 
符号 有 “D”“、” “上 ”三 种 ， 其 中 有 关 “D” 和 “、.” 的 争议 最 大 。 有 林 谦 三 的 “ 太 
鼓 拍子 说 ”"， 任 二 北 、 叶 栋 的 “ 板 眼 说 ”， 赵 晓 生 的 “长 、 小 顿 说 ”， 陈 应 时 的 “学 拍 
说 ”， 应 有 勤 的 “ 急 返 拨 说 ”， 等 等 。 林 谦 三 参照 了 日 本 的 雅 乐 等 ， 认 为 “D” 是 太鼓 
拍子 符号 ， 标 有 该 符号 的 谱 字 为 每 个 小 节 线 的 前 一 拍 ( 即 每 小 节 的 末 拍 ); “、” 为 小 
拍子 ， 后 来 又 认为 是 “ 急 拨 ” 的 演奏 符号 ， 与 时 值 无 关 。 林 谦 三 的 译 谱 均 采用 等 时 值 
的 全 音符 记 谱 。“ 板 眼 说 ”认为 “D” 是 板 `、“、” 是 眼 的 符号 ， 带 “D” 的 谱 字 为 小 节 
线 后 首 拍 “长 、 小 顿 说 ”认为 “D” 为 较 长 时 值 ，”、” 为 较 短 时 值 ， 是 一 种 弹性 自由 
节奏 。“ 捍 拍 说 ”认为 “D” 为 大 拍 ， 两 个 “D” 之 间 为 一 小 节 ， 带 “D” 的 谱 字 为 小 节 
线 后 首 拍 ;:“、” 为 捍 拍 ， 带 该 符号 的 谱 字 与 前 一 谱 字 合 一 拍 , “所 拍 说 ” 较 好 地 解决 
了 节奏 节拍 问题 。“ 急 返 拨 说 ” 则 从 演奏 法 的 角度 印证 了 “ 香 拍 说 ”的 合理 性 。 














口 


(二 ) 其 他 琵琶 谱 研究 


比 敦 煌 琵琶 谱 更 早 的 琵琶 谱 还 有 日 本 奈良 正 仓 院 藏 《天 平素 登 谱 》 (747 年 前 抄 
本 )、 京 都 阳 明 文库 藏 《 五 发 琵琶 谱 ) (773) 和 蕨 原 贞 人 敏 携带 回国 的 《 开 成 琵琶 谱 》 
(838) 等 。 《天平 琵 匡 谱 》 为 一 张 写 在 “ 写 经 料 纸 纳 受 帐 "9 背面 的 残 谱 ， 竖 写 共 有 七 
列 ， 被 涂 划 。 乐 谱 首 列 写 有 “ 女 二”"、“ 番 假 尝 ”“ 一 乘 摩 那 行 ”字样 ， 第 二 列 抬头 写 
有 “ 黄 钟 ”， 接 着 记 写 谱 字 至 第 七 列 结束 ， 乐 谱 共 用 十 四 个 谱 字 ， 与 敦煌 乐谱 基本 相 
同 。 林 谦 三 在 《琵琶 古 谱 之 研究 》 中 ， 把 《天 平 琵 琶 谱 》 与 《三 五 要 录 》 中 的 同名 曲 
《 番 假 崇 》 进 行 了 比较 ， 认 为 定 弦 为 下 一 B 一 e 一 a。 何 昌林 对 “ 番 假 尝 ” 进 行 了 考释 ， 
一 作 “ 番 假 沁 ” 解 ， 为 佛教 内 容 的 假 面 舞蹈 ， 一 作 焚 语 的 谐音 解 ， 为 “金刚 夜叉 大 
将 ”“ 坟 上 ” 作 “ 散 起 ”“ 散 脂 ”“ 散 指 ” 的 简 笔 解 ; “一 乘 摩 收 行 ” 推 测 为 “一 乘 
寺 ” 被 称 作 “ 摩 狮 ” 的 歌舞 班 社 ; 该 乐谱 定 弦 为 A 一 e 一 a 一 d4@ 。《 五 弦 花 匡 谱 》 有 28 
首 乐曲 ， 共 用 26 个 谱 字 ,在 《夜半 乐 》 末 尾 写 有 “了 丑 年 (773) 润 (图 ) 十 一 月 二 十 
九 日 石 大 娘 ”。 因 该 乐谱 有 26 个 谱 字 ， 所 以 对 该 乐谱 的 研究 涉及 一 个 谱 字 “小 ”的 问 
题 ， 林 谦 三 认为 谱 字 “小 ”是 谱 字 “ 八 ” 和 “| ”的 简 笔 @。 何 昌林 认为 “小 ” 字 为 





[日 ] 林 谦 三 :《 雅 乐 一 一 古 乐 谱 的 解读 》， 音 乐 之 友 社 1969 年 版 。 
陈 应 时 :《 论 敦煌 乐谱 的 记 谱 法 》, 《文化 艺术 研究 》2010 年 第 5 期 。 
抄 于 天 平 十 九 年 (747) 七 月 二 十 七 日 。 

何 昌 林 :《 天 平 琵 医 谱 之 考 、 解 、 释 》, 《音乐 研究 》1983 年 第 3 期 。 
[日 ] 林 谦 三 :《 全 译 五 弦 谱 》 《交响 》1987 年 第 2 期 。 
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孤 柱 位 D。 叶 栋 认 为 “小 ”是 “和 ” 字 ， 由 此 译 出 的 旋律 有 增 二 度 进行 ， 认 为 这 正好 
符合 隋唐 九 、 十 部 伎 中 的 “ 龟 效 乐 ”风格 巴 。 其 次 是 定 弦 法 ， 因 《五 弦 环 登 谱 》 中 大 
部 分 曲子 为 唐 代 名 曲 ， 可 以 在 文献 中 查 到 曲子 所 用 调 名 ， 为 该 曲 的 定 弦 提 供 了 依据 。 
林 谦 三 提出 “六 调 四 弦 法 ”有 @@， 而 何 昌 林 提 出 的 是 “五 调 三 弦 法 ”@.。《 开 成 琵琶 谱 》 是 
日 本 遗 唐 使 藤原 贞 敏 于 唐 开 成 三 年 (838) 来 华 学 习 琵琶 携带 回国 的 琵琶 谱 ， 有 关 该 
乐谱 的 研究 同样 涉及 谱 字 音 位 、 定 弦 法 、 节 奏 节 拍 、 演 奏 法 等 问题 。 以 上 这 些 琵 琶 谱 
成 为 今天 研究 隋唐 音乐 的 宝贵 资料 。 

(三 ) 琴 谱 研究 

《 碍 石 调 。 幽 兰 》 是 现存 最 早 的 古琴 文字 谱 ， 藏 日 本 东京 博物 馆 。 研 究 的 问题 主 
要 有 : 1. 版 本 问题 : 由 于 该 乐谱 历史 久远 ， 且 几经 轨 转 ， 数 次 着 抄 ， 目 前 国内 有 三 个 
版 本 @@。 经 过 戴 微 的 比较 ， 认 为 《琴曲 集成 》 (第 一 辑 ) 1981 版 的 《 幽 兰 》 为 东京 博 
物 馆藏 原 谱 的 影印 本 @。2. 抄写 年 代 及 抄写 者 : 因 该 谱写 有 “ 审 是 李 唐 人 真迹 ”， 王 
德 圳 认为 《 幽 兰 》 大 约 抄 写 于 762 一 779 年 间 ， 抄 写 者 为 当时 著名 的 琴师 薛 易 简 2。3. 
曲名 问题 : 该 曲名 为 《 幽 兰 第 五 》， 其 第 五 为 何 含义 ?” 有 曲目 排列 顺序 说 ， 有 调 名 顺 
序 说 ， 而 王 德 吉 则 认为 所 见 部 分 是 《 幽 兰 》 的 第 五 部 分 ， 前 面 还 有 未 见 的 四 个 部 分 @@。 
4. 打 谱 演奏 : 杨 宗 黎 、 查 息 西 、 管 平湖 、 徐 立 苏 、 姚 再 炎 、 吴 振 平 、 匡 文 光 等 都 曾 进 
行 过 打 谱 演奏 。5. 律 学 问题 杨 荫 浏 Q、 缪 天 瑞 且 、 陈 应 时 @@ 等 认为 《 碍 石 调 。 幽 兰 》 
的 音律 为 纯 律 。 


(四 )《 魏 氏 乐 谱 》 研 究 


《 魏 氏 乐谱 》 是 明 末 崇祯 年 间 (1628 一 1644)， 福 建 人 魏 之 下 携 带 乐 器 、 乐 谱 抵 达 
长 崎 后 传授 的 中 国 音乐 ， 这 些 音乐 后 来 由 其 曾孙 魏 卑 编撰 成 谱 而 得 名 至。 魏 卑 于 明和 
五 年 〈1768) 编撰 刊印 的 《 魏 氏 乐谱 》， 共 收 50 首 乐曲 ， 至 明治 十 年 (1887), 《 魏 氏 


加 何 昌 林 :《 唐 传 日 本 五 弦 谱 之 译 解 研究 》,《 交 响 》1983 年 第 4 期 。 

回 “ 叶 栋 :《 敦 煌 壁画 中 的 五 弦 琵 琶 及 其 唐 乐 ),《 音 乐 艺术 》1984 年 第 1 期 。 

@ [日 ] 林 谦 三 :《 全 译 五 弦 谱 》,《 交 响 》1987 年 第 2 期。 

@ 何 昌林 :《 唐 传 日 本 〈 五 弦 谱 》 之 译 解 研究 (上)》,《 交 响 》1983 年 第 4 期 。 

回 一 为 1936 年 版 的 《从 书 集成 初 编 ); 二 为 《琴曲 集成 》 (第 一 辑 上 册 ) 1963 年 版 ;三 为 《琴曲 集成 》 
(第 一 辑 ) 1981 年 版 。 

四 戴 微 :《《〈 碍 石 调 。 幽 兰 》 谱 版 本 研究 》, 《音乐 艺术 》1997 年 第 2 期 。 

@ 王 德 吉 : 《〈 碍 石 调 。 幽 兰 ) 卷子 的 抄写 年 代 》, 《音乐 艺术 》1993 年 第 1 期 。 

图 王 德 损 :《 百 余年 间 〈 幽 兰 》 古 谱 之 研究 述评 》, 《贵州 民族 学 院 学 报 》1993 年 第 1 期 。 

回 杨 荫 浏 :《 中 国 音 乐 史 纲 》， 音 乐 出 版 社 1955 年 版 。 

四 缪 天 瑞 :《 律 学 )， 人 民 音 乐 出 版 社 1996 年 版 。 

加 ” 陈 应 时 :《 和 琴曲 《〈 碍 石 调 。 幽 兰 》 的 音律 ) 《中央 音 乐 学 院 学 报 》1984 年 第 1 期 。 

四 [日 ] 平野 健 次 、 上 参 乡 祝 康 、 蒲 生 瑚 上 昭 :《 上 日 本 音 内 大 事 典 》， 平 凡 社 1989 年 版 ， 第 571 页 。 
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乐谱 》 六 卷 收 244 首 乐 曲 。 有 关 《 魏 氏 乐 谱 》 研 究 涉 及 的 主要 问题 有 魏 氏 家 族 的 身 
世 、 音 乐 性 质 、 译 谱 等 。 有 关 魏 之 歼 的 生平 有 宫廷 乐师 说 ， 有 商人 说 ; 有关 《 魏 氏 乐 
谱 》 的 音乐 性 质 有 宫廷 雅 乐 说 DO， 明 代 音 乐 说 @,， “日 本 化 ”音乐 说 @， 明 代 学 校歌 曲 
说 等 ;， 有 关 译 谱 主 要 集中 在 宫调 和 节奏 节拍 问题 。 根 据 漆 明 镜 的 考证 ， 魏 之 正 不 是 宫 
廷 乐师 而 是 位 海 商 ，1617 年 生 于 福建 省 福清 市 ; 她 认为 《 魏 氏 乐谱 》 的 音乐 不 是 明代 
的 宫廷 音乐 ， 而 是 明代 的 学 校歌 曲 ， 乐 谱 也 非 魏 之 歼 从 中 国 带 去 ， 而 是 通过 口传 心 授 
传授 给 子孙 ， 至 魏 卑 编撰 出 版 ; 译 谱 时 提出 不 能 采用 “ 首 调 唱 名 体系 "， 而 应 采用 
“固定 唱 名 体系 ”， 节 拍 采 用 三 拍 、 四 拍 和 八 拍 三 种 类 型 中 。 


(五 ) 其 他 乐谱 研究 


左 继 承 通 过 对 日 本 年 策 谱 与 天 平 伦 理 谱 、 五 弦 花 莫 谱 、 敦 煌 琵琶 以 及 工 尺 谱 的 比 
较 ， 认 为 日 本 御 繁 指 孔 谱 属 于 唐 乐 谱系 统 ， 保 持 了 唐 代 御 筑 指 孔 谱 的 古老 传统 ， 纠 正 
了 安倍 季 尚 长 达 300 多 年 的 有 关 日 本 第 筑 谱 来 源 于 中 国 工 尺 谱 的 错误 说 法 ， 同 时 指出 
工 尺 谱 字 乃 从 征 策 指 孔 谱 演变 而 成 8。 他 还 通过 对 西安 鼓乐 谱 与 日 本 雅 乐谱 的 比较 ， 
发 现 两 者 在 谱 字 、 书 写 格式 、 节 拍 记号 、 休 止 反复 记号 、 延 长 音 记号 等 方面 有 着 诸多 
联系 ， 认 为 西安 鼓乐 谱 与 日 本 雅 乐谱 同属 一 源 ， 均 传承 了 唐 代 “ 燕 乐 ” 谱 记 谱 法 的 古 
老 传 统 @。 此 外 ， 还 有 关 也 维 对 《 仁 智 要 录 》 等 谱 的 研究 ， 等 等 。 


二 、 音乐 史 研 究 


如 前 所 述 ， 中 日 音乐 交流 主要 基于 甲午 战争 以 前 的 古代 和 甲午 战争 以 后 的 近代 这 
两 个 历史 阶段 ， 而 古代 又 可 分 为 隋唐 和 明 清 两 个 时 期 。 其 中 ， 隋 唐 时 期 是 中 国 音 乐 东 
传 影响 日 本 的 一 个 重要 历史 时 期 ， 大 批 日 本 留学 生来 华 学 习 音 乐 并 带 回 日 本 ; 明 清 时 
期 分 为 明代 《 魏 氏 乐谱 》 音 乐 的 传人 和 清 代 民 间 音 乐 的 传人 ， 该 时 期 是 中 国人 把 中 国 
音乐 带 到 日 本 并 进行 传授 。 近 代 是 西洋 音乐 经 由 日 本 传人 中 国 ， 该 时 期 是 中 国人 到 日 
本 留学 学 习 音乐 并 带 回 中 国 。 

冯 文 慈 在 《中 外 音乐 交流 史 》 吕 9 一 书 中 ， 从 音乐 交流 史 的 视角 对 不 同 历史 时 期 中 
国 与 外 国 的 音乐 交流 进行 了 论述 。 其 中 ， 隋 唐 时 期 涉及 日 本 对 唐 乐 的 汲取 、 融 合 以 及 


@D ， 持 此 说 的 有 杨 萌 浏 、 钱 仁 康 、 张 前 。 

四” 持 此 说 的 有 黄 翔 鹏 。 

图 持 此 说 的 有 徐 元 勇 。 

图 ” 漆 明 镜 :《 是 “ 今 译 ” 还 是 演绎 ? 一 对 〈 魏 氏 乐谱 今 译 》 一 书 的 商 椎 》, 《音乐 艺 术 》2012 年 第 4 期。 
@ 左 继 承 :《 日 本 笔 策 谱 与 中 国 工 尺 谱 的 关连 一 一 对 征 策 指 孔 谱 起 源 说 之 质疑 并 新 探 工 尺 谱 谱 字 之 起 





源 》， 《音乐 研究 》1992 年 第 2 期 。 
左 继承 :《 西 安 鼓 乐谱 与 日 本 雅 乐谱 之 比较 一 一 探 西安 鼓乐 谱 的 源流 》, 《中 国 音乐 学 》2001 年 第 1 期 。 
冯 文 慈 :《 中 外 音乐 交流 史 》， 湖 南 教育 出 版 社 1998 年 版 。 
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日 本 化 的 “ 雅 乐 ”*: 宋 元 时 期 涉及 日 本 的 能 乐 、 催 马 乐 、 尺 八 和 音乐 文献 与 中 国 的 关 
系 ; 明 清 时 期 涉及 学 堂 乐 歌 的 兴起 与 留 日 学 习 音 乐 的 沈 心 工 、 曾 志 意 、 李 相同 等 。 张 
前 的 《中 日 音乐 交流 史 》D 分 唐 代 篇 、 明 清 篇 、 近 代 篇 ， 对 自 唐 代 至 近代 间 中 日 两 国 
的 音乐 交流 作 了 详细 论述 ， 这 是 一 部 全 面 研究 中 日 音乐 交流 的 著作 。 内 容 包 括 唐 代 日 
本 的 遗 唐 使 、 音 乐 机 构 、 雅 乐 、 伎 乐 、 踏 歌 、 散 乐 、 声明、 乐器 、 乐 书 等 ， 明 清音 乐 
主要 是 明代 的 《 魏 氏 乐谱 》 和 清 代 的 民间 音乐 ;近代 部 分 包括 留 日 学 生 代表 人 物 及 其 
音乐 社团 活动 、 对 中 国 音乐 教育 近代 化 做 出 贡献 的 日 本 音乐 教育 家 、 我 国 的 学 尝 乐 歌 
与 日 本 学 校歌 曲 、 经 由 日 本 传人 的 西洋 音乐 及 其 对 中 国 的 影响 等 。 赵 维 平 的 《中 国 古 
代 音 乐 文化 东 流 日 本 的 研究 )2 是 一 部 全 面 深入 研究 隋唐 时 期 日 本 如 何 接纳 中 国 音 乐 
的 论著 ， 内 容 包括 音乐 制度 、 音 乐 体裁 、 乐 器 、 乐 谱 等 ， 重 点 分 析 了 中 国 音乐 传人 日 
本 后 ， 音 乐 发 生 了 哪些 变化 ， 日 本 是 如 何 接纳 的 ， 进 而 讨论 “日 本 化 ”问题 。 漆 明镜 
的 《 魏 氏 乐谱 解析 ?3 对 魏 之 下 的 生平 、 音 乐 性 质 、 歌 词 、 译 谱 等 问题 进行 了 较为 全 
面 的 研究 ， 并 对 凌云 阁 六 卷 本 进行 了 译 谱 。 郑 锦 扬 的 《日 本 清 乐 研究 )@ 对 传人 日 本 
的 清 乐 ， 从 兴衰 背景 、 乐 曲 特点 、 传 播 方式 三 大 方面 进行 了 研究 。 钱 仁 康 的 《学 党 乐 
歌 考 源 》@ 对 20 余 首 采用 日 本 歌 调 的 学 堂 乐 歌 进行 了 考释 。 以 上 6 部 论著 构成 了 从 总 
论 到 分 论 的 中 日 音乐 交流 的 历史 发 展 脉络 。 此 外 ,在 近 现 代 史 研究 方面 ， 围 绕 欧 洲 音 
乐 的 引入 、 专 业 音 乐 教育 的 开设 、 学 党 乐 歌 的 普及 、 传 统 音乐 的 改革 等 问题 展开 。 


三 、 乐 种 研究 


(一 ) 雅 乐 研究 


日 本 保存 有 雅 乐 ， 由 三 部 分 组 成 : 一 是 日 本 古来 的 国 风 歌舞 ; 二 是 由 中 国 传人 的 
唐 乐 ， 又 称 “ 左 方 乐 "; 三 是 由 朝鲜 半岛 传人 的 “高 丽 乐 >， 又 称 “ 右 方 乐 >。 但 是 ， 
日 本 的 雅 乐 就 是 中 国 的 雅 乐 吗 ? 郎 樱 认 为 “日 本 的 雅 乐 与 中 国 的 雅 乐 虽然 都 叫 作 雅 
乐 ， 但 它们 的 内 容 并 不 同 ， 然 而 ， 日 本 雅 乐 的 形成 却 与 隋唐 俗 乐 一 燕 乐 之 间 有 着 水 
乳 交 融 、 密 不 可 分 的 联系 ， 隋 唐 燕 乐 是 构成 日 本 雅 乐 的 重要 组 成 部 分 "@。 金 文 达 从 日 
本 雅 乐 的 曲 式 “ 音 取 ”和 “调子 ”以 及 节奏 节拍 等 与 印度 音乐 的 关系 ， 论 证 了 日 本 雅 


张 前 :《 中 日 音乐 交流 史 》， 人 民 音 乐 出 版 社 1999 年 版 。 

赵 维 平 :《 中 国 古 代 音 乐 文化 东 流 日 本 的 研究 》， 上 海 音乐 学 院 出 版 社 2004 年 版 。 
漆 明 镜 :《 魏 氏 乐 谱 解析 》， 上 海 音 乐 出 版 社 2011 年 版 。 

郑 锦 扬 :《 日 本 清 乐 研究 》， 海 峡 文 艺 出 版 社 2003 年 版 。 

钱 仁 康 : 《学 堂 乐 歌 考 源 》， 上 海 音乐 出 版 社 2001 年 版 。 

郎 樱 : 《日 本 的 雅 乐 与 隋唐 燕 乐 》, 《文艺 研究 》1981 年 第 1 期 。 
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乐 是 “ 借 唐 乐 之 名 ， 取 印度 及 其 他 多 种 音乐 之 实 的 一 种 混合 物 ”。 还 以 《 罗 陵 王 ， 
破 》 为 例 ， 论 证 了 其 并 非 来 自 中 国 的 《 兰 陵 王 和 人 阵 曲 》， 而 是 来 自 印度 的 《 罗 龙 王 )@。 
李 石 根 的 《日 本 雅 乐 与 西安 鼓乐 的 比较 研究 》@8 则 认为 日 本 雅 乐 的 曲 体 结构 与 唐 大 曲 
的 “ 序 、 破 、 急 ”相同 ， 并 通过 对 日 本 雅 乐 《 春 营 哑 》 与 西安 鼓乐 《 八 拍 坐 乐 全 套 》 
的 比较 ， 发 现 两 者 的 相似 性 。 此 外 ， 日 本 雅 乐 的 乐器 组 合 、 各 乐器 在 演奏 中 的 作用 等 
与 西安 鼓乐 相似 ， 如 乐器 有 笛 、 笔 、 笔 策 、 琵 半 、 古 筝 、 太 鼓 、 羯 鼓 、 负 鼓 等 ; 另 
外 ， 在 乐谱 谱 式 、 调 式 音 阶 、 表 演技 法 等 方面 ， 两 者 也 有 着 诸多 的 相似 性 。 


(二 ) 清 乐 研究 


“ 清 乐 ” 指 的 是 从 1804 一 1843 年 间 ， 传人 日 本 长 崎 的 中 国 音乐 (主要 是 民间 小 
调 、 戏 曲 和 器 乐曲 等 );，“ 清 乐 ” 传 入 长 崎 的 途径 主要 有 二 : 一 是 1804 一 1830 年 间 ， 
清 代 的 文人 沈 萍 香 、 金 琴 江 、 江 艺 交 、 朱 柳 桥 和 李 少 白 等 人 到 达 日 本 长 崎 ， 与 游学 长 
崎 的 日 本 文人 相识 ; 二 是 1830 一 1844 年 间 ， 福 建 人 林 德 健 到 达 长 崎 传授 清 乐 @。 有 关 
清 乐 的 研究 ， 张 前 、 郑 锦 扬 、 徐 元 勇 、 杨 桂香 等 对 清 乐 历史 以 及 与 我 国明 清 俗 曲 《 九 
连环 》《 茉 莉 花 》、《 漳 州 曲 》、《 小 补 缸 》 等 进行 了 比较 研究 ， 寻 找 它 们 的 联系 @。 


四 、 佛教 音乐 研究 


公元 前 后 ， 佛 教 从 印度 传人 中 国 ，6 世纪 上 半 叶 再 东 传 日 本 @。 隋 唐 时 期 是 佛教 
传人 日 本 的 一 个 重要 历史 时 期 。 张 前 对 《中 日 音乐 交流 史 》 中 对 日 本 的 声明 作 了 专门 
介绍 。 周 耘 的 《天 台 宗 声明 考 略 》? 对 日 本 两 大 声明 系统 (天 台 宗 、 真 言 宗 ) 之 一 的 

台 宗 的 历史 发 展 及 其 对 日 本 各 宗 系 声明 的 影响 作 了 全 面 梳理 。 周 耘 近年 来 研究 的 一 
个 重要 内 容 是 有 关 日 本 黄 竖 宗 声明 的 研究 。1654 年 ， 福 建 黄 辟 山 万 福 寺 住 持 隐 元 隆 琦 
应 日 本 佛教 界 的 邀请 前 往 东 瀛 传教 弘法 ， 原 定 三 年 回国 ， 可 是 隐 元 深 受 日 本 皇室 和 佛 
教徒 的 爱戴 ， 盛 情 难 却 遂 留 下 在 京都 重建 万 福 寺 ,一 则 怀念 故土 ， 二 则 继续 弘法 。 
《 黄 辟 宗 声明 考 》@ 全 面 介 绍 了 日 本 黄 辟 宗 的 形成 发 展 、 声 明 的 构成 、 音 乐 特 征 、 结 构 
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究 》1993 年 第 3 期 。 
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变异 》,《 中 央 音乐 学 院 学 报 》2001 年 第 1 期 。 郑 锦 扬 :《 日 本 清 乐 研究 )， 海 峡 文 艺 出 版 社 2003 年 版 。 
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特点 以 及 与 明 清 佛 乐 的 联系 。《 黄 雇 宗 声明 之 转调 考 略 )》2D 分 析 了 黄 剑 宗 声 明 的 转调 现 
象 ， 而 转调 现象 是 声明 向 “日 本 化 ”发 展 的 一 个 关键 。《 黄 万 宗 声 明 ( 焚 呐 ) 东 传 过 
程 中 的 变 容 原因 之 文化 阐释 ) 吕 则 从 中 日 两 国 的 社会 历史 文化 背景 以 及 佛教 在 中 日 两 
国 的 影响 等 方面 ， 对 黄 辟 宗 声明 东 传 并 得 以 流传 的 原因 作 了 深入 探讨 。 嘉 夏 群 培 从 汉 
传 与 藏 传 佛教 的 历史 分 析 了 两 者 在 声明 学 、 工 巧 学 上 的 差异 ， 虽 然 日 本 佛教 受 中 国 汉 
文化 的 影响 ， 西 藏 佛教 受 印度 文化 影响 ,但 是 两 者 在 歌舞 、 乐 谱 、 语 法 等 方面 具有 相 
似 性 9。 曾 金 寿 的 《 论 日 本 佛教 音乐 中 的 汉化 形态 》 梳 理 了 佛教 从 中 国 传 入 日 本 后 ， 
在 不 同 历史 阶段 的 发 展 变化 情况 以 及 寺院 仪式 音乐 的 特点 ， 分 析 了 佛教 法 会 仪式 中 的 
诵 唱 曲 “声明 ”的 形态 样式 @。 


五 、 乐 调研 究 


音乐 交流 的 载体 是 乐曲 ， 作 为 外 来 文化 ， 中 国 音乐 传人 日 本 后 ， 它 是 如 何 “ 日 本 
化 ”的 ? 而 音乐 理论 与 音乐 实践 又 是 如 何 统一 的 ? 中 国 音乐 由 声 、 律 、 均 、 调 等 构 
成 ， 形 成 了 完整 的 音乐 理论 体系 。 遗 唐 留 学 生 吉 备 真 备 携带 回国 的 《 乐 书 要 录 》 就 是 
一 部 有 关 唐 以 前 的 中 国 音 乐理 论 的 重要 著作 ， 该 书 对 日 本 的 音乐 实践 和 理论 都 产生 了 
深远 影响 。 有 关 隋 唐 乐 调研 究 是 中 日 音乐 学 界 的 一 个 热点 ， 如 王 光 祈 、 吨 琼 苏 、 杨 荫 
浏 、 黄 翔 鹏 、 起 宋 光 、 陈 应 时 、 赵 为 民 、 李 玫 、 赵 玉 卿 等 ,日 本 的 田 边 尚 峻 、 林 谦 
三 、 岸 边 成 雄 等 对 此 都 有 深入 研究 。 


六 、 音乐 教育 研究 


1840 年 鸦片 战争 失败 后 ， 中 国 陷入 了 半封建 半 殖 民 地 社会 。1868 年 日 本 明治 维 
新 ， 摆 脱 了 长 期 以 来 的 闭关 锁国 政策 ， 开 局 了 向 西方 学 习 的 大 门 。1894 年 中 日 甲午 战 
争 彻底 改变 了 中 国 在 东亚 的 大 国 地 位 。 日 本 明治 维新 后 ， 大 力 发 展 新 式 学 校 教育 ， 在 
学 校 开 设 音乐 课 。 当 时 赴 日 留学 的 沈 心 工 、 李 板 同 、 曾 志 意 、 萧 友 梅 等 深刻 体会 到 音 
乐 教育 对 于 鼓舞 国民 精神 的 重要 性 ， 于 是 回国 后 在 学 校 推广 “学 堂 乐 歌 "。 近 代 以 来 ， 
中 日 两 国都 面临 相同 的 近 现 代 化 问题 ， 一 方面 是 西洋 音乐 的 传人 ， 另 一 方面 是 传统 音 
乐 该 如 何 继承 ， 而 日 本 的 经 验 在 一 定 程 度 上 可 以 为 我 们 提供 某 些 参考 。 因 此 ， 该 阶段 
研究 的 热点 主要 集中 在 西洋 音乐 东 渐 、 学 校 音 乐 教育 和 学 党 乐 歌 等 方面 ， 如 张 前 的 





@ 周 耘 :《 黄 辟 宗 声明 之 转调 考 略 》, 《 黄 钟 》2002 年 第 3 期 。 

四 周 耘 :《 黄 辟 宗 声明 〈 栎 鹃 ) 东 传 过 程 中 的 变 容 原因 之 文化 阐释 》， 《交响 》2003 年 第 2 期 。 
@ ” 嘉 歼 群 培 ;《 疯 商 日 本 与 西藏 佛教 传承 及 佛教 音乐 的 异同 》, 《 黄 钟 》2008 年 第 3 期 。 

@” 曾 金 寿 :《 论 日 本 佛教 育 乐 中 的 汉化 形态 》，,， 《交响 》2011 年 第 4 期 。 
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《日 本 学 校 唱歌 与 中 国学 堂 乐 歌 的 比较 研究 》D、《 日 本 的 音乐 教育 )》@;， 杨 镇 《从 中 日 
近 现代 音乐 教育 之 变革 论 我 国 当代 音乐 教育 的 改革 与 发 展 》@; 周 显 宝 《日 本 明治 时 代 
的 改革 与 中 国清 末 民 初 的 改良 一 一 中 日 音乐 教育 比较 研究 )9; 汪洋 《中 日 维新 时 期 的 
音乐 教育 观 比较 》@; 周 耘 的 《世界 音乐 的 世纪 与 我 们 的 对 策 : 日 本 的 “世界 音乐 ” 现 
状 引发 的 思考 》@; 马达 的 《中 日 高 师 音 乐 教育 专业 课程 结构 的 比较 研究 )2、《 中 日 初 
中 音乐 教科 书 的 比较 研究 》@; 李 晓 辉 的 《日 本 高 中 音乐 教材 的 编写 特点 与 几 点 看 
法 )@ 等 。 


七 、 作曲 家 作品 研究 


有 关 日 本 作曲 家 作品 的 研究 ， 要 数 武 满 彻 最 多 。 武 满 彻 是 日 本 最 具 世 界 影 响 力 的 
现代 作曲 家 ， 一 生 创 作 了 管弦 乐 、 协 奏 曲 、 声 乐曲 等 各 类 体裁 形式 的 音乐 作品 100 多 
部 ， 创 作 电 影音 乐 90 多 部 ， 获 各 类 音乐 奖 几 十 次 。 此 外 ， 他 还 出 版 了 大 量 的 随笔 和 
散文 集 。 对 武 满 彻 创作 的 音乐 作品 进行 深入 研究 ， 总 结 其 中 的 技术 理论 、 表 现 手法 、 
思想 观念 等 ， 对 我 国 具 有 借鉴 意义 。 许 志 斌 的 研究 涉及 了 武 满 彻 的 生平 、 风 格 观念 、 
技术 理论 、 创 作 特 征 以 及 各 个 时 期 的 音乐 创作 等 。 王 茶 则 深入 研究 了 武 满 彻 音乐 作品 
的 和 声 技法 。 此 外 ， 童 听 、 檀 革 胜 、 魏 扬 从 不 同 的 视角 对 武 满 彻 的 作品 进行 了 分 析 
研究 。 


八 、 琉球 音乐 研究 


历史 上 ， 琉 球 是 个 独立 的 王国 。1372 年 与 明 建 立 册封 朝贡 关系 ，1879 年 日 本 
“ 废 藩 置 县 ”吞并 琉球 ， 中 国 与 琉球 的 友好 交往 长 达 500 多 年 。 琉 球 音乐 研究 主要 有 : 
(一 ) 三 弦 音 乐 研究 : 王 炊 华 的 《琉球 、 中 国 音乐 比较 论 ) 是 著者 1986 年 留学 日 本 
期 间 的 论文 集 ， 内 容 涉 及 琉球 三 弦 乐 谱 工 工 四 与 中 国 工 尺 谱 的 源流 、 琉 球 三 弱 音 乐 的 
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乐 调 、 传 人 琉球 王国 的 中 国 乐 器 以 及 民俗 音乐 打 花 鼓 、 龙 船 歌 等 。《 三 弦 艺 术 论 各 
(三 卷 本 ) 是 王 耀 华 全 面 深入 研究 中 国 与 琉球 三 弦 的 一 部 力作 。 上 卷 对 中 国 三 弦 的 历 
史 源 流 、 形 制 、 记 谱 法 、 定 弦 法 、 各 地 三 弦 的 传承 情况 及 其 特点 进行 了 考证 、 调 查 研 
究 ;中 卷 对 三 弦 传 人 琉球 、 琉 球 人 喜欢 三 弦 之 原因 、 琉 球 三 弦 形 制 之 演变 、 定 弦 法 、 
传承 系谱 等 进行 了 全 面 梳理 ; 下 卷 就 中 国 与 琉球 的 三 弦 ， 从 两 国 的 音乐 交流 、 记 谱 
法 、 定 弦 法 、 曲 调 受 容 模式 、 多 音 性 特点 、 演 奏 方 式 、 一 曲 多 变 运用 以 及 音乐 思想 等 
方面 ， 进 行 了 全 面 深入 的 研究 ， 并 且 以 民俗 音乐 打 花 鼓 、 龙 船 歌 为 个 案 ， 通 过 田野 调 
查 了 解 中 琉 音 乐 交流 的 共同 点 。 该 著 是 迄今 为 止 我 国 以 一 件 乐 器 作为 研究 对 象 ， 对 两 
国 音乐 交流 进行 全 面 研究 的 论著 ， 在 中 日 学 术 界 引起 广泛 关注 。 二 ) 御 座 乐 研究 。 
御 座 乐 是 琉球 的 宫廷 音乐 ， 主 要 用 于 宫廷 仪式 、 册 封 仪式 和 上 江 户 仪式 等 场合 演奏 
( 唱 )， 因 是 坐 着 且 又 是 为 宫廷 贵族 演奏 〈( 唱 )， 故 得 名 。 御 座 乐 的 音乐 包括 器 乐 的 
“ 乐 ”和 有 伴奏 的 “ 唱 曲 ”及 戏曲 等 ， 御 座 乐 所 用 乐器 和 音乐 都 来 自 中 国 。1879 年 ， 
日 本 废 落 置 县 吞并 琉球 ， 琉 球 王国 瓦解 ， 御 座 乐 随 之 失传 。 王 焰 华 的 《琉球 御 座 乐 与 
中 国 音乐 名 对 御 座 乐 的 乐器 、 失 传 的 曲目 一 一 进行 了 考证 。 另 外 ， 笔 者 在 琉球 舞 中 
和 琉球 戏曲 方面 也 进行 了 相关 研究 。 


九 、 中 日 音乐 比较 研究 国际 学 术 会 议 


由 中 日 音乐 学 者 自发 组 织 的 “中 日 音乐 比较 研究 国际 学 术 会 议 ”， 自 1995 年 11 月 
在 福建 师范 大 学 召开 第 一 次 会 议 以 来 ， 每 两 年 召开 一 次 ， 至 今 已 在 中 国 召 开 了 8 次 、 
在 日 本 召开 了 2 次 ， 共 10 次 。 该 会 议 为 中 日 两 国 的 音乐 学 者 建立 了 一 个 相互 交流 的 平 
台 ， 促 进 了 中 日 音乐 比较 研究 ， 成 长 了 一 批 学 者 。 


结 语 


以 上 从 9 个 方面 对 30 年 来 的 中 日 音乐 比较 研究 作 了 一 个 回顾 ， 除 此 之 外 ， 还 有 许 
多 领域 ， 如 传承 制度 、 流 派 体系 、 乐 人 、 乐 器 、 流 行 音 乐 、 动 漫 音 乐 等 值得 研究 。 目 
前 ， 我 国 已 经 形成 了 一 支 较为 稳定 的 老 中 青 研究 队伍 , “中 日 音乐 比较 研究 国际 学 术 
会 议 ” 的 定期 召开 ， 为 中 日 两 国学 者 搭建 了 一 个 良好 的 学 术 交 流 平台 ， 相 信 今 后 会 有 
更 多 更 新 的 成 果 问世 。 

从 中 日 音乐 比较 研究 所 取得 的 成 绩 给 予 笔者 一 点 启示 ， 就 是 要 进一步 加 强 我 国 与 
周边 国家 的 音乐 比较 研究 。 就 笔者 所 知 ， 有 关中 韩 音乐 的 比较 研究 取得 了 较为 丰硕 的 
成 果 ， 其 他 如 东南 亚 、 西 亚 等 国家 的 比较 研究 还 比较 少 ， 有 些 还 是 空白 。 近 年 来 ， 有 


四 王 炊 华 :《 三 弦 艺 术 论 》， 海 峡 文艺 出 版 社 1991 年 版 。 
四 王 炊 华 :《 琉 球 御 座 乐 与 中 国 音乐 》»》” 人 民 教 育 出 版 社 2003 年 版 。 
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专家 学 者 提出 “ 跨 界 ” 的 民族 音乐 研究 ， 这 无 论 从 历史 来 看 ， 还 是 从 今天 的 现实 情况 
来 看 ， 都 非常 有 意义 。 
限于 时 间 和 学 识 ， 文 中 存在 对 研究 成 果 的 遗漏 和 浅见 ， 敬 请 专家 学 者 不 音 赐 教 ! 


作者 简介 : 刘 富 琳 〈1968 一 ),， 博士 ， 广 州 大 学 音乐 三 蹈 学 院 教 授 ， 硕 士 研 究 
生 导 师 。 研 究 方 向 : 民族 音乐 学 。 


原 载 《 音 乐 与 表演 》2013 年 第 3 期 
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民间 仪式 音乐 研究 的 功能 视角 
一 基于 《 蜥 蝇 求 雨 歌 》 展 开 的 仪式 音乐 功能 问题 探 计 


相 比 较 而 言 ， 通 常 被 文化 “局 内 人 ”认为 可 以 发 生 期 待 中 的 某 些 特殊 效力 ， 这 是 
仪式 音乐 与 一 般 音乐 最 显著 的 差异 之 一 。 因 此 ， 文 化 功能 角度 成 为 仪式 音乐 研究 一 个 
非常 重要 的 视角 。 本 文 拟 从 《 蜥 蝎 求 雨 歌 》 切 人 ， 结 合 民俗 资料 ， 探 讨 仪式 音乐 的 功 
能 以 及 产生 功能 认识 的 主 、 客 观 基础 ， 亦 即 信仰 产生 的 心理 基础 问题 。 


一 、《 晰 蝎 求 雨 歌 》 与 蜥 蝎 求 雨 风俗 


祈 雨 仪式 中 涉及 的 信仰 对 象 多 种 多 样 ， 水 生动 物 信仰 是 其 中 的 重要 组 成 部 分 。 祈 
雨 信 仰 中 广泛 涉及 的 动物 有 龙 、 蛇 、 蜥 蝎 、 青 蛙 、 蟾 内 ， 等 等 ， 这 些 动物 均 为 水 生动 
物 或 水 陆 两 栖 动物 ， 能 够 在 水 中 生存 是 它们 的 一 个 共同 特点 。 

《全 唐诗 》 卷 874“ 歌 ”中 收 有 一 首 唐 代 的 《 蜥 蝎 求 雨 歌 》: 


蜥 蝎 蜥 蝎 ， 兴 云 吐 雾 ， 雨 若 小 沱 ， 放 汝 归 去 。 


《全 唐诗 》 卷 874 在 “ 歌 ” 的 条 目下 共 收 《 廉 州 人 歌 》《 沧 州 百姓 歌 》 等 歌曲 30 
首 ,《 蜥 蝎 求 雨 歌 》 是 其 中 的 一 首 。 我 们 从 诗 注 可 知 是 当时 的 求 雨 仪式 歌曲 : “ 唐 时 求 
雨 法 ， 以 土 实 巨 盆 ， 作 木 蜥 蝎 。 小 童 操 青竹 ， 衣 青衣 以 舞 ， 歌 云云 .中 

至 宋代 ， 关 于 蜥 蝎 歌 以 及 蜥 蝎 祈 雨 法 的 记载 文献 更 多 、 也 更 为 详尽 。 如 《 宋 史 》 
卷 一 百 二 “ 礼 志 第 五 十 五 。 礼 五 ”记载 : 


( 慰 宁 ) 十 年 (1077) 四 月 ， 以 夏 早 ， 内 出 《 蜥 蝎 祈 十 法 》: 捕 蜥 蝎 数 十 ， 纳 
汉中 5 流 之 以 条 永 村， 六 营 男 十 三 岁 下 。 和 十 当 上 者 三 十 作 必 s 分 两 看 ， 奖 青衣， 





@ ( 清 ) 彭 定 求 等 :《 全 唐诗 》 卷 874， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 9899 页 。 
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以 青 饰 面 及 手足 ， 人 持 柳 枝 泪 水 散 酒 ,入夜 环绕 ， 诵 兄 日 : “ 蜥 蝎 蜥 竟 ， 兴 云 吐 
雾 ， 雨 令 游 沱 ， 令 汝 归 去 。” 雨 足 放 之 ,0 


这 里 不 仅 录 有 和 唐 代 一 脉 相 承 的 《 蜥 蝎 求 雨 歌 》， 还 对 求 雨 仪式 有 更 为 详细 的 记 
载 : 将 数 十 只 蜥 蝎 放 入 水 坛 之 中 ， 选 10 一 13 岁 童子 28 人 ，14 人 一 组 ， 持 柳 枝 沾 水 散 
酒 ， 且 歌 且 有 舞 ， 昼 夜 不 停 ， 直 至 雨 是 后 放 归 蜥 蝎 。 从 宋代 文献 所 记载 的 “ 熙 宁 中 京师 
久 旱 ， 按 古人 坊 奉 以 伟 贮 水 、 插 柳 枝 、 泛 蜥 蝎 ， 小 儿 呼 日 : “ 蜥 蝎 蜥 蝎 ， 兴 云 吐 雾 ， 
雨 令 洲 沱 ， 令 汝 归 去 '”® 情况 与 说 法 来 看 ， 这 种 求 雨 法 在 宋代 已 经 是 延续 已 久 的 “ 古 
人 坊 埠 ” 间 的 求 雨 方 法 。 

这 种 蜥 蝎 求 雨 仪式 后 世 也 有 延续 ， 如 《 札 朴 》 卷 九 有 “医者 济南 若 旱 ， 祷 十 师 求 
水 蜥 蝎 ， 得 之 藉 塘 中 ?@ 的 清 代用 蜥 蝎 求 十 的 记载 。 见 于 民国 时 期 记载 的 用 蜥 蝎 求 雨 
的 地 方 祈 雨 资料 也 有 ， 如 《新 京 备 乘 》 记载: 


岁 旱 祈 雨 ， 初 祷 于 龙王 店 ， 不 应 ; 更 裤 于 龙 池 ， 辆 应 。 池 在 华山 拜 经 台 下 ， 
中 有 蜥 蝎 ， 群 游 于 石 阶 ， 四 足 五 瓜 ， 黑 背 丹 腹 ， 龙 头 鳅 尾 ， 任 人 搬 观 ， 但 不 可 扒 
以 出 ， 出 则 中 途 风 雷 迅 发 ， 复 循 去 。 东 池 较 西 池 尤 验 .@ 


这 里 所 记述 的 也 是 通过 蜥 蝎 神 雨 ， 并 且 把 “四 足 五 爪 ， 黑 背 丹 腹 ， 龙 头 鳅 尾 ”的 
蜥 蝎 描述 得 简直 神 乎 其 神 ! 由 此 可 见 ， 蜥 蝎 求 雨 是 一 种 流 布 很 广 的 民间 祈 雨 风俗 。 


二 、 蜥 蝎 求 雨 的 信仰 基础 


那么 为 什么 蜥 蝎 具有 祈 雨 的 神奇 功效 ? 这 里 反映 出 来 的 信仰 实质 是 什么 呢 ? 

大 量 的 古代 记载 和 当代 的 民俗 材料 证 明 ， 对 包括 蜥 蝎 在 内 的 多 种 水 生动 物 祈 雨 功 
能 的 认识 与 祈 雨 仪式 中 龙 神 的 信仰 一 脉 相 承 ， 具 有 共同 的 文化 内 涵 。 蜥 蝎 可 以 用 来 祈 
雨 ， 不仅 和 人 们 的 认识 有 关 ， 也 和 一 些 带 有 神秘 色彩 的 事实 相关 联 ， 可 以 说 蜥 蝎 信 爷 
是 在 一 些 朴素 的 客观 事实 和 由 此 引发 的 幻象 与 想象 相互 交织 的 基础 上 产生 出 来 的 。 


@ (元 ) 脱 脱 等 : 《 宋 史 》 卷 102《 礼 志 》, 第 2502 页 。 此 外 ， 罗 愿 《 尔 雅 翼 。 卷 三 十 二 》、 曾 履 《 类 
说 ， 卷 十 六 》、 祝 穆 《 古 今 事 文 类 聚 前 集 . 卷 五 》、 章 如 思 《 群 书 考 索 。 卷 三 十 六 》 等 多 种 宋代 文献 
亦 有 记载 。 

见于 曾 履 《类 说 。 卷 十 六 》、 祝 穆 《 古 今 事 文 类 聚 前 集 ， 卷 五 》 等 文献 。 

转 引 自 陶 思 炎 《 祈 雨 扫 畏 扩 谈 》, 《农业 考古 》1995 年 第 3 期 ， 第 247 页 注释 23。 

《新 京 备 乘 )， 民 国 二 十 一 年 清 阅 阁 南 京 分 店 铅 印 本 。 转 引 自 丁 世 良 、 赵 放 主 编 《 中 国 地 方志 民俗 资 
料 汇编 * 华东 卷 (上 )》， 北 京 图 书馆 出 版 社 1989 年 版 ， 第 352 页 。 
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(一 ) 关于 蜥 蝎 的 神秘 认识 及 相关 基础 


1. 蜥 蝎 种 类 繁多 ， 变 化 多 端 ， 被 赋予 神秘 色彩 。 蜥 蝎 属 于 疏 行 类 蜥 蝎 亚 目 ， 种 类 
繁多 ， 目 前 世界 已 知 的 有 超过 4000 种 。 因 为 蜥 蝎 大 多 数 种 类 长 有 四 只 脚 ， 又 称 “ 四 
脚 蛇 ?。 蜥 蝎 在 地 球 上 生活 的 历史 非常 悠久 ， 有 科学 家 研究 认为 新 西 兰 巨 蜥 保留 了 生 
活 在 2. 25 亿 年 以 前 的 近亲 恺 龙 的 体 貌 体征 ， 堪 称 地 球 生物 的 “活化 石 "。 蜥 蝎 不 仅 可 
以 在 陆地 生活 ， 还 可 以 涉 水 ， 甚 至 有 可 以 在 水 上 疾 步 如 飞 的 “ 蛇 怪 蜥 蝎 ”( 又 称 “ 耶 
稣 蜥 蝎 ”") ， 其 水 上 飞 走 功夫 被 戏称 为 “ 凌 波 微 步 "了 2。 另 据 考古 资料 ， 生 活 在 1. 3 亿 年 
前 远古 时 期 的 一 些 蜥 蝎 长 有 辟 膜 ， 能 够 在 空中 滑翔 乙 。 

在 蜥 蝎 家 族 中 还 有 一 种 会 变色 的 神奇 品种 ， 能 够 根据 环境 变化 身体 颜色 ， 从 而 隐 
蔽 自己 ， 称 为 “变色 龙 ”。 蜥 蝎 这 种 奇妙 的 变化 现象 大 大 启发 了 那些 善于 通过 仰 观 天 
文 、 俯 察 地 理 、 远 取 诸 物 、 近 取 诸 身 而 思考 宇宙 规律 的 古代 先哲 。 据 称 ， 中 国 古 代 文 
化 经 典 《 易 经 》 的 哲学 思想 核心 “ 易 ” 字 也 是 源 自 蜥 蝎 的 善于 变化 。 如 吴 陆 机 扎 、 明 
毛 晋 广 要 《 陆 氏 诗 朴 广 要 》 卷 下 之 下 “ 释 兽 ”中 引 《 乾 雅 》 说 : “ 蜥 蝎 一 名 蜥 易 ， 日 
十 三 时 变色 ， 故 日 易 也 。 旧 日 蜥 易 哎 雹 ， 盖 龙 善 变 ， 蜥 善 易 ， 故 乾 以 龙 况 ， 艾 其 书 谓 
之 易 。 关 者 ， 言 平 其 变 也 ; 象 之 义 ， 出 于 象 ; 条 之 义 ， 出 于 系 ; 易 之 义 ， 出 于 易 。 药 
取 诸 物 也 。”® 清海 宁 张 次 仲 撰 《 周 易 玩 辞 。 困 学 记 。 卷首 。 读 易 大 意 》 也 说 : “ 易 、 
卦 、 象 、 关 、 象 五 字 ， 篆 借 物 以 喻 。…… ( 蜥 蝎 ) 身 色 无 恒 , 日 十 二 变 ， 是 则 易 者 取 
其 变 也 。”@ 

蜥 蝎 的 善 变 给 人 以 遐想 ， 因 而 被 赋予 这 么 强烈 的 神秘 色彩 就 不 足 为 奇 了 。 

2. 蜥 蝎 可 以 在 水 中 生存 ， 和 水 有 密切 关系 。 这 一 信仰 不 仅 限 于 蜥 蝎 ， 很 多 水 中 的 
小 动物 被 用 于 求 雨 都 是 同样 的 道理 。 比 如 ， 在 浙江 越 地 广泛 存在 的 “ 龙 圣 ” 祈 雨 信仰 
即 是 如 此 ,“ 所 谓 龙 圣 ， 即 是 越 地 农村 旧时 求 雨中 被 祈 礼 的 一 种 活 的 龙 体 。 现 实 中 就 
是 越 地 农村 常见 的 以 水 生物 为 主 的 小 动物 ， 在 祈 雨 仪式 中 充当 龙 的 角色 ， 受 人 顶礼 膜 
拜 ”，“ 在 越 地 民间 稳 民 的 心目 中 ， 这 种 龙 形 也 仅仅 是 龙 所 表现 出 的 一 种 形态 。 龙 在 他 
们 神圣 的 求 雨 祭 礼 里 ， 存 在 的 形态 是 多 种 多 样 的 ， 如 黄鳝 、 水 蛇 、 青 蛙 、 蛤 蜡 、 鱼 、 
是 、 龟 、 和 外 等 等 .”@ 我 们 不 难 发 现 ， 黄 鳞 、 水 蛇 、 青 蛙 、 蛤 蜡 、 鱼 、 虾 、 龟 、 稻 等 都 
是 水 中 的 动物 。 

这 一 点 还 可 以 用 变 体 的 《 蜥 蝎 求 雨 歌 》 作 为 反 证 。 在 宋代 曾 恬 《类 说 》 卷 十 六 、 


朱 蒂 :《 蜥 蝎 家 族 奇观 》, 《环境 》2010 年 第 4 期 第 65 页。 

马 丽 :《 远 古 的 蜥 蝎 会 滑翔 ), 《科学 大 观 园 》2008 年 第 8 期 第 52 页 。 

( 吴 ) 陆 机 扎 ，( 明 ) 毛 晋 广 要 :《 陆 氏 诗 朴 广 要 》 卷 下 之 下 “ 释 兽 ”。 

( 清 ) 张 次 仲 扎 :《 周 易 玩 辞 。 困 学 记 。 卷首 读 易 大 意 》。 

陈 勤 建 :《 越 地 祈 雨 中 的 “ 龙 圣 ” 崇 信 析 论 一 一 兼 论 中 国 龙 的 原型 及 源 起 )，《 华 东 师 范 大 学 学 报 》 
(哲学 社会 科学 版 ) 2000 年 第 3 期 , 第 3 页 。 
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宋代 祝 穆 《古今 事 文 类 聚 前 集 》 卷 五 等 古代 文献 记载 《 蜥 蝎 求 雨 歌 》 的 同时 ,还 记 
载 道 : 


时 蜥 蝎 不 能 尽 得 ， 往 往 以 蝎 虎 代 之 ， 入 水 即 死 。 小 儿 更 目 : “客车 完 苦 ， 我 
是 蝎 虎 ， 似 您 埋 沉 ， 怎 得 甘 雨 ”了 


这 首 儿 歌 不 仅 是 对 一 些 敷 衍 塞责 的 官员 以 壁虎 代替 蜥 蝎 求 雨 行为 的 挖苦 ， 而 且 可 
以 让 我 们 通过 对 比 ， 发 现 因为 “和 人 水 即 死 ”的 蝎 虎 不 具备 祈 雨 功效 ， 彰 显 蜥 蝎 可 以 在 
水 中 存活 这 一 能 力 在 求 雨 仪式 上 的 重要 性 和 不 可 替代 性 。 

3. 蜥 蝎 被 认为 是 龙 的 近亲 ， 上 有 具备 兴 云 吐 雾 的 本 领 。 如 《 蜥 蝎 求 雨 歌 》 所 唱 “ 蜥 蝎 
蜥 蝎 ， 兴 云 吐 雾 *， 在 人 们 的 认识 之 中 蜥 蝎 具 有 “ 兴 云 叶 雾 ”的 本 领 ， 能 够 实现 “ 雨 
令 济 沱 ”的 求 雨 效果 。 

这 认为 蜥 蝎 具 有 这 种 能 力 的 根源 在 于 对 蜥 蝎 是 龙 子 的 思想 认识 。 笔 者 儿 时 在 老家 
与 玩 伴 玩 页 ,在 田间 捉 住 蜥 蝎 ， 因 为 知道 蜥 蝎 有 断 尾 再 生 的 本 领 ， 常 常会 弄 断 它 的 尾 
巴 ， 看 蜥 蝎 的 断 尾 巴 不 停 扭 动 ( 称 之 为 “ 刷 锅 ”) 取乐 , 但 此 时 往往 心 存 顾忌 ， 因 为 
普遍 存在 一 种 说 法 :“ 蛇 力 子 〈 皖 北方 言 ， 即 蜥 蝎 ) 和 长 虫 〈 皖 北方 言 ， 即 蛇 ) 有 亲 
威 ， 蛇 力 子 是 长 虫 的 舅 ， 伤 了 蛇 力 子 长 虫 会 来 找 人 报仇 .” 由 于 当地 小 孩 大 都 很 怕 蛇 ， 
因而 也 不 敢 轻易 伤害 蜥 蝎 。 

龙 、 蛇 因 形 近 ， 常 被 认为 有 密切 关系 并 称 为 “大 龙 ”"、“ 小 龙 *"， 蜥 蝎 还 有 “ 石 龙 
子 ” 的 名 称 。 在 人 们 的 认识 观念 中 ， 蜥 蝎 与 蛇 有 关系 ， 也 和 龙 有 关系 。 如 古代 文献 : 
吴 陆 机 撰 、 明 毛 晋 广 要 《 陆 氏 诗 朴 广 要 》 卷 下 之 下 “ 释 兽 ”中 引 数 十 种 古籍 解释 蜥 
蝎 ， 比 如 有 : “本草 : 石 龙 子 一 名 蜥 蝎 ， 一 名 山 龙 子 ， 一 名 守 富 ， 一 名 石 蝎 ， 生 平阳 
川 谷 及 草山 石 间 ”“ 古 今 注 云 : 量 旺 一 日 守 宫 ， 一 旦 龙 子 ， 善 于 树 上 捕 蝉 食 之 ， 其 长 
细 五 色 者 名 蜥 蝎 ， 其 短 大 者 名 蝶 蜂 ， 一 日 蛇 医 ， 大 者 长 三 尺 ， 色 玄 绀 善 魅 人 ”、“ 蜥 蝎 
一 名 蛇 医 ， 旧 说 蛇 体 有 伤 此 轰 衔 草 传 之 ， 故 有 医 之 号 也 ”。9 宋 罗 愿 扔 《 尔 雅 缕 ， 卷 三 
十 二 》 引 《 雅 异 物 志 》 说 :“ 鱼 跳跃 则 蜥 蝎 从 草 中 下 ， 稍 相依 近 ， 便 共 浮 水 上 而 相合 ， 
事 竟 ， 鱼 还 水 底 ， 蜥 还 草 中 。 云 其 蛇 医 ， 或 名 蛇 师 ， 或 云 蛇 舅 母 ， 旧 说 蛇 体 有 伤 ， 此 
虫 力 衔 草 傅 之 ， 故 有 医 之 号 ， 或 日 口 常 含 符 ， 蛇 车 有 病 则 以 雹 疗 之 。”® 

从 这 些 记载 来 看 ， 蜥 蝎 具 有 很 神秘 的 色彩 ， 其 “ 蛇 粤 母 "”、“ 蛇 医 ” 之 说 均 有 久远 
的 历史 渊源 。 


@ 宋代 曾 履 《 类 说 》 卷 十 六 、 宋 代 祝 穆 《古今 事 文 类 聚 前 集 》 卷 五 等 古代 文献 多 有 记载 。 
@ ( 吴 ) 陆 机 扎 ，( 明 ) 毛 晋 广 要 :《 陆 氏 诗 玖 广 要 》 卷 下 之 下 “ 释 兽 ”。 
@ ( 宋 ) 罗 愿 扎 ;《 尔 雅 翼 。 卷 三 十 二 》。 
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(二 ) 蜥 蝎 求 雨 及 “和 象 龙 致 雨 ” 巫 术 的 “迷信 ”与 “科学 ”因素 


用 蜥 蝎 、 水 蛇 、 青 蛙 、 蛤 蜡 、 鱼 、 是 一 类 的 水 生动 物 求 雨 被 称 为 “ 象 龙 致 雨 "”。 
从 巫 术 的 角度 来 看 ,“ 象 龙 致 雨 ” 是 一 种 试图 利用 技术 手段 控制 自然 的 巫 术 。 根 据 弗 
雷 泽 的 理论 ， 巫 术 可 分 为 模拟 巫 术 、 接 触 巫 术 两 大 类 ， 又 认为 “因为 两 者 都 认为 物体 
通过 某 种 神秘 的 交感 可 以 远 距 离 的 相互 作用 ”而 可 以 统 归 在 “交感 巫 术 ”的 名 义 之 
下 。 他 说 : 

如 果 我 们 分 析 巫 术 赖 以 建立 的 思想 原则 ， 便 会 发 现 它 们 可 归结 为 两 个 方面 : 第 一 
是 “同类 相生 ”或 “ 果 必 同 因 ”; 第 二 是 “物体 一 经 互相 接触 ， 在 中 断 实体 接触 后 还 
会 继续 远 距 离 的 互相 作用 ”。 前 者 可 称 之 为 “相似 律 ”， 后 者 可 称 作 “ 接 触 律 ”或 “ 触 
染 律 ?。 巫 师 根据 第 一 原则 即 “相似 律 ” 引 申 出 ， 他 能 够 仅 通过 模仿 就 实现 任何 他 想 
做 的 事 ; 从 第 二 个 原则 出 发 ， 他 断定 他 能 通过 一 个 物体 来 对 一 个 人 施加 影响 ， 只 要 该 
物体 曾 被 那个 人 接触 过 ， 不 论 该 物体 是 否 为 该 人 身体 之 一 部 分 。 基 于 相似 律 的 法 术 叫 
作 “ 顺 势 巫 术 ” 或 “模拟 巫 术 ”。 基 于 接触 律 或 触 染 律 的 法 术 叫 作 “ 接 触 巫 术 ”. 呈 

“ 象 龙 致 雨 ”， 用 水 生生 物 祈 雨 ， 显 然 是 巫 术 “相似 律 ”的 实际 应 用 。 弗 雷 泽 认 
为 ,“ 巫 术 是 一 种 被 在 曲 了 的 自然 规律 的 体系 ， 也 是 一 套 廖 误 的 指导 行动 准则 ， 它 是 
一 种 伪 科 学 ， 也 是 一 种 没有 成 效 的 技艺 ?@。 

笔者 认为 ， 弗 雷 泽 只 看 到 巫 术 荒 廖 的 一 面 ， 巫 术 之 中 曲折 隐 含 的 “真理 ”没有 得 
到 重视 ， 大 量 的 由 巫 术 “引发 ”的 后 果 证 明 巫 术 也 并 不 是 全 然 “ 没 有 成 效 ” 的 ， 比 
如 ， 巫 术 对 “局 内 人 ”巨大 的 心理 影响 是 客观 存在 的 ， 有 些 基于 精微 观察 的 预言 而 
“引发 ”的 后 果 也 是 难以 被 否认 的 。 

拨 开 迷雾 见 本质 ， 就 “ 象 龙 致 雨 ” 仪 式 活动 而 言 ， 在 “ 象 龙 致 雨 ” 浓 重 的 迷信 和 色 
彩 背 后 也 包含 着 古人 对 自然 细致 人 微 的 观察 与 认识 ， 是 先 民 “ 仰 观 天 文 ”、“ 俯 察 地 
理 ” 从 而 认识 世界 的 一 种 曲折 反映 ， 其 中 包含 着 朴素 的 哲学 思想 和 科学 因子 。 

蜥 蝎 能 够 致 雨 的 原理 ， 如 清海 宁 张 次 仲 扎 《 周 易 玩 辞 。 困 学 记 ， 卷首 读 易 大 
意 》 所 言 :“ 蜥 蝎 即 蝶 晨 ， 盖 一 物 四 名 也 。 与 龙 通气 ， 故 可 祷 雨 ， 与 帅 同 形 ， 故 能 哎 
雹 。”9 宋 罗 愿 扔 《 尔 雅 楼， 卷 三 十 二 》 则 直接 引用 了 《 蜥 蝎 求 雨 歌 》， 并 解释 了 蜥 蝎 
求 雨 的 原因 : 


蜥 蝎 似 蛇 而 四 足 ， 长 五 六 寸 ， 生 草 泽 中 …… 其 状 既 如 龙 ， 故 社 雨 用 之 。 古 法 
求 雨 ， 坊 起 各 以 大 贫 贮 水 、 插 柳 枝 、 泛 蜥 蝎 ， 使 青衣 小 儿 环 绕 呼 日 : “ 蜥 蝎 蜥 蝎 ， 


@@ [ 英 ] 詹姆斯 "乔治" 弗 雷 泽 ;《 金 枝 》， 徐 育 新 、 汪 培 基 、 张 泽 石 译 ， 大 众 文艺 出 版 社 1998 年 版 ， 
第 19 页 。 
@ ( 清 ) 海宁 张 次 仲 扎 ;《 周 易 玩 辞 ， 困 学 记 ， 卷首 读 易 大 意 》。 
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兴 云 吐 雾 ， 降 十 洲 沱 ， 放 注 归 去 。” 此 亦 象 龙 致 雨 之 义 。 中 


“ 象 龙 致 雨 ” 一 语 道破 天 机 ， 蜥 蝎 祈 雨 的 信仰 本 质 其 实 还 是 龙 信仰 的 变 体 。 或 者 ， 
龙 是 多 种 动物 复合 的 文化 符号 ， 蜥 蝎 就 是 龙 的 重要 原始 形态 之 一 ， 蜥 蝎 信 仰 可 能 是 形 
成 龙 信仰 的 重要 文化 源头 之 一 。 龙 一 一 蜥 蝎 ， 蜥 蝎 一 一 龙 ， 有 着 密切 的 联系 是 毫 无 疑 
问 的 。 

在 中 华 民族 龙 图 腾 所 复合 的 多 种 基因 之 中 ,鳄鱼 是 其 中 的 一 个 十 分 重要 的 文化 因 
子 。 鳄 鱼 又 有 “ 土 龙 ” 称 谓 ， 是 雷神 神话 的 原型 之 一 ， 民 间 认 为 它 能 够 呼风唤雨 。 下 
面 ,我 们 以 鳄鱼 预测 雨水 的 “神秘 ”能 力 进一步 说 明 “ 象 龙 致 十 ”的 迷信 与 科学 
问题 。 

2012 年 5 月 19 日 20: 00，CCTV 一 4 科教 频道 《 走 遍 中 国 》 栏 目 播 出 《鳄鱼 也 温 
柔 》 节 目 。 片 中 说 到 扬子 鳄 是 古代 生物 的 活化 石 ， 在 地 球 上 已 经 生活 了 两 亿 多 年 。 鳞 
鱼 又 叫 “ 土 龙 ”"、“ 猪 婆 龙 ”、“ 党 龙 "。 也 叫 “ 中 华 昨 ”"。 电 龙 是 古代 文献 中 的 称谓 。 

关于 扬子 鳄 与 雨水 的 关系 ， 片 中 有 数 处 提 太 : 

1. 中 央 电 视 台 记者 采访 长 兴 县 泗 安 镇 尹 家 边 村 高 礼 云 老 人， 高 祀 云 在 池塘 里 养 
网 、 鹅 ， 和 水 打 了 大 半 埋 子 交道 ， 对 鳄鱼 很 熟悉 。 他 说 :“ 以 前 这 里 鳄鱼 很 多 很 多 的 ， 
我 们 以 前 呢 不 叫 鲍鱼， 我 们 叫 水 巴 虎 ， 后 来 也 叫 土 龙 。 它 会 叫 ， ei 一 叫 三 
天 要 下 大 雨 就 好 ， 它 叫 了 三 天 不 下 雨 呢 ， 天 就 要 旱 了 。 es ”的 叫 ， 母 的 “ 嘟 ? 
的 叫 。 叫 了 三 天 不 下 十 ,哎呀 ， 不 好 哩 ， 这 个 天 气 要 旱 哩 。 pel 水 巴 虎 ， 这 
eet hp pepe ri 
婆 龙 ， 也 叫 中 华 量 ,“ 量 龙 ” 是 中 国 古 代 中 国学 者 对 扬子 乌 的 称呼 。 早 在 殷 商 时 代 的 
甲骨 文 里 就 出 现 了 “ 量 ” 字 ,“ 量 ”是 一 个 非常 生动 的 象形 文字 ， 有 头 有 尾 ， 有 鳞 有 
甲 ， 似 乎 还 有 两 只 眼睛 突出 在 上 面 。 古 人 常 把 晶 与 龙 相 联系 ， 甚 至 有 很 多 民俗 学 者 认 
为 ， 龙 的 原形 就 是 扬子 江 边 的 扬子 鳄 。 

2. 长 兴 县 文学 艺术 家 联合 会 主席 杜 使 恩 说 : “ 龙 是 我 们 中 华 民族 最 基本 的 图 腾 。 
从 这 个 图 腾 的 形状 构成 来 看 ， 有 鳄 ， 有 蜥 蝎 ， 有 和 牛 ， 有 猪 ， 有 鱼 ， 有 鸟 , 有 蛇 ， 但 
是 ， 它 最 基本 的 元 素 还 是 鲍 。”“ 当 地 老百姓 最 初 的 时 候 ， 对 它 (扬子 鳄 ) 充满 了 神秘 
感 、 崇 敬 感 和 崇拜 感 ， 认 为 它 跟 天 上 的 龙 可 能 具有 某 种 感应 和 联系 ， 因 为 当 它 出 现 的 
时 候 ， 天 气 会 发 生变 化 ， 突 然 会 狂风 暴雨 ， 那 么 ， 在 这 个 之 前 它 就 会 叫 ， 这 个 使 人 联 
想到 龙 ， 它 在 呼风唤雨 。” 

3. 有 经 验 的 养 鳄 人 只 要 观察 扬子 鳄 选择 下 和 蛋 的 位 置 ， 就 能 大 概 判 断 出 当年 雨水 的 
多 少 。 关 于 鳄鱼 产 卵 选 址 的 规律 ， 有 着 20 多 年 养 鳄 经 验 的 专业 养 铝 人 任 大 斌 说 :“ 鳄 
鱼 对 每 年 的 降雨 量 特 敏 感 ， 它 的 那个 富 ， 哪 一 年 在 高 的 地 方 ， 在 河 塘 边 选择 一 个 高 的 





@ ( 宋 ) 罗 愿 提 :《 尔 雅 兆 ， 卷 三 十 二 》。 
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地 方 ( 产 卵 )， 那 一 年 的 降雨 量 肯定 大 ， 在 低 四 的 地 方 ， 降 雨量 肯定 少 , 干旱 天 气 多 。 
它 对 气候 变化 特 敏感 ”这 个 事实 告诉 人 们 ， 扬子鳄 产 卵 与 当年 的 雨水 有 密切 关系 ， 
产 卵 选 的 地 带 高 ， 雨 水 多 ; 低 ， 雨 水 少 。 扬子 鳄 对 雨水 很 敏感 ， 因 此 可 以 成 为 预测 十 
水 多 少 的 风向 标 。 

此 外 ， 鳄 鱼 还 被 认为 是 雷神 的 原型 。《 山 海 经 ， 大 荒 东 经 》 记 载 :“ 东 海中 有 流 波 
山 ， 入 海 七 千里 。 其 上 有 兽 ， 状 如 牛 ， 苍 身 而 无 角 ， 一 足 ， 出 人 水 则 必 风 雨 ， 其 光 如 
日 月 ， 其 声 如 雷 ， 其 名 日 药 。 黄 帝 得 之 ， 以 其 皮 为 鼓 ， 概 以 雷 兽 之 骨 ， 声 闻 五 百 里 ， 
以 威 天 下 。”《 山 海 经 ， 海内 东经 》 记 载 :“ 雷 泽 中 有 雷神 ， 龙 身 而 人 涉 ， 鼓 其 腹 则 雷 。 
在 吴 西 。” 这 里 提 到 的 匡 西 “ 雷 泽 ”， 就 在 今天 有 扬子 鳄 存活 的 苏 南 浙 北 地 区 。 

笔者 认为 ,“ 巫 术 是 科学 之 前 的 科学 ”， 在 人 们 不 能 准确 认识 许多 现象 的 远古 蒙昧 
时 期 ， 巫 术 的 观念 就 是 人 们 对 自然 的 权威 知识 ， 许 多 巫 术 之 中 包含 着 通过 对 自然 、 人 
生 、 社 会 的 精微 观察 而 得 来 的 经 验 性 总 结 ， 不 过 它 并 不 以 科学 的 面目 示人 ， 而 是 用 许 
多 繁复 的 仪式 细节 包装 得 令 人 难 守 壶 奥 。 具 体 到 “和 象 龙 致 雨 ” 的 求 雨 仪式 ， 求 雨 巫 术 
中 迷信 与 科学 交织 缠绕 ， 水生 动物 的 雨水 预测 功能 就 是 其 中 显而易见 的 “科学 ” 道 
理 ， 也 是 龙 图 腾 文 化 最 基础 、 最 深层 次 的 内 涵 底 列 。 

当然 ， 各 种 巫 术 仪 式 中 的 具体 情况 是 十 分 复杂 的 ， 一 些 没有 道德 底线 、 缺 乏 “ 职 
业 ” 修 养 的 骗子 没有 观察 能 力 、 缺 乏 观察 经 验 ， 毫 无 意义 、 甚 至 有 害 的 巫 术 也 是 存在 
的 ， 我们 需要 擦 亮 眼睛 ， 仔 细 辨 析 ， 拨 开 迷 雾 ， 得 见 本 质 。 不 过 ， 从 功能 的 角度 来 
讲 ， 不 管 多 荒诞 的 仪式 ， 它 的 实际 效应 都 是 客观 存在 的 ， 这 一 点 前 文 已 经 前 述 ， 不 再 
展开 。 


三 、 仪式 音乐 研究 中 的 功能 视角 


1. 我 国 古代 礼 乐观 中 的 功能 思想 

功能 视角 是 文化 研究 中 的 一 个 重要 视角 ， 仪 式 音乐 研究 领域 更 是 如 此 。 比 如 ， 在 
我 国 古 代 的 礼 乐 文化 观念 中 ， 礼 乐 的 功能 是 其 首要 的 关注 焦点 。 

我 国 封建 社会 中 礼 乐 观念 的 影响 是 极为 深入 的 。 从 根本 上 讲 ， 礼 乐 是 用 于 维护 国 
家 安定 的 政治 手段 ， 而 不 单纯 是 ， 或 者 说 主要 不 是 用 于 愉悦 感官 的 。《 礼 记 。 乐 记 》 
对 礼 乐 的 论述 在 我 国 封建 社会 中 影响 极为 深远 ， 是 封建 社会 中 儒家 礼 乐 治国 思想 的 主 
流 。 对 于 制定 礼 乐 的 目的 ,《 乐 记 》 说 : 


乐 之 隆 ， 非 极 音 也 ; 食 给 之 礼 ， 非 致 味 也 …… 先王 之 制 礼 乐 也 ， 非 以 极 口 腹 
耳目 之 欲 也 ， 将 以 教 民 平 好 恶 而 反 人 道 之 正 也 。 吴 


@ 〈 清 ) 阮 元 校 刻 :《 乐 记 》,《 礼 记 》 《十 三 经 注 朴 》， 中 华 书局 1980 年 版 ， 第 1528 页 。 
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明确 指出 礼仪 中 的 音乐 并 不 是 为 了 满足 人 的 听觉 审美 需要 而 设立 的 ， 而 是 以 社会 
效应 作为 首要 考虑 的 。 因 而 ,孔子 也 说 : “ 礼 云 礼 云 ， 玉 鸟 云 乎 哉 ! 乐 云 乐 云 ， 钟 鼓 
云 乎 哉 !”@ 指出 礼 、 乐 的 本 质 不 是 礼物 和 乐器 本 身 ， 而 是 其 中 所 蕴含 的 精神 实质 。 这 
一 点 ,《 乐 记 》. 的 论述 与 孔子 的 思想 如 出 一 统 :“ 乐 者 ， 非 谓 黄 钟 大 吕 弦 歌 干 扬 也 ， 乐 
之 末节 也 ， 故 童 者 舞 之 。 铺 儿 席 ， 陈 尊 租 ， 列 簿 豆 ， 以 升降 为 礼 者 ， 礼 之 末节 也 ， 故 
有 司 掌 之 。 乐 师 辩 乎 声 诗 ， 故 北面 而 弦 ; 宗 祝 辩 平 宗庙 之 礼 ， 故 后 尸 ; 商 祝 辩 平 丧 
礼 ， 故 后 主人 。 是 故 ， 德 成 而 上 ， 艺 成 而 下 ， 行 成 而 先 ， 事 成 而 后 。”@ 这 里 ,《 乐 记 》 
高 扬 的 “ 德 成 而 上 ， 艺 成 而 下 ”的 音乐 标准 旗帜 ， 其 实 就 是 礼 乐 思想 的 精神 实质 。 

对 于 礼 乐 的 功能 ,《 乐 记 》 说 : 


礼节 民心 ， 乐 和 民 声 ， 政 以 行 之 ， 刑 以 防 之 。 礼 乐 刑 政 ， 四 达 而 不 悖 ， 则 王 
道 备 矣 。 

乐 者 为 同 ， 礼 者 为 异 。 同 则 相亲 ， 异 则 相 效 。 乐 胜 则 流 ， 礼 胜 则 离 。 合 情 饰 
貌 者 礼 乐 之 事 也 。 礼 义 立 ， 则 贵贱 等 矣 ; 乐 文 同 ， 则 上 下 和 烽 ; 好 恶 著 ， 则 贤 不 
肖 别 矣 。 刑 禁 暴 ， 苗 举 贤 ， 则 政 均 矣 。 仁 以 爱 之 , 义 以 正之 ， 如 此 ， 则 民治 
行 疼 。 鱼 


礼 、 乐 、 刑 、 政 互相 配合 ， 乐 是 治国 的 方略 之 一 。 社 会 运行 需要 一 定 的 规则 和 秩 
序 ， 这 就 需要 “ 礼 ” 在 遵守 秩序 的 前 提 下 ， 也 要 兼顾 群体 的 凝聚 力 、 向 心力 ， 这 就 
需要 “ 乐 "。 这 就 是 礼 、 乐 互相 配合 、 相 互补 充 、 相 辅 相 成 的 实质 。 乐 的 作用 就 是 与 
礼 配合 ， 所 谓 “ 乐 者 为 同 ”， 就 是 用 乐 来 增加 团体 的 凝聚 力 ， 抵 消 因 等 级 分 明 的 “ 礼 ” 
的 区 分 (所 谓 “ 礼 者 为 异 ”) 带 来 离心 力 。 同 时 ， 对 乐 和 礼 的 强调 也 必须 适度 ， 过 分 
之 后 ， 就 会 出 现 “ 乐 胜 则 流 ， 礼 胜 则 离 ” 的 偏颇 局 面 : “ 乐 ” 过 分 了 就 会 出 现 放 纵 ， 
“ 礼 ”过 分 了 就 会 出 现 疏 远 。 二 者 必须 持 中 适度 、 恰 切 平 衡 。 这 就 是 《 乐 记 》 对 礼 乐 
关系 实质 的 认识 ， 可 以 说 达到 了 相当 的 认识 高 度 。 

《 乐 记 》 对 乐 的 功能 还 有 一 种 比较 直 白 的 说 法 : 


乐 在 宗庙 之 中 ， 君 臣 上 下 同 听 之 则 莫不 和 敬 ; 在 族长 乡里 之 中 ， 长 幼 同 听 之 
则 莫不 和 顺 ; 在 痢 门 之 内 ， 父 子 兄弟 同 听 之 则 莫不 和 亲 。@ 


笔者 认为 ， 礼 乐 治国 思想 ， 是 我 国 古代 先哲 的 一 种 美好 的 社会 理想 ， 也 是 重视 礼 


( 清 ) 阮 元 校 刻 :《 乐 记 》《 礼 记 》， 《十 三 经 注疏 》， 中 华 书局 1980 年 版 ， 第 2525 页 。 
同 O,， 第 1538 页 。 
同 , 第 1529 页 。 
同 @@， 第 1545 页 。 


四 四 日 


238 | ”前 沿 与 对 话 -中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


乐 社会 功能 的 具体 表现 。 

2. 当代 仪式 音乐 研究 中 的 功能 观念 

当代 仪式 音乐 研究 对 仪式 音乐 功能 及 效应 的 探讨 是 该 领域 一 个 非常 突出 的 特点 。 
与 一 般 的 舞台 艺术 音乐 不 同 ， 仪 式 音乐 是 具有 实用 性 的 音乐 ， 也 被 局 内 人 以 及 部 分 局 
外 人 认为 是 具有 实际 效应 的 音乐 。 

按照 人 类 学 家 谢 克 纳 (Richard Schechner) 的 说 法 ， 一 个 表演 究竟 是 归属 于 仪式 ， 
还 是 归属 于 戏剧 ， 有 赖 于 它 的 背景 和 功能 。 在 一 个 连续 体 的 两 端 ， 一 端 是 “功效 ”， 
另 一 端 是 “娱乐 >， 假 如 一 个 表演 的 目的 在 于 功效 ， 那 么 它 就 是 仪式 ， 假 如 它 的 目的 
在 于 娱乐 ， 那 么 它 就 是 戏剧 。 谢 克 纳 还 制作 了 一 个 图 表 : 


功效 < > 娱乐 

仪式 “戏剧 

结果 乐趣 

与 不 在 场 的 他 者 相 联系 “” 仅 与 在 场 的 人 相关 

象征 的 时 间 ”强调 现在 

演出 者 神灵 附 体 ， 处 于 迷 狂 (trance) 中 演出 者 知道 他 或 她 在 做 什么 
观众 参与 ”观众 观看 

观众 信仰 ”观众 欣赏 

不 允许 批评 ”以 批评 为 炫耀 

集体 的 创造 ”个 人 的 创造 也 


仪式 音乐 也 是 如 此 ， 区 别 是 否 属于 仪式 音乐 ， 同 样 可 以 采纳 谢 克 纳 的 理论 ， 在 
“功效 ”和 “娱乐 ”之 间 ， 假 如 音乐 表演 的 目的 在 于 功效 ， 并 符合 上 面 所 列 谢 克 纳 图 
表 的 左 侧 一 栏 的 情况 ， 那 么 它 就 是 仪式 音乐 ， 假 如 音乐 表演 的 目的 在 于 娱乐 ， 并 符合 
上 面 所 列 谢 克 纳 图 表 的 右 侧 一 栏 的 情况 ， 那 么 它 就 不 是 仪式 音乐 ， 而 是 属于 舞台 的 艺 
术 音 乐 。 

其 中 最 根本 的 区 别 还 是 体现 在 实用 性 的 差别 上 。 当 然 ， 这 只 是 就 两 个 极端 的 情况 
来 说 的 ， 大 多 数 是 处 于 两 极 之 间 的 情况 。 谢 克 纳 在 表达 上 述 观 点 的 同时 也 指出 : “ 没 
有 任何 演出 是 纯粹 的 仪式 和 戏剧 。 无 论 功效 还 是 娱乐 ， 两 者 都 与 表演 的 其 他 方面 有 
联系 。”@ 


@ [ 英 ] 菲 奥 纳 。 鲍 伊 :《 宗 教 人 类 学 导论 》， 金 泽 、 何 其 敏 译 ， 中 国人 民 大 学 出 版 社 2004 年 版 ， 第 182 一 
183 页 。 Trance 原 译 为 “和 狂喜 ”， 笔 者 改 译 为 “ 迷 狂 ”。 
@ 同 @, 第 182 页 。 
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薛 艺 兵 先生 认为 仪式 音乐 中 包含 音乐 观念 、 音 乐 行为 和 音乐 效应 三 个 要 素 曙 ， 音 
乐 效应 指 的 就 是 音乐 行为 产生 的 音乐 声音 及 其 对 仪式 产生 的 效力 ， 是 仪式 音乐 的 三 要 
家 之 = 

笔者 认为 ， 与 普通 的 音乐 相 比 ， 仪 式 音乐 具有 实用 性 ， 在 仪式 进程 之 中 发 挥 着 实 
际 的 作用 ， 人 们 总 是 期 待 它 产 生 实际 的 音乐 效应 。 一 般 的 音乐 ， 如 音乐 会 交响 作品 
等 ， 它 是 人 们 的 审美 对 象 ， 是 满足 精神 需求 的 艺术 品 。 仪 式 音乐 则 不 然 ， 它 的 存在 首 
先 不 是 以 满足 人 们 的 审美 需要 为 前 提 的 ， 而 是 满足 仪式 的 实际 需要 ， 或 成 为 营造 仪式 
氛围 的 基本 手段 ， 或 作为 奉献 神灵 的 听觉 供品 ， 或 作为 沟通 人 神 的 声响 介质 ， 总 之 ， 
仪式 音乐 是 以 满足 仪式 需要 的 实用 功能 为 基本 出 发 点 ， 成 为 一 种 具有 实用 性 质 的 音乐 
类 型 。 

毋庸 讳言 ， 当 代 仪式 音乐 研究 的 功能 视角 主要 是 受到 西方 文化 人 类 学 功能 主义 学 
派 影响 而 产生 的 。 功 能 主义 的 鼻祖 、 英 国人 类 学 家 马 凑 诺 夫 斯 基 对 “文化 功能 ”的 解 
释 是 :“ 文 化 功能 …… 是 它 在 人 类 活动 体系 中 所 处 的 地 位 .”® 具体 到 器 具 ， 他 说 :“ 所 
谓 功 能 就 是 一 物质 器 具 在 一 社会 制度 中 的 所 有 作用 。”® 马 凌 诺 斯 基 认 为 “文化 之 所 以 
是 一 个 完整 的 体系 ， 在 于 它 可 以 满足 人 类 的 生存 和 发 展 需求 "@@。 结 构 一 功能 主义 的 大 
师 拉 德 克利 夫 一 布朗 也 很 强调 对 文化 功能 的 研究 ， 他 曾 说 : “ 某 一 制度 、 习 惯 或 信仰 
的 综合 功能 ， 应 当 通 过 观察 其 影响 来 发 现 ,” 


结 语 


就 前 文 所 及 求 雨 仪式 歌 而 言 ， 其 中 所 寄托 的 祈求 风调雨顺 、 五 谷 丰 登 的 朴素 愿望 
是 清晰 可 见 的 。 丰 衣 足 食 是 人 类 最 基本 的 物质 需求 ， 对 维系 社会 运行 的 基本 秩序 无 疑 
是 非常 重要 的 。 在 生产 力 低 下 的 远古 时 期 ， 人 们 渴望 食物 ， 期 盼 获得 更 多 的 食物 ， 由 
此 而 引发 的 诸多 与 丰产 相关 的 仪式 应 运 而 生 ， 这 些 仪 式 被 学 者 们 称 为 “丰产 仪式 ”， 
其 中 也 有 很 多 音乐 活动 伴随 其 中 。 比 如 《 吕 氏 春秋 。 古 乐 篇 》 所 记载 的 “ 朱 吉 氏 ” 部 
落 的 “五 弦 苇 ”之 乐 ， 是 因为 “ 阳 气 冀 积 ,万 物 散 解 ， 果实 不 成 ”而 祈求 上 苍 “ 以 来 
阴 气 ， 以 定 群 生 ” 的 零 祭 音乐 ; 伊 着 氏 部 落 的 “ 土 返 其 宅 ， 水 归 其 蟹 , 昆虫 考 作 ， 草 
木 归 其 泽 ” 是 带 有 明显 巫 术 色彩 的 “ 蜡 祭 ”仪式 之 歌 ;: “ 葛 天 氏 ” 部 落 的 “ 八 阙 ” 乐 
舞 中 的 《 遂 草 木 》《 奋 五 谷 》 等 仪式 乐舞 也 包含 祈求 丰收 的 文化 主题 。 


中 参阅 薛 艺 兵 《仪式 音乐 研究 》， 载 洛 秦 编 《音乐 人 类 学 的 理论 与 方法 导论 》， 上 海 音乐 学 院 出 版 社 
2011 年 版 ， 第 269 页 。 

四 [ 英 ] 马 凌 诺 斯 基 : 《文化 论 )， 费 孝 通 译 ， 华 夏 出 版 社 2002 年 版 ,第 18 页 。 

国 同 @, 第 46 页 。 
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这 类 仪式 音乐 大 多 涉及 人 和 自然 条 件 的 关系 ， 人 们 用 歌舞 祈求 掌管 自然 节律 的 神 
灵 赐 予 有 利 的 自然 秩序 ， 从 而 获得 丰富 的 生活 物资 。 物 质 生产 是 满足 人 类 生命 延续 的 
重要 基本 条 件 ， 因 而 和 生产 相关 的 仪式 音乐 不 仅 种 类 繁多 ， 分 布 广泛 ， 而 且 历史 
悠久 。 

所 谓 “ 民 以 食 为 天 "， 人 类 自 诞生 以 来 ， 从 来 就 离 不 开 食物 等 一 些 基 本 的 生活 物 
资 ， 毕 竞 ， 果 腹 对 于 人 类 自身 生存 所 具有 的 重要 意义 是 不 言 而 喻 。 用 功能 的 视角 观 
察 ， 正 如 我 国 著名 民俗 学 家 钟 敬文 先生 所 说 的 那样 : “人 类 的 一 切 文化 都 是 为 满足 一 
定 群体 生存 、 发 展 的 需求 ， 而 产生 、 存 在 、 传 承 和 演变 的 。”® 看 似 荒诞 的 求 雨 仪式 音 
乐 ， 在 满足 人 们 祈求 风调雨顺 、 淘 望 五 谷 丰登 的 文化 心理 以 及 维系 良好 的 社会 运行 秩 
序 方 面 有 其 独特 而 重要 的 文化 功能 。 


作者 附 言 : 本 文 是 国家 社 科 基金 艺术 学 项 目 《 民 间 仪 式 音 乐 与 乡土 社会 秩序 》 
(08BD23) 阶段 性 成 果 。 
作者 简介 : 孟 凡 玉 (1964 一 )， 博 士 后 ， 浙 江 音 乐 学 院 〈 筹 ) 教授 。 


原 载 《音乐 与 表演 》2013 年 第 3 期 


@ 钟 敬 文 :《 中 国民 间 文 化 探索 丛书 。 总 序 》， 载 董 晓 萍 、 欧 伟 达 《乡村 戏曲 表演 与 中 国 现代 民众 》 序 
言 ， 北 京师 范 大 学 出 版 社 2000 年 版 。 


古 拜 杜 丽 娜 宗教 音乐 创作 中 的 象征 意 荀 “| 241 


古 拜 杜 丽 娜 宗教 音乐 创作 中 的 象征 意 疮 


索非亚 ， 古 拜 杜 丽 娜 (C. Ty6aiiryrmaa，1931 一 , 俄 裔 德 籍 作 曲 家 ) 是 世界 公认 的 
当代 最 伟大 的 作曲 家 之 一 。 她 出 生 于 苏联 的 蒜 壮 共和 国 , 青 年 时 期 进入 莫斯科 音乐 学 
院 学 习作 曲 并 取得 副 博 士 学 位 ,1992 年 移居 德国 。1974 年 获得 罗马 国际 作品 比赛 大 
奖 ,80 年 代 小 提琴 协奏曲 (奉献 在 西方 公演 又 获得 巨大 的 成 功 ,随后 相继 获得 摩纳哥 奖 
(1987) ,法国 阿 比 亚 托 大 奖 (1991) .俄罗斯 国家 奖 (1992) ,日 本 帝国 大 奖 (1998) ,德意志 
联邦 大 十 字 勋 章 (2002、.2009) 意大利 新 音乐 比赛 大 奖 (2009)、 威 尼斯 “ 金 狮 "终身 成 就 
奖 (2013) 等 近 30 个 国际 重要 奖项 。 古 拜 杜 丽 娜 思想 深究 ,性 格 内 敛 ,她 将 毕生 的 精力 
都 集中 在 创作 上 ,先后 出 版 了 各 类 体裁 的 近 百 部 音乐 作品 。 来 自 世 界 各 地 的 作品 委 约 ， 
如 柏林 艺术 节 、BBC. 日 本 广播 协会 .纽约 爱 乐 乐团 .阿姆斯特丹 爱 乐 乐团 等 源源 不 断 , 唱 
片 发 行 量 也 让 世人 瞩目 。 她 与 阿尔 弗 雷 德 。 施 尼 特 凯 (A. IIIaarke) 爱迪生。 杰 尼 索 夫 
(9. Jeaacop) 被 誉 为 俄罗斯 现代 音乐 的 “三 套 马 车 ,作为 俄罗斯 历史 上 第 一 位 享有 国际 
盛誉 的 女 作曲 家 ,她 至 今 仍然 活跃 在 国际 音乐 舞台 上 。 

笔者 认为 古 拜 杜 丽 娜 音乐 创作 最 显著 的 特点 之 一 就 是 极 具 宗教 性 ， 虑 诚 的 信仰 对 她 
的 音乐 创作 产生 了 深刻 的 影响 。 她 说 : “如 果 我 的 作品 是 枝叶 和 花 果 ， 那 么 根 就 是 我 的 
宗教 信仰 ……”D 她 认为 残酷 的 现实 生活 把 人 的 精神 撕 成 碎片 ， 而 人 类 应 该 通过 宗教 和 
艺术 将 崇高 的 自由 精神 重新 复活 。 因 此 古 拜 杜 丽 娜 创作 了 大 量 的 宗教 音乐 作品 ， 如 独奏 
大 提琴 与 弦 乐 队 对 而 作 《 言 谈 I》 (PetxioI，1972)， 钢 和 琴 协 奏 曲 《人 妹 裤 》 (Introitus， 
1978); 小 提琴 协奏曲 (Offertorium，1980、1982、1986); 为 大 提琴 和 管风琴 而 作 《 十 
字 架 ”(Jz Croce ，1979); 为 大 提琴 、 巴 扬 和 弦 乐 队 而 作 《 七 言 》(Seuen words，1982); 
上 二 乐章 交响 曲 《 我 听见 了 .……- 沉默 了 .……… 》(Stimmen…Verstummen*"…1986); 为 合唱 、 
乐队 、 管 风琴 、 童 声 男 高 音 独唱 和 彩色 幻灯 片 而 作 《 哈 利 路 亚 》(1990);， 为 女 高 音 、 男 
高 音 、 男 中 音 、 男 低音 、 两 个 混 声 合唱 对 和 大 型 管弦 乐队 而 作 《 约 翰 。 受 难 曲 》 (Sz. 





四 2012 年 10 月 16 日 古 拜 杜 丽 娜 在 第 五 届 上 海 音乐 学 院 当 代 音 乐 周 的 讲座 中 清晰 地 表达 了 这 个 观念 。 
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John Passion，2000); 为 大 型 管弦 "乐队 和 管风琴 而 作 《 骑 白马 者 》 《The Rider on the 
White Horse，2002)〉 等 。 此 外 ， 她 还 在 创作 中 运用 象征 性 的 音乐 语言 和 结构 来 诠释 自己 
的 宗教 哲学 观 一 一 创造 自由 的 末世 观 。 本 文 将 从 影响 作曲 家 的 宗教 观念 人 手 ， 通 过 具体 
分 析 来 揭示 作曲 家 如 何 运 用 具有 象征 性 意蕴 的 交错 结构 和 音乐 语言 来 暗示 其 宗教 含义 ， 
积极 探索 观念 与 其 相应 的 音乐 形式 化 过 程 之 间 的 逻辑 关系 。 


一 、 宗教 观念 及 其 形成 


古 拜 杜 丽 娜 青年 时 代 的 音乐 创作 就 展现 出 追求 个 性 、 高 度 关注 精神 世界 和 积极 探 
索 现 代 与 传统 技法 相 融 合 的 特点 。 但 是 当时 苏联 社会 意识 形态 对 艺术 家 的 创作 有 很 大 
的 限制 ,“ 因 为 她 不 顺从 的 审美 选择 ， 一 直 都 在 与 苏联 的 官方 政治 权力 作 斗争 ， 后 者 
一 直 以 来 都 将 其 音乐 定义 为 “不 负责 任 的 *。1979 年 ， 因 作为 “ 异 见 ”作曲 家 成 员 参 
加 襄 责 社会 主义 体制 的 音乐 集会 而 被 苏联 作曲 家 第 六 次 代表 大 会 列 人 黑 名 单 ”D。 

挫折 的 现实 与 远大 理想 的 矛盾 以 及 政治 环境 和 意识 形态 的 极度 限制 ， 这 些 都 使 具 
有 反叛 精神 的 女 作曲 家 更 加 渴望 自由 和 真正 的 信仰 ， 与 此 同时 ， 俄 罗斯 著名 宗教 哲学 
家 五 . 别 尔 嘉 耶 夫 〈(H. Bepnnes) 的 创造 自由 的 末世 论 思想 逐渐 吸引 了 她 。 别 尔 嘉 耶 
夫 认 为 ， 自 然 性 死亡 并 不 可 怕 ， 可 怕 的 是 精神 的 死亡 、 个 性 的 瓦解 ， 这 是 真正 具有 悲 
剧 性 的 死亡 ; 末世 并 不 可 怕 ， 现 实 的 世界 充满 了 堕落 ， 存 在 着 比 自然 性 死亡 更 为 可 怕 
的 精神 死亡 。 所 以 ， 人 类 应 该 有 意识 地 为 终结 此 世 而 努力 ， 历 史 的 终结 是 精神 王国 的 
到 来 ,是 人 类 历史 的 归宿 ， 而 这 一 切 均 需 要 人 积极 地 去 创造 。 古 拜 杜 丽 娜 公开 表示 ， 
“ 别 尔 嘉 耶 夫 的 宗教 哲学 思想 在 自己 的 哲学 、 宗 教 思想 中 占据 很 重要 的 地 位 ， 并 且 与 
自己 有 着 很 多 相通 之 处 ， 是 具有 创造 力 的 自由 的 基督 教 哲 学 ?2。 在 “创造 自由 的 未 世 
观 ” 的 影响 下 作曲 家 对 生 与 死 、 对 天 党 与 地 狱 、 对 自由 的 意义 作 了 自己 的 阅 释 ， 她 
说 :“ 人 生存 的 全 部 意义 仅 在 于 : 去 奋斗 ， 挣 脱 死亡 的 命运 ”3 这 里 所 说 的 死亡 并 非 
自然 生理 的 死亡 ， 而 是 失去 人 性 和 自由 的 精神 死亡 ， 换 言 之 ， 人 类 的 精神 是 向 往 着 崇 
高 、 完 整 、 自 由 的 天 国 ， 而 禁 铀 人 类 自由 思想 和 创造 潜能 的 现实 生活 才 是 真正 的 地 
狱 。 所 以 ， 她 并 不 像 其 他 人 那样 慌 惧 末世 的 到 来 ， 相 反 ， 她 却 积极 地 面 对 末 世 ， 渴 望 
通过 末世 彻底 终结 地 狱 般 的 现实 世界 ， 迎 来 精神 的 天 堂 。 


二 、 交错 结构 的 象征 性 意蕴 


“创造 自由 的 末世 观 ” 不 仅 反 映 在 古 拜 杜 丽 娜 的 思想 上 ， 还 表现 在 她 音乐 创作 的 





四 引 自 2013 年 伊 万 ， 费 德 勒 授予 索非亚 ， 古 拜 杜 丽 娜 威尼斯 “ 金 狮 ”终身 成 就 奖 时 的 颁奖 词 。 
® Michael Kurtz, Sofia Gubaidulina. in Verlag Urachhaus, Eine Biografie Erschienen, 2001. 


回 ” 黄 蓓 蓓 :《 古 拜 杜 丽 娜 〈 七 言 ) 的 音乐 学 分 析 》， 硕 士 学 位 论文 ， 天 津 音乐 学 院 ，2006 年 。 
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语言 和 结构 中 。 德 国 音乐 界 对 此 评论 道 , “在 她 的 音乐 中 有 着 一 种 超越 音乐 本 身 的 内 
在 含义 ， 好 似 在 音符 的 下 面 或 乐句 之 间 出 现 了 诗人 的 辞 句 ， 或 是 在 宗教 仪式 上 祈祷 ， 
或 是 一 种 其 他 的 某 种 乐器 发 出 的 声音 ， 在 她 的 作品 总 谱 中 可 以 看 到 某 些 具有 神秘 色彩 
的 隐喻 和 宗教 的 象征 ”PD。 古 拜 杜 丽 娜 通过 音乐 结构 元 素 、 结 构 对 位 和 动态 的 音乐 形式 
化 过 程 三 种 方式 来 构建 交错 结构 ， 并 运用 其 象征 意义 来 表达 或 暗示 “创造 自由 的 末世 
观 ”。 所 谓 交错 结构 是 指 将 交错 的 结构 形态 运用 到 具体 的 音乐 创作 中 ， 将 音乐 材料 的 
纵横 、 交 叉 、 对 称 、 镜 像 等 手法 ， 形 成 从 视觉 到 听觉 、 从 形式 到 内 容 高 度 统一 的 结构 
形式 。 由 于 很 多 交错 结构 从 视觉 角度 看 很 像 西方 基督 教 的 “十 字 架 ”， 因 此 就 有 学 者 
将 其 称 作 “十 字 架 结构 ”。 


(一 ) 音乐 结构 元 素 中 蕴含 的 交错 结构 


1. 节奏 性 交错 结构 

古 拜 杜 丽 娜 在 节奏 方面 有 着 极为 敏锐 的 感觉 ， 她 利用 节奏 元 素 可 以 超越 音 高 元 素 
独立 发 挥 作 用 的 特性 ， 运 用 由 朴 到 密 ， 再 由 密 到 玻 的 伸缩 性 节奏 演奏 同一 个 音 ， 从 而 
产生 了 一 个 微型 的 交错 结构 ， 这 也 是 作曲 家 象征 十 字 架 的 核心 素材 之 一 。 例 如 《 奉 
献 》 主 题 变奏 [的 第 三 个 段落 中 ， 弦 乐队 的 第 一 小 提琴 组 和 第 二 小 提琴 组 分 成 30 个 
声 部 ， 用 泛音 和 震 音 的 方式 在 中 心音 "b 与 十 二 音 构 成 的 音 块 之 间 滑 奏 ， 音响 极其 微 
弱 ， 营 造 出 阴森 、 静 寂 的 氛围 。 与 此 同时 ， 独 奏 小 提琴 运用 由 慢 渐 快 ， 再 渐 慢 的 伸缩 
性 节奏 配合 渐 强 到 渐 弱 的 力度 演奏 "b 音 ， 古 拜 杜 丽 娜 运用 这 种 节奏 性 的 交错 结构 来 象 
征 面 对 残 酷 、 浑 浊 的 现实 世界 ， 人 类 痛苦 的 喘息 和 唱 吟 。 

谱 例 1:《 奉 献 》23 第 8 一 11 小 节 
bg” b b ~ 





2. 音 高 性 交错 结构 

由 两 个 音 相互 交叉 形成 一 种 微型 的 交错 结构 ， 它 在 谱 面 上 构成 了 最 直观 的 十 字 架 
形制 ， 在 听觉 上 也 有 很 明显 的 交错 感 。 例 如 , 《七 言 》 第 一 乐章 的 主题 就 是 一 个 音 高 
性 交错 结构 ( 谱 例 2a) 。 独 奏 大 提琴 强力 度 地 拨 奏 两 根 邻 近 的 琴 弦 ， 手 指 相 向 交错 滑 
奏 ， 其 中 a 音 向 上 滑 奏 ,"b 音 向 下 滑 奏 至 *g 音 就 构成 了 交错 结构 。 需 要 指出 的 是 ， 该 
主题 是 全 曲 的 核心 音乐 材料 之 一 ， 在 整 部 作品 中 出 现 的 非常 频繁 ， 作 曲 家 还 采用 不 同 
的 演奏 法 和 力度 或 是 音 高 移 位 的 手法 对 其 进行 变奏 。 例 如 第 一 乐章 排练 号 4 〈 谱 例 
2b) 就 运用 从 mf 到 {的 渐 强 或 p 到 pp 渐 弱 的 拉 奏 方式 与 之 前 的 强力 度 拨 奏 形成 不 同 


@ 曹 晓 青 译 :《 索 非 亚 ， 古 拜 杜 丽 娜 国际 大 师 班 及 作品 音乐 会 简介 》， 中 央 音 乐 学院 ，2005 年 。 
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色彩 的 对 比 ， 音 响 层 次 丰富 而 细腻 。 古 拜 杜 丽 娜 将 这 种 极 具 象征 意义 的 音乐 结构 称 之 
为 “ 弦 之 受难 ?， 寅 意 基督 耶稣 被 钉 在 十 字 架 上 所 遭受 的 屈辱 与 折磨 。 
谱 例 2a:《 七 言 》 第 工 乐 章 第 1 小 节 


=60 pizz. 
二 
Viol 1 = 三 
“es Baa | 


谱 例 2b: 《七 言 》 第 I 乐章 排练 号 4 




















We 


mr 一 太一 一 一 了 


3. 音域 伸缩 性 交错 结构 

通过 音域 的 空间 伸缩 来 展现 十 字 架 的 形制 ， 从 而 构成 交错 结构 。 例 如 ，《 七 言 》 
第 二 乐章 开始 处 ， 作 曲 家 运用 确定 性 音 高 和 不 确定 性 音 高 相互 配合 的 手法 ， 由 中 心音 
d 出 发 分 别 向 上 、 下 两 个 方向 进行 扩展 ， 之 后 青 返 回 到 中 心音 d 形成 一 个 音域 伸缩 性 
交错 结构 。 具 体 而 言 ， 大 提琴 低音 声 部 在 d 音 (小 字 组 ) 上 保持 水 平方 向 的 线性 进 
行 ， 而 高 声 部 从 d (小 字 组 ) 向 上 滑 奏 到 4 (小 字 三 组 ) 形成 三 个 八 度 的 伸张 ， 然 后 
反 向 下 行 滑 奏 回落 到 d (小 字 组 )。 与 此 同时 ， 巴 扬 也 由 d (小 字 组 开始 ， 分 成 两 个 
声 部 呈 反 向 扩展 至 五 个 八 度 ， 即 上 声 部 最 高 到 达 d (小 字 四 组 )， 下 声 部 最 低 至 D 
(大 字 组 )， 之 后 它们 又 返回 到 中 心音 d (小 字 组 )。 该 片段 中 ， 本 
d 音 为 横向 的 轴 ， 其 上 滑 音 与 巴 扬 逐渐 扩展 的 D 一 d 为 纵向 轴 ， 由 此 构成 了 一 个 交错 
结构 。 该 结构 还 配合 着 从 p 渐 强 至 萎 再 渐 弱 至 p 的 力度 进行 ， pee 
性 的 音响 效果 ， 它 象征 着 受难 者 在 十 字 架 上 的 呼喊 。 

谱 例 3:《 七 言 》 第 下 乐章 第 1、2 小 节 
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4. 特殊 演奏 法 的 交错 结构 

采用 特殊 的 演奏 法 产生 一 种 象征 性 的 交错 结构 ， 这 种 交错 结构 在 视觉 上 并 不 直 
观 ， 而 是 具有 一 种 隐喻 的 作用 。 例 如 , 《七 言 》 第 六 乐章 结尾 处 ， 独 奏 大 提琴 演奏 同 
音 反复 的 C 音 (大 字 组 )， 时 值 由 八 分 音符 开始 按 序列 1|、2、3、4、6、8、16 依次 增 
加 时 值 。 与 此 同时 ， 大 提琴 先 采 用 常规 的 拉 奏 方式 演奏 ， 随 后 马子 逐渐 向 琴 马 移动 ， 
力度 越 来 越 强 ， 声 音 也 越 来 越 干 涩 和 奇特 ; 终于 在 排练 号 17 马子 越过 了 骏马 ， 在 骏 
马 后 面 演奏 ,仿佛 让 人 感受 到 另 一 个 世界 的 幻象 。 这 种 演奏 方式 构成 了 一 个 特殊 的 交 
错 结构 ， 作 曲 家 将 大 提琴 这 件 乐器 比喻 为 一 个 十 字 架 ， 穿 越 了 琴 马 就 如 同 跨越 了 人 间 
与 天 和 党 的 界限 ， 从 人 间 进 入 天 堂 得 到 了 精神 的 复活 。 

谱 例 4:《 七 言 》 第 WL 乐 章 排练 号 16 一 17 


四 poco a poco sul ponticello 
Ve. solo 医 可 了 手 3 考 
7 


四 “Jquasl diretto in ponticello 


Ve. solo [> = 
历 


5. 织 体 性 交错 结构 

运用 不 同 的 织 体形 态 构成 交错 结构 是 古 拜 杜 丽 娜 使 用 最 为 频繁 的 一 种 手法 。 例 如 
《七 言 》 第 二 乐章 3， 从 织 体 的 角度 观察 其 材料 是 由 完全 不 同 的 形态 所 构成 。 第 一 种 形 
态 是 独奏 大 提琴 围绕 着 中 心音 d (小 字 组 ) 及 其 上 、 下 方 邻 音 *c 和 ?"e 作 回 音 式 运动 的 
线性 材料 ， 它 的 音 高 变化 幅度 很 小 ， 呈 现 出 “横向 ”的 织 体 特征 。 第 二 种 形态 是 巴 扬 
演奏 的 音 复 ， 其 音 高 跨度 主要 在 大 七 度 范围 内 ， 紧 张 而 短 保 ， 呈 现 出 “纵向 ”的 织 体 
特征 。 在 音 区 上 ,“ 纵 向 ”材料 穿越 了 “横向 ”材料 形成 典型 的 织 体 性 交错 结构 。 同 
时 ， 巴 扬 演 奏 不 协和 的 音 复 力度 忽 弱 忽 强 ， 再 加 上 该 乐器 所 特有 的 风 箱 效果 形成 一 种 
象征 性 的 割裂 感 ， 它 打破 了 大 提琴 平稳 宁静 的 意境 ， 并 与 之 形成 鲜明 的 对 比 。 

谱 例 5:《 七 言 》 第 工 乐章 排练 号 3 
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(二 ) 动态 形式 化 过 程 形成 的 整体 性 交错 结构 


古 拜 杜 丽 娜 非常 强调 音乐 的 动态 形式 化 过 程 ， 因 为 她 的 宗教 观念 和 情感 是 通过 音 
乐 发 生 和 发 展 的 过 程 来 表述 的 。 以 小 提琴 协奏曲 《奉献 》 为 例 ， 该 作品 为 单 乐章 结 
构 ， 其 整体 曲 式 具有 再 现 型 三 分 性 结构 特征 : A 十 B 十 A: 。 古 拜 杜 丽 娜 在 其 中 不 仅 设 
计 了 性 格 各 异 的 多 元 化 主题 ， 还 赋予 每 个 主题 独特 的 象征 意义 。 更 为 重要 的 是 ， 她 一 
方面 运用 主题 统一 来 规模 庞大 的 作品 ， 使 之 成 为 支撑 作品 的 真正 框架 ; 另 一 方面 还 通 
过 主题 动态 的 发 展 过 程 使 音乐 的 整体 结构 形成 了 一 个 具有 巨大 的 、 独 特 的 交错 结构 ， 
运用 这 种 形式 化 的 过 程 深刻 地 体现 了 “创造 自由 的 末世 观 ”。 

A. 音乐 主题 及 其 寓意 

1. 牺牲 主题 

乐曲 的 第 一 主题 源 自 巴 赫 的 《音乐 的 奉献 );， 古 拜 杜 丽 娜 引用 了 它 并 将 其 移 至 d 
小 调 。 该 主题 被 命名 为 “牺牲 主题 "， 寓意 为 “奉献 就 要 牺牲 ”"， 同 时 还 采用 音色 旋律 
的 处 理 方式 。 最 开始 的 分 解 小 三 和 弦 强 调 了 d 小 调 忧郁 的 色彩 ， 后面 连续 的 半音 阶 下 
行 给 人 以 死亡 的 暗示 。 最 后 正当 主题 要 解决 到 调式 的 主音 d (第 21 音 ) 时 ， 小 提琴 在 
e 音 上 演奏 非常 夸张 的 “恶魔 动机 ”直接 打 断 了 “牺牲 主题 ”的 进行 ， 从 而 产生 了 一 
种 悬而未决 的 感觉 。 

谱 例 6:《 奉 献 》 第 1 一 9 小 节 





2. 圣 咏 主题 

在 第 一 部 分 A 与 中 间 部 分 B 之 间 的 连接 段 呈 示 了 具有 东正教 音乐 风格 的 圣 咏 主 
题 ， 其 旋律 是 以 “斯 拉夫 式 慎 悔 祈求 的 动机 ”为 核心 材料 ， 即 每 个 乐句 先是 一 个 回音 
式 进 行 的 音调 ， 然 后 接 一 个 助 音 式 的 结束 公式 。 该 圣 咏 主 题 基 本 处 于 中 、 低 音 区 ， 形 
成 庄严 、 肃 穆 而 又 凝重 的 感觉 ， 它 象征 着 宗教 信仰 。 

谱 例 7:《 奉 献 》 排 练 号 60 第 2 一 16 小 节 
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3. “自由 主题 ” 

“自由 主题 ”是 一 个 动机 化 的 主题 ， 它 体现 了 作曲 家 力求 挣脱 精神 的 束缚 和 淘 望 
抒发 个 人 情感 的 意愿 ， 因 此 被 俄罗斯 著名 音乐 理论 学 者 B. 赫 洛 波 娃 称 作 “ 古 拜 杜 丽 
娜 主题 ”。 

谱 例 8: 《奉献 》 排 练 号 61 第 1 一 5 小 节 





4. “地 狱 主题 ” 

该 主题 也 是 一 个 简短 的 动机 化 主题 ， 它 是 由 "E 调 单簧管 在 其 高 音 区 使 用 极 强 的 力 
度 演 奏 ， 由 于 这 种 乐器 及 音 区 的 特性 ， 其 发 音 尖锐 、 刺 耳 ， 带 有 明显 的 紧张 感 ， 加 上 
快板 急促 的 速度 使 该 主题 产生 了 压迫 、 慌 怖 的 效果 ， 这 也 正 符 合 该 主题 的 象征 意义 。 

谱 例 9:《 奉 献 》 排 练 号 95 第 1 一 3 小 节 





B. 整体 交错 结构 及 其 寓意 

《奉献 》 的 整体 结构 从 表面 上 而 言 体现 了 再现 型 三 分 性 结构 特征 : 第 一 部 分 A 为 
变奏 曲 式 结构 (A 与 马 之 间 有 一 个 小 的 连接 性 段落 )， 中 间 部 分 B 为 二 分 性 结构 ， 第 
三 部 分 A. 又 回 到 变奏 曲 式 结构 。 而 这 部 作品 在 深层 次 还 表述 了 两 个 概念 的 过 程 ， 一 
个 是 象征 人 类 “完整 精神 ”的 “牺牲 主题 ”和 表现 渴望 解脱 的 “自由 主题 "， 另 一 个 
是 隐喻 黑暗 的 现实 世界 的 “地 狱 主题 ”。 这 两 个 概念 以 各 种 方式 对 抗 ， 最 后 终于 在 宗 
教 信仰 中 〈 圣 咏 ) 中 得 到 交融 。 这 个 复杂 的 过 程 是 通过 不 同 的 音乐 主题 的 呈 示 、 发 展 
和 再 现 ， 从 而 使 每 个 部 分 具有 独特 的 风格 和 象征 意义 ， 进 而 通过 音乐 动态 化 的 形式 过 
程 表达 出 作曲 家 的 宗教 观念 。 


主题 与 变奏 主题 与 变奏 


108 一 结束 














“牺牲 主题 ” 
圣 咏 主题 


苦难 的 地 狱 复活 的 天 党 











具体 而 言 ， 第 一 部 分 A 包括 “牺牲 主题 ”及 其 10 个 变奏 ， 其 中 每 次 变奏 都 切割 
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掉 主 题 的 首尾 两 个 音 ， 使 主题 逐渐 变 短 ， 经 过 一 系列 的 发 展 之 后 ， 在 高 潮 部 分 的 变奏 
X 中 只 剩 下 了 一 个 中 心音 e。 这 种 主题 逐步 消减 的 方式 一 方面 印证 了 作曲 家 所 言 “ 完 
整 精神 之 所 以 遭 到 破坏 是 由 于 生活 本 身 ， 生 活 将 人 撕 成 了 碎片 ”， 另 一 方面 则 体现 了 
“奉献 就 要 牺牲 ”的 思想 。 当 奉献 的 生命 即将 结束 时 圣 号 主题 缓 缓 响起 ， 它 象征 着 宗 
教 信仰 的 呼唤 。 见 表 2: 


表 2 
排练 号 、 小 节 
开始 

















2 小 节 


3 小 节 






































中 间 部 分 B 共 分 两 个 阶段 ， 第 一 阶段 为 深沉 、 缓 慢 的 抒情 段落 ， 第 二 阶段 为 “ 罪 
晋 的 谐 庆 曲 ”。 其 中 完全 没有 出 现 “ 牺 牲 主题 ”， 而 另外 两 个 更 具 个 人 色彩 的 “自由 主 
题 ” 和 “地 狱 主题 ”成 了 这 部 分 的 主角 。 整 个 中 间 部 分 可 以 说 是 “自由 主题 ”和 “地 
狱 主题 ”相互 博弈 的 过 程 ， 独 奏 小 提琴 在 其 中 时 而 翡 痛 ， 时 而 激愤 地 述说 ,倾吐 了 内 
心 的 压抑 与 渴望 ,也 揭示 了 作曲 家 本 人 复杂 而 曲折 的 心路 历程 。 

再 现 部 A' 属于 主题 与 变奏 倒置 的 结构 ， 即 先 出 现 变奏 ， 随 着 音乐 的 不 断 发 展 最 
后 以 道行 的 方式 呈现 出 完整 的 “牺牲 主题 ”。 作 曲 家 运用 逐次 增加 一 个 音 的 方式 使 
“牺牲 主题 ”逐步 恢复 完整 ， 与 此 同时 ， 圣 咏 主 题 再 次 响起 并 与 “牺牲 主题 ”一 起 发 
展 成 为 一 个 圣洁 、 宏 大 的 尾声 。 见 表 3: 
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各 二 沁 108 ll 音 
109 


和 J 二 108 


























11 一 13 音 





14 一 17 音 


S 1 : 池 : 3 

恋 奏 \ 节 4 

泰 15 13 一 17 音 5 

委 : 12 一 17 音 6 

再 现 变 5 5 小 节 各 
部 分 一 

8 

10 


变奏 18 122 6 小 节 | 10 一 17 音 
变奏 19 127 9 一 17 音 
AF ‘ Vy :3 8 音 

































值得 注意 的 是 ， 作 曲 家 在 音乐 的 发 展 过 程 中 还 赋予 了 该 作品 更 为 深层 的 结构 内 
涵 一 一 交错 结构 ， 使 音乐 的 整体 结构 形成 了 一 个 具有 巨大 的 交错 结构 ， 它 从 视觉 上 更 
接近 于 东正教 十 字 架 的 形状 〈 见 图 2)， 该 十 字 架 是 由 三 根 横 木 与 一 根 纵 木 构成 的 八角 
形 ( 见 图 1)。 众 所 周知 ， 古 拜 杜 丽 娜 是 一 位 虔诚 的 东正教 徒 ， 也 是 一 位 真正 的 艺术 
家 ， 她 用 整体 音乐 结构 隐喻 了 东正教 的 十 字 架 形态 并 不 为 奇 ， 同 时 她 也 运用 这 个 交错 
结构 间接 表述 了 自己 的 宗教 观念 一 一 “创造 自由 的 末世 观 ”。 
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图 1 东正教 的 十 字 架 图 图 2 《奉献 》 的 音乐 结构 图 
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三 、 其 他 创作 技法 的 象征 性 意蕴 


古 拜 杜 丽 娜 除了 运用 交错 结构 以 外 ， 她 还 经 常 运用 各 种 具有 象征 性 意义 的 创作 技 
法 ， 如 中 心音 、 核 心音 程 、 音 乐 主题 、 数 列 、 微 分 音 体 系 ， 或 是 利用 乐器 不 同 的 音色 
和 发 音 方式 等 手法 来 曾 释 自己 的 宗教 观念 。 

1. 中 心音 的 象征 性 

古 拜 杜 丽 娜 很 少 使 用 传统 意义 上 的 调式 调 性 ， 而 是 通常 在 作品 中 运用 具有 象征 意 
义 的 中 心音 技术 刻画 音乐 形象 。 如 《七 言 》 第 一 乐章 的 中 心音 为 A， 作 曲 家 赋予 这 个 
音 以 “苦难 ”的 寓意 ; 第 七 乐章 则 是 以 c 和 g 两 个 音 作为 中 心音 ， 它 们 之 间 纯 五 度 音 
程 的 协和 关系 象征 着 天 堂 的 和 平 与 纯净 。 

2. 核心 音程 的 象征 性 

古 拜 杜 丽 娜 在 创作 中 通常 将 二 度 作为 核心 音程 ， 她 将 该 音程 作 横 向 的 旋律 延展 和 
纵向 的 音 块 、 音 艇 ， 如 《和 信和 祭 祷 》、《 奉 献 》、《 七 言 )、《 我 听见 …… 沉 默 了 》 等 作品 。 
通过 二 度 音 程 的 不 和 协 性 、 紧 张 感 和 冲突 感 来 隐喻 现实 世界 的 残酷 和 矛盾 。 

3. 主题 的 象征 性 

赋予 音乐 主题 某 种 象征 意义 ， 这 是 古 拜 杜 丽 娜 创作 手法 中 最 普遍 的 一 种 做 法 。 例 
如 ， 她 十 二 乐章 交响 曲 《 我 听见 了 …… 沉默 了 ……- 》 中 使 用 了 两 个 相互 对 置 的 主题 : 
一 个 是 以 DD 大 三 和 弦 为 核心 的 主题 ， 它 象征 着 “上 帝 的 光明 ”; 另 一 个 是 半音 化 进行 
的 主题 ,象征 着 “现实 的 黑暗 ”。 

4. 音 体 系 的 象征 性 

通过 各 种 音 体系 的 对 比 来 刻画 不 同 的 音乐 形象 ， 如 为 长 笛 、 弦 乐 和 打击 乐 而 作 
《音乐 》， 古 拜 杜 丽 娜 将 一 组 弱 乐 队 使 用 正常 音 高 定 弦 ， 而 另 一 组 弦 乐 队 则 调 低 1/4 音 
定 弦 ， 她 运用 这 种 独特 的 调 弦 方式 来 象征 “光明 与 黑暗 ?”、“ 幸 福 与 痛苦 ?。 再 比如 
《言谈 卫 》 中 独奏 大 提琴 使 用 升 高 1/4 音 和 降低 3/4 音 的 微分 音 ， 象 征 着 布道 者 〈 牧 
师 ); 而 乐队 则 采用 正常 的 定 弦 方 式 ， 象 征 着 会 众 。 

5. 发 音 方式 的 象征 性 

乐器 运用 各 种 奏 法 的 对 比 不 仅 可 以 增强 作品 的 艺术 表现 力 ， 还 可 以 描绘 出 不 同 的 
意境 。 例 如 《第 三 弦 乐 四 重奏 》， 全 曲 是 以 拨 奏 和 拉 奏 这 两 种 奏 法 为 主导 的 发 音 方式 ， 
通过 它们 不 同 的 音色 一 音响 效果 的 对 比 所 产生 的 结构 功能 将 作品 分 成 了 两 个 部 分 ， 第 
一 部 分 使 用 拨 奏 ， 第 二 部 分 使 用 拉 奏 。 古 拜 杜 丽 娜 使 用 这 两 种 不 同 的 奏 法 来 塑造 “不 
和 谐 的 现实 ”与 “和 谐 的 天 堂 ” 的 形象 。 


结 语 


作曲 家 在 创作 宗教 译 乐 时 通常 会 运用 某 种 象征 性 的 音乐 结构 和 语言 来 阐释 自己 的 
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宗教 观念 ， 使 它们 不 仅 作为 音响 形态 的 表述 过 程 或 者 音乐 创作 的 技法 而 已 ， 更 体现 出 
创作 者 的 思想 内 涵 。 因 此 ， 为 了 更 好 地 理解 和 分 析 宗 教 音 乐 作品 ， 应 当 从 影响 作曲 家 
的 宗教 观念 人 手 对 音乐 各 结构 元 素 以 及 整体 结构 进行 分 析 研究 ， 积 极 探索 音乐 语言 和 
结构 的 象征 性 意蕴 ， 以 期 管 帘 观念 与 其 相应 的 音乐 形式 化 过 程 ( 作 品 的 结构 及 其 技 
术 ) 间 的 逻辑 关系 。 这 既是 研究 宗教 音乐 创作 最 为 重要 的 环节 ， 也 是 音乐 分 析 活 动 中 
非常 有 意义 的 工作 。 以 往 国内 外 的 很 多 学 术 成 果 ， 较 少 看 到 将 宗教 观念 和 音乐 结构 之 
间 的 对 应 关系 作为 研究 的 目的 以 及 深入 探究 作曲 家 赋予 不 同 技法 的 象征 性 含义 ， 因 而 
从 某 种 意义 上 说 ， 这 样 的 研究 结果 很 难 还 原作 曲 家 宗教 创作 的 本 意 ， 也 无 法 企及 作曲 
技术 的 真正 价值 ， 更 不 能 对 其 艺术 的 创新 作出 正确 的 评价 以 及 合乎 逻辑 的 认 知 。 

“艺术 并 不 是 那么 简单 ， 可 以 说 它 是 用 一 种 高 级 的 、 特 殊 的 、 抽 象 的 、 情 融 于 意 
并 显 于 形 的 方式 来 表述 艺术 家 对 世界 的 看 法 .”D 只 有 理解 了 作曲 家 的 宗教 观念 ， 才 能 
读 懂 宗教 育 乐 作品 中 各 种 技法 的 含义 和 价值 。 正 如 “创造 自由 的 末世 观 ” 是 古 拜 杜 丽 
娜 主要 的 观念 ， 也 是 她 创作 音乐 的 源泉 和 目的 。 她 将 传统 的 技法 和 现代 技法 相 融 合 ， 
既 不 保守 ， 也 不 是 为 了 “创新 ”而 创新 ， 大 胆 运 用 了 一 系列 富有 象征 性 意 列 的 音乐 结 
构 和 语言 ， 通 过 音乐 的 创造 方式 来 表达 和 论证 自己 的 宗教 观念 。 在 她 的 音乐 中 ， 宗 教 
的 精神 不 断 地 抵御 着 一 些 现实 世界 的 毁灭 力量 ， 勇 往 直 前 地 追求 真实 的 、 内 在 的 自由 
精神 。 


作者 简介 : 明 虹 (1975 一 )， 博 士 ， 上 海 师 范 大 学 音乐 学 院 副教授 。 
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任 达 敏 


《剑桥 西方 音乐 理论 发 展 史 》 给 我 们 的 启示 


引 言 


2011 年 11 月 ， 上 海 音乐 出 版 社 出 版 了 笔者 翻译 的 《剑桥 西方 音乐 理论 发 展 史 》 
(以 下 简称 《剑桥 理论 史 》)) 。 原 英文 版 《剑桥 理论 中》 出 版 于 2002 年 ， 是 由 32 位 世界 
最 杰出 的 、 不 同 领域 的 音乐 理论 家 联手 “打造 ”而 成 。 主 编者 为 芝加哥 大 学 著名 音乐 
理论 教授 托马斯 。 克 里 斯 坦 森 Thomas Christensen)， 他 的 团队 成 员 都 是 来 自 美 国 、 
英国 和 加 拿 大 的 大 学 资深 教授 ， 而 且 有 些 成 员 还 是 2002 版 《新 格 罗 夫 音 乐 与 音乐 家 
词典 》 的 扎 稿 人 。 

《剑桥 理论 史 》 中 文 版 的 翻译 工程 是 中 国 音 乐 学 院 杨 通 八 教授 主持 的 北京 市 科研 
项 目 。2008 年 ， 他 邀请 笔者 承担 该 著作 的 翻译 者 ， 笔 者 用 两 年 半 多 的 时 间 完 成 了 任 
务 。 为 了 促进 中 国 的 西方 音乐 理论 研究 的 发 展 ， 在 克 里 斯 坦 森 和 杨 通 八 教授 的 共同 倡 
议 之 下 ，2011 年 11 月， 由 教育 部 全 国 高 等 学 校 艺术 类 专业 教学 指导 委员 会 、 中 国 音 
乐 学 院 、 芝 加 哥 大 学 、 星 海 音 乐 学 院 、 中 国 西方 音乐 学 会 及 上 海 音乐 出 版 社 等 单位 在 
“芝加哥 大 学 北京 中 心 ”联合 举办 了 “2011 音乐 理论 比较 研究 国际 论坛 里 《剑桥 西方 
音乐 理论 发 展 史 》 中 文 版 首发 式 ”。 来 自 中 国 大 陆 、 香 港 、 台 湾 以 及 美国 、 英 国 的 100 
多 位 专家 和 学 者 出 席 了 这 次 盛会 ， 其 中 包括 克 里 斯 坦 森 教 授 和 他 的 《剑桥 理论 史 》 团 
队 中 的 四 位 教授 。 

《剑桥 理论 史 》 共 包含 了 绪论 和 31 章 的 内 容 ， 中 译文 达 100 多 万 字 ， 所 包含 的 历 
史 与 专业 信息 极为 丰富 ， 所 涉及 的 音乐 学 科 和 传统 非常 广阔 ， 其 历史 跨越 的 年 代 十 分 
久远 。 它 主要 梳理 的 是 从 古 希 腊 直到 20 世纪 末 的 众多 与 音乐 本 体 有 关 的 理论 传统 的 
历史 源头 和 发 展 历 程 。 更 重要 的 是 ， 该 著作 也 涉及 了 许多 我 们 不 太 熟 悉 甚 至 前 所 未 闻 
的 理论 传统 ， 例 如 : 测 弦 学 〈canonics) 、 谐 音 学 (harmonics) 、 音 乐 修 秤 学 (musical 
rhetoric) 、 调 音 与 调 律 、 音 乐 动能 论 〈energetics) 、 音 啊 学 与 乐音 心理 学 ， 等 等 。 
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最 近 几 年 ， 我 有 幸 得 到 中 国 音 乐 学 院 、 上 海 音乐 学 院 及 武汉 音乐 学 院 等 院 校 的 邀 
请 ， 为 这 些 院 校 的 博士 、 硕 士 及 青年 教师 开设 了 音乐 理论 发 展 史 的 课程 。 我 在 巡 讲 中 
提出 了 许多 值得 关注 的 音乐 理论 的 重大 问题 ， 凡 是 关心 音乐 本 体 理论 发 展 的 人 包括 
我 本 人 ) 都 曾经 思考 过 这 些 问题 ,但 在 过 去 ， 我们 似乎 找 不 到 答案 , 但 自从 《剑桥 理 
论 史 》 问 世 后 ， 我 们 草 然 发 现 ， 答 案 近 在 县 尺 。 

笔者 一 直 在 从 事 作 曲 和 作曲 理论 专业 的 教学 与 研究 工作 ， 因 此 有 一 种 思维 习惯 ， 
这 就 是 无 论 阅 读 哪 一 本 西方 音乐 史 教 科 书 ， 常 常 渴 望 从 中 了 解 到 西方 音乐 理论 的 来 龙 
去 脉 ， 常 常 想到 许多 具体 的 细节 问题 ， 但 是 以 往 的 任何 一 部 音乐 文化 史 著 作 都 没 能 令 
人 满意 地 解答 我 兽 经 思考 过 的 那些 问题 。 具 体 问题 可 以 提出 无 数 个 ， 下 面 仅 列 出 了 十 
几 个 重大 问题 ， 要 和 弄 清楚 这 些 问 题 ， 几 乎 需要 阅读 《剑桥 理论 史 》 的 所 有 内 容 ， 这 些 
重大 问题 如 下 : 

1. 什么 是 希腊 音乐 理论 ， 它 的 具体 内 容 是 什么 ? 

2. 毕 达 哥 拉 斯 律 如 何 为 西方 音乐 的 思辨 性 音乐 理论 奠定 了 基础 ? 

3. 听 说 过 古 希 腊 的 “谐音 学 ”和 “ 测 纺 学 ” 吗 ， 它 们 涉及 了 何 种 学 问 ? 

4. 欧洲 音乐 的 律 制 是 如 何 完成 了 从 毕 达 哥 拉 斯 律 一 纯 律 中庸 全 音律 一 核心 调 音 
法 一 平均 律 的 转变 ? 

5. 古 硕 腊 的 调式 与 中 世纪 欧洲 教会 调式 之 间 是 何 种 关系 ? 

6. 古 希 腊 音 乐理 论 如 何 演变 成 西方 音乐 理论 ， 具 体内 容 是 什么 ? 

7. “理论 音乐 ”与 “实用 音乐 ”的 区 别 是 什么 ? 

8. 如 何 区 分 音乐 理论 的 三 个 传统 ， 即 思辨 性 传统 、 规 章 性 传统 和 描述 性 传统 ? 

9. 17 世纪 是 何 种 力量 导致 调式 音乐 瓦解 并 且 使 大 小 调 音乐 独占 鳌头 ? 

10. 是 何 种 力量 导致 对 位 ( 复 调 ) 音乐 转变 成 主 调 音乐 ? 

11. 巴赫 的 复 调 音 乐 作 品 是 用 严格 对 位 法 写作 出 来 的 吗 ? 

12. 调 性 和 声 的 理论 体系 是 如 何 建 立 的 ? 

13. 音乐 的 协和 与 不 协和 概念 的 确立 及 其 发 展 与 西方 艺术 音乐 创作 实践 是 何 种 


14. 音乐 心理 学 与 “乐音 心理 学 ”一 一 什么 是 “从 外 到 内 ”及 “从 内 到 外 ”? 

下 面 本 文 将 以 《剑桥 理论 史 》 的 内 容 为 依据 ， 重 点 选择 其 中 的 三 个 问题 来 进行 梳 
理 。 这 种 梳理 实际 上 带 有 实证 主义 哲学 的 色彩 一 一 一 切 结论 皆 以 历史 文献 记载 的 著述 
为 依据 。 


一 、 什么 是 希腊 音乐 理论 ， 它 的 具体 内 容 是 什么 ? 


一 般 的 西方 音乐 史 著 作 都 少不了 古 希 腊 的 音乐 理论 和 实践 的 论述 。 但 是 ， 对 于 古 
希腊 音乐 理论 的 论述 ， 几 乎 总 是 三 言 两 语 就 概括 了 。 这 些 论述 给 读者 留 下 这 样 一 种 印 
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象 ， 就 是 古 希 腊 音 乐理 论 似 乎 如 同一 团 理 不 清 的 乱 麻 ， 说 不 清楚 它 的 实体 是 什么 。 现 
在 ， 古 希腊 音乐 理论 的 实体 已 经 清晰 地 呈现 在 我 们 面前 一 一 它 是 由 一 批 特 殊 的 文献 集 
合 构成 ， 包 括 “从 各 类 资料 中 所 引用 的 毕 达 哥 拉 斯 著作 的 节录 ， 到 波 菲 里 乌 斯 、 阿 里 
斯 提 得 斯 。 昆 体 利安 、 阿 雷 皮 乌 斯 和 巴 基 乌 斯 写 于 公元 三 世纪 和 四 世纪 的 著作 ” 岂 。 这 
些 著 作 的 问世 年 代 是 公元 前 4 世纪 至 公元 5 世纪 ， 大 约 横 跨 一 千年 。 但 这 些 著 作 并 不 
是 古 希 腊 音 乐理 论 的 原始 文集 ， 而 是 古 希腊 音乐 理论 传播 的 代表 ( 见 表 1)。 


表 1 希腊 著作 要 目 四 
亚 里 土 多 塞 诺 斯 前 375/360 一 前 320 年 
(Aristoxenus) 疏 后 













《谐音 的 要 素 》 (Harmonic Elements) 和 
《节奏 的 要 素 》(Rhythmic Elements) 



















佚名 
(有 些 资料 将 其 归 为 欧 几 | 前 4 世纪 一 3 世纪 《 测 弦 器 分 割 法 》(Diozszoz of the Canon) 


里 得 ) 


克 里 奥 尼 德 斯 《谐音 学 入 门 》( Tntroduction to Harmon- 
(Cleonides) ics) 


格拉 萨 的 尼 科 马 丘 
a En 繁盛 期 为 100 一 150 《谐音 学 手册 》 CManual of Harmonics) 


《 论 用 数学 方式 对 柏拉图 的 理解 》 (On 
繁 成 期 为 115 一 140 Mathematics Useful for the Understand- 


ing of Plato) 
繁盛 期 为 127 一 148 


3 世纪 或 4 世纪 
















2 世纪 











士 麦 那 的 塞 晶 
(Theon of Smyrna) 






克 劳 狄 乌 斯 ， 托 勒 密 


《谐音 学 》(Harmonics) 








高 登 带 乌 斯 

(Gaudentius) 

波 菲 里 乌 斯 (Porphyri- 
US) 

阿里 斯 提 得 斯 。 昆 提 
利安 


(Aristides Quintilianus) 






《谐音 学 入 门 》(Harmonic introduction) 














《 论 托 勒 密 的 谐音 学 》 


Harmonics) 


(On Piolemy's 





232/233 一 大 约 305 






















3 世纪 末 一 4 世纪 中 期 《 论 音乐 》(On Music) 





巴 基 马 斯 。 杰 龙 《音乐 艺术 导论 》( Introduction to the Art 
(Bacchius Geron) of Music) 


阿 雷 皮 乌 斯 (Alypius) 4 世纪 一 5 世纪 《音乐 入门 》( Initroduction to Music) 





4 世纪 或 更 晚 








 [ 美 ] 托马斯 。 克 里 斯 坦 森 :《 剑 桥 西 方 音乐 理论 发 展 史 》， 任 达 敏 译 ， 上 海 音 乐 出 版 社 2011 年 版 ， 
第 85 页 。 
回 同 四 , 第 84 页 。 
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表 1 列 出 的 所 有 希腊 著作 中 都 包含 了 一 个 被 以 往 的 西方 音乐 史 教 科 书 忽视 、 被 中 
国人 误 读 的 理论 传统 ， 这 就 是 “谐音 学 ”(harmonics) 与 “ 测 弦 学 ”(canonics) 。 国 内 
出 版 的 几乎 所 有 的 西方 音乐 史 的 汉 译 本 都 误 读 了 有 关 古 希腊 音乐 理论 的 三 个 重要 术 
语 harmonics、canon 和 canonics。 这 三 个 术语 均 源 于 希腊 文 。 它 们 之 所 以 被 误 读 ， 
是 因为 在 西方 出 版 的 几乎 所 有 的 音乐 工具 书 中 ， 均 找 不 到 它们 与 希腊 音乐 理论 有 关 的 
描述 和 定义 。 因 此 ， 中 国 的 学 者 在 翻译 这 些 术 语 时 ， 因 为 缺少 详细 内 容 的 支撑 ， 难 以 
把 握 其 确切 的 含义 ， 所 以 这 些 术语 的 翻译 都 偏离 了 原意 ，harmonics 大 多 被 译 成 “和 
谐 ”“ 和 声 ”“ 和 声学 ”了 ， 等 等 ，canon 被 译 成 “法 规 ”， 等 等 。 

《剑桥 理论 史 》 大 约 有 四 分 之 一 篇 幅 的 内 容 与 希腊 音乐 理论 的 具体 “技术 ”理论 
内 容 有 关 ， 其 翔实 的 技术 细节 的 论述 为 笔者 的 正确 理解 和 翻译 提供 了 可 靠 支 撑 。 关 于 
harmonics， 第 十 一 章 “ 早 期 中 世纪 的 音符 、 音 阶 与 调式 ”在 谈 到 “科学 的 ”调式 理论 
发 展 的 几 个 要 素 时 讲 了 这 样 一 句 话 :“ 第 三 个 要 素 包 含 了 许多 概念 、 构 造 和 分 析 手 段 ， 
它们 都 是 从 古 希 腊 的 harmonics (谐音 学 )， 即 音乐 ( 音 高 本 身 、 音 符 、 音 程 、 音 阶 、 
“调式 ”等 ) 的 音 高 成 分 的 科学 研究 〈 重 点 号 为 笔者 所 加 ) 一 一 改造 而 来 。 谐 音 学 是 
由 晚期 罗马 时 代 和 早期 中 世纪 的 一 批 作家 传播 到 加 洛 林 王 朝 的 。 六 harmonics 是 
一 种 “科学 研究 ”"， 把 它 译 成 “谐音 学 ”的 学 科 名 称 是 恰当 的 。 当 然 ， 这 里 所 说 的 谐 
音 不 是 物理 学 中 的 谐音 (泛音 )，harmonics 有 “和 谐 ” 的 意思 |， 所 以 笔者 给 这 个 译名 
取 了 “ 谐 ” 字 。 实 际 上 ， 谐 音 学 主要 是 以 毕 达 哥 拉 斯 调 音 aa 
音程 和 音阶 的 学 问 。 而 毕 达 哥 拉 斯 调 音 法 的 特点 ， 就 是 以 纯 八 度 (2 : 1) 、 纯 五 度 
(3: 2) 和 纯 四 度 (4: 3) 这 三 个 “和 谐 ” 音 程 的 比率 为 基础 ， bm 小 音程 
都 是 通过 这 三 种 音程 之 间 的 “加 法 ”或 “减法 ”而 计算 出 来 的 。 

canon 和 canonics 是 一 对 词根 相同 的 “ 挛 生 词 ”，canon 的 英文 同义词 为 monochord 
(有 人 将 其 译 为 “ 独 弦 器 ”)” ， 而 canonics 派生 于 canon， 但 它 没 有 对 应 的 英文 词 。 这 两 个 
术语 该 如 何 翻译 呢 ? 第 六 章 “ 中 世纪 的 测 弦 学 ”@ 为 我 们 提供 了 思考 答案 。 该 文 对 can- 
on 是 这 样 描述 的 :“canon 就 是 monochord， 是 一 种 独 弦 装置 ， 适 用 于 产生 音乐 音 高 以 及 





@ 有 些 译 著 将 harmonics 译 成 “和 声 ” 或 “和 声学 ”， 这 种 译 法 不 妥 ， 因 为 和 声 是 指 三 个 音 或 更 多 个 音 
构成 的 和 弦 以 及 和 弦 的 续 进 性 应 用 ， 而 harmonics (谐音 学 ) 作为 一 个 研究 领域 并 不 涉及 音 与 音 的 同 
时 结合 ， 而 且 古 希腊 不 存在 和 弱 概 念 。 

加 [ 美 ] 托马斯 ， 克 里 斯 坦 森 :《 剑 桥 西方 音乐 理论 发 展 史 》， 任 达 敏 译 ， 上 海 音 乐 出 版 社 2011 年 版 ， 
第 272 页 。 该 引 语 的 原文 如 下 : And finally, the third comprised a number of concepts，constructions， 
and procedures of analysis adapted from ancient Greek harmonics, the scientific study of the Pitch com- 
ponents of music (pitch itself, notes, intervals, scales, “modes,” etc, ), as transmitted to the Carolin- 
gians by a number of late Roman and earlier medieval writers。 

图 [ 美 ] 托马斯 * 克 里 斯 坦 森 :《 剑 桥 西方 音乐 理论 发 展 史 )， 任 达 敏 译 ， 上 海 音 乐 出 版 社 2011 年 版 ， 第 
139 页 。 
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对 产生 音 高 的 分 段 弦 长 进行 度量 比较 .”D 对 于 canonics 的 描述 是 这 样 的 :“ 测 弦 学 就 是 对 
这 类 音 高 阵列 和 音程 以 及 它们 赖 以 确定 的 比率 的 研究 (重点 号 为 笔者 所 加 )。”@ 由 上 述 
的 定义 可 以 看 出 ，canon 是 一 种 音 高 和 音程 的 测量 工具 ， 它 被 用 于 在 视觉 和 听觉 两 方面 
来 说 明 调 音 体系 。canonics 是 一 种 研究 音 高 和 音程 的 数学 关系 的 学 问 ， 而 且 这 种 学 问 拥 
有 庞大 的 、 复 杂 的 体系 (单列 了 一 章 的 篇 幅 ， 可 见 其 重要 性 )， 因 而 笔者 认定 它 属于 一 
个 学 科 ， 为 了 使 这 两 个 术语 的 汉 译 名 称 像 原文 那样 保持 词 源 的 关系 ， 所 以 将 前 者 译 为 
“ 测 纺 器"， 后 者 译 为 “ 测 弦 学 ”。 谐 音 学 和 测 弦 学 之 间 基 本 上 是 相互 兼容 的 关系 ， 只 是 
后 者 更 侧重 用 测 弦 器 分 割 法 吧 来 演示 谐音 学 的 结论 。 

为 了 说 明 测 弦 器 以 及 功用 ,我 们 不 妨 从 《剑桥 理论 史 》 第 六 章 “ 中 世纪 的 测 弦 
学 ”@ 引用 一 个 图 片 〈 见 图 1) 及 其 说 明 : 





图 1 测 弦 器 操作 者 在 工作 9 


@@ ”该 引 语 的 原文 如 下 : The “canon” is the monochord, a single 一 stringed instrument suited for the production 
of musical pitches and the comparative measurement of the lengths of the string segments that produce them。 

@ [ 美 ] 托马斯 。 克 里 斯 坦 森 :《 剑 桥 西 方 音乐 理论 发 展 史 》， 任 达 敏 译 ， 上 海 音乐 出 版 社 2011 年 版 ， 第 
140 页 。 该 引 语 的 原文 如 下 : Canonics is the study of such pitch arrays and intervals and the ratios through 
which they are defined 。 

国 ”关于 测 弦 器 分 割 法 ， 参 见 《 剑 桥 西 方 音乐 理论 发 展 史 》 第 六 章 的 相关 内 容 。 

轿 [ 美 ] 托马斯 。 克 里 斯 坦 森 :《 剑 桥 西方 音乐 理论 发 展 史 》， 任 达 敏 译 。， 上 海 音 乐 出 版 社 2011 年 版 ， 
第 139 页 。 这 一 章 的 作者 是 杨 。 赫 林 格 (Jan Herlinger) ， 他 是 路 易 斯 安 那州 立 大 学 的 音乐 教授 。 

回 [ 美 ] 托马斯 。 克 里斯 坦 森 : 《剑桥 西 方 音乐 理论 发 展 史 》， 任 达 敏 译 ， 上 海 音乐 出 版 社 2011 年 版 ， 
第 138 页 。 
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插图 6.1 ( 即 上 列 的 图 1) 引 自 洛 多 维 科 。 和 福利 亚 诺 (Lodovico Fogliano) 
1529 年 的 著作 《理论 音乐 》 (Maesica zheorica ), 测 弦 器 操作 者 已 经 在 A、B 标记 
处 安置 了 两 个 活动 琴 码 ， 其 距离 “大 约 是 三 指 宽 ” (字母 不 代表 音 名 ， 而 是 定位 
点 ,就 像 几何 图 解 里 的 点 一 样 )。 他 已 经 标记 了 AC、CD、DE、EF 和 BG 的 均等 
分 割 ， 而 且 在 下 和 G 这 两 个 点 上 放置 了 琴 码 。 测 弦 器 操作 者 通过 移动 握 在 右手 里 
的 琴 码 ， 可 以 证 明 DF 蓄 段 (是 BG 弦 长 的 两 倍 ) 所 产生 的 音 高 比 BG 弦 段 的 音 高 
低 一 个 八 度 (diapason)。CF 是 BG 弦 长 的 三 倍 ， 产 生 的 音 高 比 BG 的 音 高 低 十 二 
度 (diapasondiapente)。 而 AF 是 BG 弦 长 的 四 倍 ， 产 生 的 音 高 比 BG 的 音 高 低 两 
个 八 度 (bisdiapason)。 


谐音 学 的 主要 研究 对 象 是 音阶 和 “ 托 诺 ” (Tonoi)D。 和 希腊 音 高 体系 有 两 种 构造 ， 
一 个 是 GPS (大 完美 体系 )， 男 一 个 是 LPS (小 完美 体系 )。 在 这 两 种 体系 中 ， 以 纯 四 
度 为 框架 的 四 音 列 是 基本 模块 ， 四 音 列 通 过 联合 方式 (synemmenon) 或 分 离 方 式 
Cdiezeugmenon) 进行 组 合 而 构成 不 同 的 音阶 。 


二 、 古 希腊 的 调式 与 中 世纪 欧洲 教会 调式 之 间 是 何 种 关系 


在 几乎 任何 一 部 音乐 史 教 科 书 中 ， 都 会 包含 与 希腊 调式 和 教会 调式 有 关 的 内 容 。 但 
是 21 世纪 之 前 出 版 的 音乐 史 教科 书 ， 都 无 法 解释 清楚 为 何 希腊 调式 和 教会 调式 同名 但 
不 同型 的 原因 。 例 如 ，1996 年 出 版 的 《西方 音乐 史 》 在 谈 到 教会 调式 的 名 称 时 是 这 样 
描述 的 :“ 在 10 世纪 ， 有 几 位 著述 家 将 希腊 托 诺 斯 和 哈 莫 尼 亚 的 名 称 用 于 教会 调式 。 他 
们 错误 理解 波 伊 提 乌 ， 而 把 A 的 八 度 称 为 副 多 利 亚 调式 ，B 的 八 度 称 为 副 弗 里 几 亚 调 
式 ， 以 此 类 推 。 这 两 种 体系 毫 无 相同 之 处 ."@ 该 描述 只 是 指出 了 “错误 理解 波 伊 提 
乌 ”， 但 没有 指出 错 在 哪里 。 

《剑桥 理论 史 》 在 论述 上 述 问题 时 提供 了 确切 的 说 明 。 表 2 引 自 《剑桥 理论 史 》 
第 11 章 “ 中 世纪 初期 的 音符 、 音 阶 与 调式 ?号 ， 如 果 能 够 正确 解读 这 个 图 表 ， 就 能 揭 
开 和 希腊 调式 和 教会 调式 同名 不 同型 的 这 团 。 图 表 左 半边 的 内 容 出 自 大 约 6 世纪 问世 的 
波 伊 提 乌 的 《音乐 基本 原理 》 (De institutione musica)， 右 半边 的 内 容 出 自 《 音 乐 文 


四 托 诺 有 多 种 含义 ， 包括 调式 、 音 高 和 音程 距离 。 

回 ”[ 美 ] 唐纳德 . 格 劳 特 、 克 劳 德 。 帕 利 斯 卡 :《 西 方 音乐 史 )， 汪 启 璋 、 吴 佩 华 、 顾 连理 译 ， 人 民 音 乐 出 
版 社 1996 年 版 ， 第 71 页。 

图 [ 美 ] 托马斯 * 克 里 斯 坦 森 : 《剑桥 西方 音乐 理论 发 展 史 》， 任 达 敏 译 ， 上 海 音乐 出 版 社 2011 年 版 
第 295 页 。 
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集 》(Alia musica )D， 该 文集 大 约 出 现 于 9 世纪 或 10 世纪 。 
表 2 波 伊 提 乌 的 著作 和 《音乐 文集 》 (主体 著作 ) 中 的 调式 与 八 度 种 型 





波 伊 提 乌 《音乐 文集 》 

八 度 种 型 一 调式 (conos) 八 度 种 型 = 调式 (tonus) 
1. 32-2 ( t-t-s-t-t-s-t) — Hypodorian 1.A-a = Hypodorian 
2.g-G (| t-s-t-t-s-t-t) 一 Hypophrygian 2. B-b = Hypophrygian 
3.EF (Vs-t-t-s-t-t-t) — Hypolydian 3.C-c = Hypolydian 
4- EE (Vt-t-s-t-t-t-s) 一 Dorian 4.D-d = Dorian 
5.d-D (J t-s-t-t-t-s-t) — Phrygian 5.E-e = Phrygian 
6.c-C (9 s-t-t-t-s-t-t) — Lydian 6.F-f = Lydian 
7.b-B (V t-t-t-s-t-t-s) 一 Mixolydian 7.G-g = Mixolydian 
8. a-A (Lt-t-s-t-t-s-t) 一 Hypermixolydian 8. a-aa = Hypermixolydian 





大 约 在 9 世纪 或 10 世纪 ,《 音 乐 文集 》 的 作者 为 了 表现 出 对 希腊 音乐 理论 的 尊崇 ， 
借用 了 和 希腊 的 八 度 种 型 (species of the octave)@ 或 调式 〈tonos) 名 称 来 命名 教会 调 
式 。 但 是 ,《 音 乐 文集 》 的 作者 误 读 了 波 伊 提 乌 著作 中 的 八 度 种 型 ， 造 成 了 两 类 调式 
的 排序 和 名 称 相同 但 音 列 不 同 的 结果 。 为 了 便于 比较 ， 笔 者 把 表 2 列 出 的 两 部 分 调式 
转换 成 五 线 谱 〈 见 谱 例 1、 谱 例 2) 。 通 过 五 线 谱 音符 可 以 看 出 ， 波 伊 提 乌 的 第 一 调式 
aa 一 4 是 由 高 至 低下 行 排序 ， 而 且 8 个 调式 “主音 ”的 排序 也 是 下 行 的 。 而 《音乐 文 
集 》 的 第 一 调式 A 一 a 是 由 低 至 高 上 行 排序 ， 而 且 8 个 调式 “主音 ”的 排序 也 是 上 
行 的 。 

谱 例 1: 波 伊 提 乌 的 调式 及 其 名 称 








1.Hypodorian 2.Hypopluyeian 3.Hypolydian 4. Dorian 
EE ; 


- 三 三 E 























5. Phrygian 6. Lydian 7. Mixolydian 3. Hypermixolydian 











四 《剑桥 西方 音乐 理论 发 展 史 》 第 11 章 的 作者 为 戴 维 。 科 恩 。 在 这 一 章 他 对 《音乐 文集 》 进 行 了 全 面 
的 论述 ， 他 指出 ,，“ 人 们 普遍 认为 ， 它 们 可 能 在 9 世纪 末 或 10 世纪 初出 现 。 根 据 得 到 普遍 认可 的 沙 
耶 〈Chailley) 的 分 析 来 看 ， 该 文集 由 三 个 不 同 的 和 连续 的 层面 〈 在 著作 中 混 为 一 体 ) 组 成 ， 其 中 的 
第 二 个 层面 被 沙 耶 称 为 “主体 著作 (Traité principale) ”一 一 即 《音乐 文集 》“ 本 体 "， 第 三 个 层面 是 
“新 说 明 ”(Nova expositio)， 这 些 层 面 是 由 三 个 不 同 的 作家 完成 的 ， 均 为 匿名 。”《 音 乐 文集 》 的 第 一 
层面 即 第 一 作者 的 内 容 ， 涉 及 了 “试图 通过 纯粹 的 数学 手段 一 一 测 弦 器 上 生成 的 代表 音程 的 数值 比 
率 来 定义 和 区 分 八 种 调式 ……” 详 细 内 容 参 见 第 十 一 章 。 

@ [ 美 ] 托马斯 。 克 里 斯坦 森 ;《 剑 桥 西方 音乐 理论 发 展 史 》， 任 达 敏 译 ， 上 海 音 乐 出 版 社 2011 年 版 ， 
第 294 一 316 页 。 
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谱 例 2:《 音 乐 文集 》 的 调式 及 其 名 称 


1.Hypodorian 2.Hypophrysian 3.Hypolydian 4. Dorian 








比较 谱 例 1 和 谱 例 2 便 可 以 看 出 ， 后 者 将 前 者 的 调式 顺序 排 反 了 ， 即 前 者 1 一 8 的 
顺序 变 成 了 后 者 的 8 一 1 的 顺序 ， 如 果 把 《音乐 文集 》 的 调式 音 高 保持 不 变 ， 把 调式 
名 称 的 顺序 从 头 至 尾 颠 倒 过 来 就 还 原 成 波 伊 提 乌 的 调式 排序 。 也 即 是 说 : 《音乐 文集 》 
的 作者 在 解读 古 希 腊 调 式 时 ， 把 原本 下 行 排列 的 第 一 调式 误 读 为 上 行 ， 从 而 导致 了 所 
有 调式 排序 的 颠倒 ， 这 就 是 教会 调式 和 古 希 腊 调式 同名 不 同型 的 真正 原因 。 

为 何 中 世纪 的 理论 家 会 出 现 误 读 波 伊 提 乌 理论 的 情况 ， 我 们 可 以 这 样 设 想 。 谱 例 1 
和 谱 例 2 的 五 线 谱 记 谱 法 是 欧洲 现代 音 高 记录 媒介 ， 它 的 音 高 定位 准确 ， 音 阶 的 上 行 或 
下 行 一 看 便 知 。 要 知道 ， 在 中 世纪 根本 不 存在 五 线 谱 这 么 直观 的 记 谱 法 ， 中 世纪 学 者 看 
到 的 古 希 腊 的 音 高 体系 ， 是 用 生僻 的 希腊 专用 术语 或 者 用 复杂 的 弦 长 值 来 代表 的 。 所 
以 ， 任 何人 只 要 稍 有 玻 忽 ， 就 可 能 误 判 。 例 如 ， 在 士 麦 那 的 塞 昂 (Theon of Smyrna; 繁 
盛 期 为 115 一 140) 的 著作 《 论 用 数学 方式 对 柏拉图 的 理解 》(On Mathematics Useful for 
the Understanding of Plato) 中 ， 保 存 着 斯 拉 西 鲁 斯 (Thrasyllus) 的 测 弦 器 分 割 法 获得 
的 音 高 。 表 3 截取 的 是 斯 拉 西 鲁 斯 的 音 高 中 的 b、c、d、e 四 音 列 (tetrachord)， 这 四 个 
音 高 被 记 成 如 下 的 音 名 和 弦 长 值 ， 例 中 的 现代 音 名 是 笔者 增加 的 。 


表 3 斯 拉 西 鲁 斯 使 用 的 音 名 及 其 弦 长 值 ? 


















现代 音 名 
nete diezeugmenon e 
diatonic paranete diezeugmenon | 15,552 
(= nete synemmenon) 
trite diezeugmenon (= diatonic 17,496 
paranete synemmenon) 有 
18,432 b 


总 之 ， 解读 希腊 音乐 理论 技术 细节 是 非常 复杂 的 过 程 ， 因 而 中 世纪 的 学 者 误 读 波 
伊 提 乌 的 理论 可 能 是 在 所 难免 的 。 实 际 上 ， 波 伊 提 乌 也 偶尔 会 错误 地 解读 希腊 音乐 


四 ”本 表 节 选 自 《剑桥 西方 音乐 理论 发 展 史 》 第 4 章 ， 图 解 4. 4。 表 中 的 希腊 音 名 由 上 至 下 译 成 汉语 是 ; 
分 离 四 音 列 最 低位 弦 ， 分 离 四 音 列 自然 音 次 低位 弦 〈 王 联合 四 音 列 最 低位 弦 )， 分 离 四 音 列 第 三 弦 
(三 联合 四 音 列 自然 音 次 低位 弦 )， 副 支柱 音 。 


260 | ”前 沿 与 对 话 一 中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


理论 。 
三 、 在 16 世纪 是 何 种 力量 导致 调式 音乐 瓦解 并 且 使 大 小 调 音乐 独占 鳌头 


大 小 调 风格 的 音乐 也 叫 作 调 性 音乐 ， 大 小 调 音乐 从 巴洛克 时 期 开始 兴起 ， 并 且 一 
直 在 西方 艺术 音乐 中 占据 了 统治 地 位 。 我 们 知道 在 巴洛克 时 期 之 前 ， 西 方 音乐 一 直 是 
以 调式 音乐 为 中 心 。 在 一 般 的 音乐 史 教科 书 中 ， 对 于 中 世纪 调式 体系 的 瓦解 和 大 小 调 
体系 的 成 因 的 论述 都 比较 含混 。 例 如 ， 在 格 劳 特 与 帕 利 斯 卡 合 著 的 《西方 音乐 史 》 
(人 民 音 乐 出 版 社 1996 年 版 ， 汪 启 璋 等 译 ) 中 ， 出 现 了 这 样 的 描述 : “和 中 世纪 的 调 
式 体系 一 样 ， 大 一 小 调 体系 也 是 从 长 时 期 的 音乐 实践 中 演变 出 来 的 。 低 声 部 的 四 度 或 
五 度 进行 ， 结 束 在 终止 式 进行 上 的 次 要 和 弦 序 列 、 到 最 近 关 系 调 的 转调 一 一 这 些 长 期 
的 习惯 用 法 终于 孕育 出 一 种 与 实践 一 致 的 理论 。…… 在 17 世纪 ， 某 些 典型 的 和 声 进 
行 和 旋律 进行 的 经 常 应 用 也 导致 大 一 小 调 的 理论 。…… 数字 低音 在 这 一 理论 发 展 中 相 
当 重 要 ， 因 为 它 以 分 隔 一 个 个 和 弦 的 方式 来 加 强 和 弦 顺 序 ……” 阅读 了 这 些 描述 ， 
我 们 仍然 一 头 雾 水 。 

通过 《剑桥 理论 史 》 的 翻译 和 阅读 ， 笔 者 得 到 了 很 大 的 局 发。 笔者 认为 ， 如 果 把 
调式 体系 向 大 小 调 体系 演变 的 动因 用 一 句 话 概括 就 是 : 和 声 导 音 的 人 侵 瓦 解 了 调式 音 





i 有 


音乐 系统 ， 要 归功 于 通 奏 低音 实践 的 兴起 。 格 雷 戈 里 。 巴 尼 特 指出 : 


对 于 调 性 空间 概念 的 最 终 形成 ，17 世纪 的 通 奏 低音 实践 的 三 个 基本 原则 发 挥 
了 决定 性 的 作用 : (1) 大 、 小 三 和 弦 作 为 基本 和 上 声音 响 的 使 用 ; (2) 出 现 了 通用 
的 音阶 和 声 配 置 法 (scale harmonizations) ， 这 种 方法 使 通 奏 低音 演奏 者 能 够 在 那 
些 数字 不 充分 或 没有 数字 的 地 方 实 现 和 声 ; (3) 在 任何 音 高 水 平 上 伴奏 或 配 和 声 
的 能 力 。 包 


在 上 述 三 个 基本 原则 中 ， 最 重要 的 是 第 二 原则 一 一 音阶 和 声 配置 法 。 这 种 配置 法 
的 作用 是 为 了 给 通 奏 低音 演奏 者 在 只 有 低音 ， 但 数字 不 足 或 没有 数字 时 的 演奏 提供 编 
配 引 导 ， 这 种 配置 法 可 以 将 一 个 音阶 中 的 音 级 组 织 成 一 系列 以 主音 为 中 心 的 和 弦 。 一 
般 的 通 奏 低音 教科 书 中 都 有 一 个 最 值得 注意 的 规则 一 一 大 调 或 小 调 的 第 五 级 音 上 方 必 
须 使 用 大 三 度 。 我 们 知道 ， 五 级 音 即 属 音 ， 属 音 上 方 的 大 三 度 音 为 调式 第 七 级 音 ， 大 





@ [ 美 ] 唐纳德 格 劳 特 、 克 劳 德 ， 帕 利 斯 卡 : 《西方 音乐 史 》， 汪 启 璋 、 吴 佩 华 、 顾 连理 译 ， 人 民 音 乐 
出 版 社 1996 年 版 ,第 322 页 。 

回 [ 美 ] 托马斯 * 克 里 斯 坦 森 :《 剑 桥 西方 音乐 理论 发 展 史 》， 任 达 敏 译 ， 上 海 音乐 出 版 社 2011 年 版 ， 
第 400 页 。 
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调 五 级 音 上 方 的 三 度 本 来 就 是 大 三 度 ， 而 自然 小 调 五 级 音 上 方 的 三 度 音 是 小 三 度 ， 如 
果 将 之 变 成 大 三 度 ， 就 保障 了 导 音 的 存在 。 

还 有 的 理论 家 ， 例如， 弗 朗 索 瓦 。 坎 皮 恩 ® 把 音阶 和 声 配 置 法 叫 作 “ 八 度 法 则 ” 
(Regle de 1'octave)。 该 法 则 的 意义 是 把 作为 低音 的 上 行 和 下 行 的 大 调 音 阶 和 旋律 小 音 
阶 的 标准 和 声 配置 法 确立 为 典范 并 且 加 以 普遍 应 用 。“ 这 种 音阶 和 声 配置 法 最 终 产生 


的 意义 有 如 下 几 点 : 第 一 ， 我 们 可 以 认 清 建立 在 阶级 1、4、 和 5 之 上 的 原 位 正和 弦 和 


建立 在 阶级 2、3、6 和 ?之 上 的 副 六 和 弦 之 间 的 区 别 .”®《 剑 桥 理论 史 》 第 24 章 (第 
715 页 )“ 拉 莫 与 18 世纪 的 和 声 理论 ”所 引用 的 一 个 “ 八 度 法 则 ”( 数 字 低 音 ) 的 实例 
很 值得 细致 研究 ， 见 谱 例 3: 

谱 例 3: 坎 皮 恩 的 “ 八 度 法 则 ”外 


Ton mapear. 











谱 例 4 是 笔者 将 谱 例 3 的 八 度 法 则 的 数字 低音 转换 为 具体 和 弦 之 后 的 具体 配置 ， 其 基 
本 规律 是 各 音阶 的 第 I、IV、V 级 音 上 使 用 原 位 和 弦 ，I、II、VI、VI 级 音 上 使 用 六 
弦 。 请 注意 ，IV 级 音 上 的 56 和 弦 〈 即 各 音阶 里 的 第 四 个 和 弦 ) 被 理解 为 附加 六 度 音 的 TV 
级 原 位 和 弦 。.@@ 小 调 的 V 级 音 上 使 用 的 是 大 三 和 弦 。 





中 ” 导 音 似乎 是 一 个 简单 的 概念 ， 音 乐 专业 人 士 无 人 不 知 ， 一 般 的 乐理 教科 书 普遍 地 把 无 论 大 调 或 小 调 
(包括 自然 小 调 ) 的 第 七 级 音 叫 作 导 音 ， 这 种 笼统 的 定义 是 极 大 的 错误 。 实 际 上 ， 只 有 主音 下 方 的 小 
二 度 音 才能 被 称 作 导 音 ， 自 然 小 调 的 第 七 级 音 不 叫 导 音 ， 而 是 叫 作 Subtonic 即 “ 下 主音 ”。Subtonic 
属于 英语 ， 它 源 于 中 世纪 的 调式 理论 中 的 希腊 术语 “subtonium”， 该 术语 最 初代 表 的 是 正 调式 八 度 
的 最 低音 以 下 的 一 个 扩展 音 ， 即 收 束 音 下 方 的 大 二 度 。 为 了 纠正 以 往 中 国 的 乐理 或 和 声 教科 书 中 对 
小 调 导 音 的 错误 定义 ， 笔 者 利用 两 次 写作 与 出 版 的 机 会 来 对 导 音 和 下 主音 进行 辨析 : 一 是 笔者 2006 
年 在 人 民 音 乐 出 版 社 出 版 的 著作 《基本 乐理 》， 二 是 在 2010 年 4 月 中 国 音乐 学 院 举 办 的 “全 国 和 声 
复 调 教学 研讨 会 ”上 发 表 的 论文 “传统 和 声学 的 教学 与 教材 中 存在 的 几 个 问题 "。 

弗 朗 索 瓦 ， 坎 皮 恩 (Francois Campion)， 法 国 吉 他 演奏 家 ，1748 年 去 世 。 

[ 美 ] 托马斯 * 克 里 斯 坦 森 : 《剑桥 西方 音乐 理论 发 展 史 》， 任 达 敏 译 ， 上 海 音乐 出 版 社 2011 年 版 。 
引 自 《再 论 伴 奏 与 作曲 法 》， 原 书 名 为 : Addition au Traité de Laccompagnement et de composition 。 
对 于 “附加 六 度 音 的 IV 级 原 位 和 弦 "， 我 们 今天 会 把 它 看 作 [ 级 56 和 弦 ， 但是， 巴洛克 时 期 的 理论 家 都 是 
把 它 解释 为 附加 音 和 和弦， 特别 是 拉 莫 的 1722 年 的 著作 《 论 和 声 》( Taité de Lharmonie)。 


@6ge 
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谱 例 4: 将 坎 皮 恩 的 “ 八 度 法 则 ”的 数字 低音 转换 为 具体 的 和 弦 













































































在 七 个 教会 调式 中 ， 只 有 两 个 调式 含有 导 音 一 一 伊 奥 尼 亚 和 利 底 亚 ， 其 他 五 个 调 
式 均 不 包含 导 音 ， 只 有 下 主音 。 但 是 ， 如 果 按照 数字 低音 规则 的 规定 ， 将 第 五 级 音 的 
和 声 配 以 大 三 度 ， 凡 是 下 主音 都 必须 用 临时 升 号 升 高 半音 而 变 成 导 音 ， 这 样 一 来 ， 爱 
奥 利 亚 自然 小 调 ) 会 变 成 和 声 小 调 或 旋律 小 调 ， 多 利 亚 会 变 成 旋律 小 调 ， 弗 里 几 亚 
会 变 成 准 和 声 小 调 ， 米 克 索 利 底 亚 会 变 成 自然 大 调 〈 洛 克利 亚 很 少 使 用 ， 因 为 它 的 主 
和 弦 是 减 三 和 弦 ， 无 法 构成 调 性 主 和 弦 )。 这 样 一 来 ， 几 乎 所 有 的 教会 调式 都 会 丧失 
原 有 的 特性 并 且 朝 着 自然 大 调 或 和 声 小 调 或 旋律 小 调演 变 。 

总 之 ， 虽 然 调式 体系 向 大 小 调 体 系 的 转变 是 在 一 个 漫长 的 时 间 和 复杂 的 环境 中 逐 
步 完成 的 ， 但 决定 性 因素 无 疑 是 具有 解决 到 主音 倾向 的 和 声 导 音 对 调式 音乐 的 入 侵 。 
可 以 说 ， 导 音 的 入 侵 是 这 种 转变 的 催化 剂 。 我 想 再 次 重申 ， 音 乐 学 习 者 必须 建立 起 正 
确 的 导 音 概念 ， 如 果 没 有 正确 的 导 音 概念 ， 就 无 法 正确 认识 调式 音乐 与 调 性 音乐 的 区 
别 ， 同 时 也 无 法 正确 认识 传统 的 调 性 和 声 体系 的 本 质 。 


《剑桥 西方 音乐 理论 史 》 的 价值 9 


正如 该 著作 的 “简介 ”指出 的 那样 , “无 论 对 学 生还 是 对 学 者 而 言 ， 本 书 将 是 一 份 
无 价 的 资源 "。 这 部 著作 提供 的 许多 论述 和 资料 ， 可 以 帮助 我 们 补充 或 纠正 我 们 过 去 对 
于 西方 音乐 理论 认识 的 空白 、 不 足 或 偏差 。 完 整 和 正确 地 解读 这 部 理论 史 不 仅 对 于 研究 
生 的 培养 具有 重大 意义 ， 对 于 我 国学 者 对 西方 音乐 理论 的 进一步 研究 以 及 相关 音乐 理论 
学 科 的 建设 与 发 展 也 同样 具有 十 分 深远 的 意义 。 


@ 这 一 节 的 内 容 大 部 分 引 自 笔者 在 “2011 音乐 理论 比较 研究 国际 论坛 览 《 剑 桥 西 方 音乐 理论 发 展 史 》 
中 文 版 首发 式 ” 上 的 发 言 稿 “ 我 译 《 剑 桥 西 方 音乐 理论 发 展 史 )”， 该 文 后 来 发 表 于 《星海 音乐 学 院 
学 报 》2012 年 第 2 期 上 。 
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这 部 著作 的 最 大 价值 是 为 我 们 提供 了 众多 的 音乐 理论 传统 形成 的 源头 以 及 发 展 脉 
络 。 对 于 过 去 前 所 未 闻 或 者 只 闻 其 “名 ”但 不 知 其 “ 形 ”的 许多 传统 和 现象 ， 我 们 都 
可 以 从 该 书 中 找到 它们 的 来 龙 去 脉 的 解释 或 论证 。 过 去 我 们 对 西方 音乐 理论 的 研究 如 
同 盲人 摸 象 ， 而 这 部 著作 为 我 们 展开 的 是 西方 音乐 理论 的 全 景 图 。 只 要 认真 深入 研读 
该 著作 ， 任 何 音乐 理论 领域 的 研究 者 都 会 有 意 想不到 的 收获 。 


作者 简介 : 任 达 敏 〈1956 一 )， 星 海 音 乐 学 院 教授 ， 硕士 研究 生 导 师 。 研 究 方 
向 : 作曲 技术 理论 、 兽 士 乐 理论 、 音 乐 文献 翻译 。 


原 载 《音乐 与 表演 》2013 年 第 3 期 
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放 
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社会 分 工 中 艺术 音乐 的 10 个 文本 


2009 年 10 月 17 一 19 日 ， 中 国 音乐 美学 学 会 、 中 央 音 乐 学 院 音乐 学 研究 所 、 中 国 
音乐 学 院 音乐 研究 所 联合 举办 “多 元 文化 中 的 音乐 审美 ”专题 笔会 。 会 上 音乐 奇才 赵 
晓 声 提出 了 音乐 的 “5 个 文本 ”说 : 作曲 家 头脑 中 的 “构思 文本 ”; 作曲 家 用 乐谱 记录 
下 来 的 “乐谱 文本 ”; 表演 者 表演 的 “音响 文本 ” 聆听 者 听 到 的 “欣赏 文本 ”; 言说 
音乐 的 “音乐 学 文本 ”。 后 者 可 以 是 作曲 家 的 “一 度 创 作 谈 ”"， 演 奏 家 的 “二 度 创作 
谈 ”， 欣 赏 者 的 “ 听 后 感 ”， 也 可 以 是 评论 家 或 理论 家 的 “音乐 评论 "、“ 音 乐 分析 ” 或 
“音乐 学 分 析 ”， 等 等 。 在 此 基础 上 ， 笔 者 提出 “10 个 文本 ”说 。 “文本 ”在 不 同学 术 
语 境 中 有 不 同 含义 ， 本 文 取 大 家 一 般 理解 的 “文本 ”意思 ， 以 便 和 赵 晓 声 的 意思 相同 
或 相近 。 

本 文 提出 的 艺术 音乐 的 10 个 文本 分 别 对 应 5 类 主体 ， 即 作曲 家 、 表 演 家 、 录 音 
师 、 审 美 者 、 言 说 者 。 

每 类 主体 分 别 拥有 2 个 文本 ， 即 内 心 的 和 现实 的 ， 也 可 以 说 是 意向 性 的 和 现实 性 
的 ， 或 虚 体 性 的 和 实体 性 的 。 它 们 是 :“ 构 思 文 本 ”、“ 乐 谱 文本 ”; “感悟 文本 1”"、“ 表 
演 文 本 ”; “感悟 文本 2”、“ 录 制 文 本 ”; “感悟 文本 3” “欣赏 文本 ”; “感悟 文本 4”、 
“言说 文本 ”。 所 有 文本 之 间 都 需要 探讨 同一 性 问题 。 一 般 而 言 ，10 个 文本 之 间 相 互 不 
等 同 。( 英 加 和 尔 顿 曾经 探讨 过 “音乐 作品 的 同一 性 ”问题 。 国 内 学 者 也 曾 专 题 研 讨 过 ， 
如 1996 年 中 国 音乐 美学 学 会 第 四 届 年 会 主题 就 是 “音乐 的 存在 方式 ”。 但 是 人 们 多 集 
中 在 乐谱 文本 、 音 响 文本 和 欣赏 文 本 的 探究 上 。) 

现实 音乐 生活 中 各 类 音乐 及 其 活动 常见 以 下 两 个 过 程 : 其 一 ， 所 谓 “4 环节 ”， 即 
创作 、 表 演 、 欣 赏 和 言说 。 在 此 过 程 中 ， 有 4 类 主体 8 个 文本 ; 其 二 ， 上 述 环节 加 上 
录音 环节 /录音 师 ， 就 有 5 类 主体 10 个 文本 。 此 外 还 有 其 他 活动 类 型 : 纯 电 子音 乐 、 


加 ”在 后 现代 主义 语 境 中 ， “文本 ”具有 特别 的 含义 ， 可 参见 《后 现代 词典 》 中 腾 守 莹 撰写 的 
“文本 ” 词 条 。 
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电脑 音乐 ;即兴 表演 ; 自 娱 ; 修身 养性 ， 等 等 。 
下 面 先 分 别 阐述 社会 分 工 中 艺术 音乐 的 10 个 文本 ， 再 简略 谈 谈 其 他 过 程 中 的 
情况 。 


一 、 构思 文本 


作曲 究竟 是 怎样 的 过 程 ， 至 今 还 戴 着 神秘 面纱 。 作 曲 需要 构思 ， 因 此 有 构思 文 
本 。 汉 斯 立 克 说 出 了 一 个 普遍 的 看 法 : 作曲 的 第 一 个 种 子 不 知 从 何 而 来 ， 是 灵感 的 产 
物 ; 一 旦 有 了 一 个 主题 或 动机 ， 作 曲 家 就 可 以 采取 作曲 技法 创作 出 完整 的 作品 。 灵 感 
研究 成 果 表 明 ， 灵 感 不 会 从 天 而 降 ， 它 是 有 知识 /经 验 储备 、 经 历 苗 苗 寻 竟 的 探索 者 ， 
在 某 种 契机 下 获得 的 。 以 下 是 几 种 相关 说 法 。 

莫扎特 在 给 他 父亲 的 信 中 说 ， 他 创作 时 往往 是 构思 文本 全 部 都 在 头脑 里 形成 ， 剩 
下 的 只 是 把 它 写 下 来 ， 变 成 乐谱 文本 。 这 就 解释 了 何以 莫扎特 创作 那么 快捷 的 疑问 。 

陈 怡 回 中 央 音 乐 学 院 举办 讲座 时 曾 说 ， 她 的 作曲 技术 在 中 央 音 乐 学 院 读书 时 都 已 
学 习 ， 出 国 后 并 无 再 学 什么 技术 。 她 认为 所 谓 成 熟 ， 就 是 写 出 前 面 的 部 分 ， 就 大 体 知 
道 整个 作品 的 脉络 ,知道 作 品 最 后 的 大 致 面 貌 。 可 见 她 的 构思 文本 并 不 像 莫扎特 的 那 
样 清晰 ， 只 是 大 致 的 轮廓 。 

笔者 根据 自己 的 体验 和 理解 ， 认 为 传统 作曲 除了 灵感 获得 的 开头 之 外 ， 其 他 均 主 
要 靠 技术 来 完成 ， 如 汉 斯 立 克 所 言 。 这 类 创作 的 构思 文本 的 清晰 性 由 经 验 决 定 ， 经 验 
丰富 者 清晰 度 高 ， 反 之 则 低 。 体 系 化 的 现代 作曲 往往 按照 预 设 路 径 完 成 作品 ， 这 类 创 
作 的 构思 文本 是 理性 预 设 的 。 典 型 的 电脑 音乐 的 构思 文本 由 预 设 程序 确定 ， 但 感性 效 
果 在 音响 文本 出 现 之 前 很 难 想象 。 而 非 体系 的 现代 作曲 则 往往 是 个 自 组 织 的 过 程 。 即 
灵感 的 第 一 个 乐句 跟 创 作者 互动 产生 第 二 乐句 ， 如 此 往复 直到 一 个 段落 完成 。 进 入 相 
邻 的 对 比 乐 段 ， 开 始 的 乐句 可 以 半 灵 感 半 理 性 地 获得 ， 后 面 又 是 自 组 织 地 完成 。 这 类 
创作 的 构思 文本 相对 模糊 ， 经 验 仍然 是 其 清晰 度 的 主要 决定 因素 。 

文 如 其 人 。 乐 如 其 人 。 在 纯粹 的 艺术 行为 中 ， 构 思 文 本 凝聚 了 作曲 者 的 心血 ， 体 
现 了 他 的 品格 、 智 慧 和 美感 ， 依 靠 其 知识 、 技 能 和 修养 。 构 思 文 本 反映 了 作曲 者 心 之 
背 向 一 一 所 想 、 所 和 欲 、 所 信 、 所 虑 、 所 受 、 所 感 、 所 爱 、 所 恨 、 所 喜 、 所 斐 、 所 恋 、 
所 弃 。 此 力 笔者 早年 提出 的 所 谓 “ 心 灵 的 真实 ”。 

在 功用 音乐 写作 上 ， 构思 文本 受制 于 功用 目的 。 因 此 体现 了 作曲 者 异化 的 欲望 ， 
尽管 也 是 真实 所 欲 。 

流行 音乐 的 构思 文本 往往 有 更 多 的 主体 ， 如 策划 者 /创意 者 和 创作 者 的 联合 构思 ， 
甚至 是 群体 构思 。 因 此 其 构思 文本 具有 群体 间 的 家 族 相似 性 。 

构思 文本 在 意向 性 中 ， 乃 虚 体 实在 。 其 清晰 度 因 人 因 时 而 蜡 。 
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二 、 乐谱 文本 


用 记号 记录 的 文本 。 今 天 音乐 生活 中 常见 的 有 五 线 谱 文 本 、 简 谱 文 本 、 古 代 记 谱 
文本 〈 工 尺 谱 、 减 字 谱 、 纽 姆 谱 等 )、 特 殊 记 谱 文本 〈 频 谱 等 ) 等 。 从 工艺 角度 看 ， 
还 可 以 分 手工 乐谱 文本 和 印 制 乐谱 文本 等 。 

古 拜 杜 琳 娜 在 2013 上 海 音 乐 周 活动 中 曾 讲 到 乐谱 文本 类 型 对 演奏 者 的 影响 情况 。 
她 提 到 自己 的 一 个 作品 的 “遭遇 ”: 在 排练 时 乐队 队员 使 用 印 制 乐谱 文本 ， 效 果 不 佳 。 
后 来 改 用 作曲 家 自己 的 手工 乐谱 文本 ， 效 果 就 改善 了 。 这 是 一 个 值得 研究 的 新 课题 。 
其 中 的 奥秘 用 心理 学 来 揭示 也 许 是 合适 的 或 有 利 的 。 手 工 书写 的 乐谱 ， 流 露出 书写 者 
的 生命 痕迹 ， 特 别 是 创作 意念 ， 这 些 信息 对 演奏 者 具有 提示 或 暗示 意义 ， 对 他 们 的 二 
度 创 作 起 引导 作用 。 

中 国 古 代 的 乐谱 文本 往往 没有 时 间 记 号 ， 意 味 着 时 间 维 度 的 开放 性 ， 给 表演 提供 
充分 自由 的 空间 。 从 中 可 以 见 出 ， 中 国 古 代 音 乐 〈 例 如 古琴 音乐 等 ) 具有 非 西方 固定 
节拍 的 自由 律动 特征 。 稍 晚近 的 板 眼 记 谱 也 具有 自身 特点 〈 不 能 完全 对 等 于 西方 的 节 
拍 概念 ) 。 

乐谱 文本 有 利于 构思 的 明确 ， 也 有 利于 音乐 的 保留 、 表 演 和 传播 。 但 是 毕竟 不 等 
于 构思 文本 。 用 记号 去 固定 构思 ， 往 往 只 能 落实 一 个 大 致 或 相对 细致 的 框架 ， 而 构思 
中 活 态 音乐 的 无 限 丰 富 性 却 难以 在 乐谱 文本 中 体现 。 这 就 给 后 述 表 演 的 音响 文本 的 差 
异性 埋 下 了 伏笔 。 

[民族 音乐 研究 的 田野 作业 的 记 谱 ， 固 定 的 乐谱 文本 跟 活 态 的 现实 音乐 之 间 差 距 
甚大 。 不 熟悉 民间 音乐 的 人 们 仅仅 按照 乐谱 表演 ， 很 难 还 原 对 象 。 

即兴 性 活 态 音乐 的 记 谱 ， 只 能 是 抽 刀 断水 式 的 截面 记录 。 世 界 上 很 多 国家 或 地 区 
的 民族 音乐 都 属于 确定 曲调 框架 的 即兴 类 型 。 因 此 乐谱 文本 仅仅 是 “骨架 ”。 流 行 音 
乐 的 乐谱 文本 也 与 此 相似 。 珊 士 乐 的 乐谱 文本 也 是 供 即兴 表演 的 结构 框架 。 

阿 炳 的 《二 泉 映 月 》 的 乐谱 文本 ， 是 根据 杨 荫 浏 用 钢丝 录音 机 现场 录制 的 阿 炳 即 
兴 演 奏 的 音响 来 记录 的 。 阿 炳 曾 问 “要 录 多 长 时 间 ”， 表 明 他 可 以 根据 需要 来 即兴 演 
奏 。 可 见 现 有 的 录音 和 它 的 乐谱 文本 仅仅 是 阿 炳 一 次 即兴 演奏 的 《二 泉 映 月 》。] 


三 、 感悟 文本 1 


表演 者 拿 到 乐谱 文本 ， 首 先 在 心里 要 形成 感悟 文本 1。 此 文本 的 形成 ， 需 要 两 个 
方面 的 劳作 ， 即 “ 感 ” 和 “ 悟 ”。 感 者 ， 要 有 感性 体验 ; 悟 者 ， 要 领会 作品 的 精 义 。 
最 终 目的 要 在 意向 性 中 建立 作品 的 理想 的 感性 样式 。 

如 果 有 机 会 ， 表 演 者 可 多 听 一 些 大 师 的 表演 ， 从 中 可 以 获得 丰富 的 感性 信息 ， 并 
在 体验 中 得 到 深刻 的 感受 。 这 对 建立 意向 性 中 的 理想 感性 样式 有 利 。 因 为 光 靠 乐谱 文 
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本 和 想象 来 建立 意向 性 的 感性 样式 很 困难 。 但 是 ， 这 种 方式 有 反面 可 能 ， 即 陷入 模仿 
而 不 能 有 所 作为 。 也 就 是 说 ， 受 到 前 人 演绎 的 限制 ， 无 法 突破 ， 难 以 建立 自己 的 理想 
文本 。 何 况 前 人 的 表演 文本 ， 未 必 能 达到 理想 。 这 就 需要 “ 悟 ”的 辅佐 。 

对 乐谱 文本 的 “ 悟 "， 不 是 天 马 行 空想 当然 ， 而 是 要 尽 可 能 去 把 握 相关 的 社会 历 
史 文 化 ， 尽 可 能 根据 采集 的 信息 ， 沿 着 乐谱 文本 提供 的 路 径 ， 深 入 构思 文本 ， 探 察 作 
曲 家 的 心路 历程 。 其 结果 定然 触及 作曲 家 的 人 生 阅 历 和 音乐 美感 在 精神 深 处 混合 并 隐 
匿 的 灵性 自我 。 当 然 ， 两 人 相遇 ， 两 个 心灵 相遇 ， 自 然 要 对 话 。 最 终 的 一 切 ， 形 成 感 
悟 文本 1， 它 是 对 话 的 结果 。 这 就 是 伽 达 默 尔 所 说 的 “ 视 域 融合 ”。 

因此 ， 感 悟 文本 1 以 乐谱 文本 为 依据 ， 但 二 者 不 等 同 。 感 悟 文本 1 是 表演 者 对 乐 
谱 文本 代表 的 音乐 作品 的 感悟 的 结果 。 显 然 ， 乐 谱 文本 提供 的 骨架 ， 被 表演 者 对 作品 
的 感悟 填充 了 血肉 。 不 同 的 表演 者 的 感悟 文本 1 也 不 同 。 但 具有 质 的 同一 性 ， 即 现象 
学 所 说 的 哲学 还 原 的 同一 性 。 显 然 ， 经 验 丰 富 、 下 功夫 深 者 ， 感 悟 文本 1 的 质量 就 
高 。 所 谓 “质量 ”， 即 对 音乐 作品 的 内 容 理 解 到 位 ， 对 音乐 风格 /韵味 把 握 到 位 ， 而 且 
具有 个 人 的 深刻 理解 和 创造 性 还 原 。 

` 这 种 意向 性 中 的 理想 文本 ， 力 虚 体 实在 ， 是 表演 的 依据 。 如 果 没 有 感悟 文本 1， 
表演 就 没有 努力 的 方向 。 

表演 专业 的 教学 ， 要 学 生 把 握 某 一 作品 ， 就 是 力求 在 学 生 头 脑 里 建立 意向 性 的 理 
想 文 本 ， 也 即 感悟 文本 1。 

当然 ， 也 存在 着 借 曲 抒情 的 情形 。 在 这 种 情况 下 ， 感 悟 文本 1 与 乐谱 文本 特别 是 
构思 文本 之 间 的 差异 甚大 。 另 论 。 


四 、 表演 文本 


表演 者 拥有 了 感悟 文本 1， 乐 谱 文本 在 他 面前 就 是 一 个 活 的 生命 ， 当 然 是 只 有 他 
看 得 见 的 生命 ; 他 要 做 的 就 是 把 这 个 生命 显现 出 来 。 (这 里 ，“ 生 命 ” 显 然 是 一 个 
隐喻 。) 

即便 看 乐谱 文本 演奏 ， 仍 然 要 依靠 感悟 文本 1。 在 表演 过 程 中 ， 乐 谱 文本 所 起 的 
作用 是 提示 。 

许多 表演 者 都 可 以 背 谱 ， 他 们 的 表演 完全 依靠 感悟 文本 1 。 

多 数 人 的 经 验 是 ， 歌 词 不 容易 长 久 记 住 ， 而 曲调 则 可 以 不 费劲 就 长 期 留 在 记忆 
中 。 器 乐 层次 多 ， 音 响 织 体 复杂 ， 篇 幅 大 ， 因 此 对 不 少 演 奏 者 来 说 ， 要 记 住 所 有 音符 
不 容易 ， 演 奏 往 往 需要 乐谱 文本 的 提示 。 

表演 文本 大 致 等 同 于 音响 文本 。 之 所 以 说 “大 致 等 同 ”， 是 因为 现场 的 表演 除了 
音响 之 外 ， 还 有 其 他 相关 的 东西 ， 比 如 表演 者 的 身体 动作 以 及 整个 环境 。 

重要 的 是 ， 表 演 文本 要 尽 可 能 实现 感悟 文本 1， 也 就 是 把 心中 理想 的 作品 的 感性 
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样式 转化 出 来 ， 变 成 欣赏 者 可 以 体验 的 活生生 的 感性 世界 。 表 演 者 往往 会 评判 自己 的 
表演 ， 如 果 自 己 满意 ， 说 明 表演 文本 接近 感悟 文本 1， 否 则 就 说 明 二 者 有 差距 。 有 时 
候 表演 者 会 说 :也许 今后 我 再 也 唱 / 奏 不 了 像 今天 这 样 好 了 ! 意思 是 说 ， 这 次 实现 的 
表演 文本 几乎 等 同 于 感悟 文本 1， 达 到 了 理想 境地 。 

当然 ， 感 悟 文本 1 既然 是 “ 视 域 融合 ”的 结果 ， 它 将 随 着 表演 者 的 阅历 和 修 为 的 
增加 而 改变 。 不 同 的 表演 者 ， 有 不 同 的 感悟 文本 1， 因 此 有 不 同 的 表演 文本 。 技 术 的 
基础 作用 非常 重要 ; 只 有 能 做 到 得 心 应 手 ， 才 可 能 将 感悟 文本 1 完美 地 呈现 出 来 。 

对 于 欣赏 者 来 说 ， 表 演 文本 除了 音响 之 外 ， 还 有 视觉 等 感觉 因素 。 表 演 者 的 动作 、 
表情 等 ， 以 及 环境 的 一 切 ， 都 对 欣赏 者 产生 影响 。 这 是 从 审美 角度 看 表演 文本 的 。 

对 于 表演 者 而 言 ， 除 了 他 自己 实现 的 音响 之 外 ， 还 有 身体 的 感 党 ， 与 听众 的 交 
流 ， 以 及 整个 环境 的 作用 。 如 果 是 演奏 ， 那 么 表演 文本 对 演奏 者 而 言 还 有 和 触觉 的 成 
分 。 从 这 个 意义 上 说 ， 音 乐 也 是 一 种 触觉 的 艺术 。 所 有 演奏 的 幸福 感 ， 跟 这 种 触觉 息 
息 相 关 。 

对 于 群体 表演 者 ， 感 悟 文本 1 具有 一 定 的 差异 。 这 时 候 往往 需要 以 一 位 表演 者 的 
意向 性 存在 作为 标准 。 例 如 指挥 。 这 样 ， 最 后 集体 共同 努力 形成 的 表演 文本 才 具 有 一 
致 性 和 完备 性 。 


五 、 感悟 文本 2 


现代 音乐 生活 中 ， 录 音 棚 占据 重要 位 置 。 自 从 有 了 录音 技术 ， 人 们 的 音乐 听 赏 方 
式 就 大 大 拓展 了 。 过 去 只 能 现场 聆听 音乐 ， 如 今 可 以 非 现 场 聆 听 了 。 录 音 棚 是 音像 产 
业 制 作 链 的 起 始 环节 ， 它 生产 母 带 ， 再 通过 复制 环节 ， 最 后 将 批量 生产 的 产品 销售 / 
传播 出 去 。 这 样 ， 人 们 就 可 以 非 现 场 聆听 音乐 了 ， 文 化 市 场 也 就 多 出 音乐 产品 的 市 
场 。 于 是 有 了 录音 师 这 个 职业 和 从 业者 。 也 就 是 说 ， 传 统 的 “创作 ”， 在 如 今 的 文化 
产业 中 变 成 了 “创作 十 制作 ”。“ 后 期 制作 ”成 了 录音 行业 的 关键 词 。 

录音 师 并 非 被 动 地 录制 音乐 ， 而 是 需要 在 自己 的 心里 把 握 音乐 作品 ， 并 根据 自己 
的 把 握 来 录制 采样 来 的 音声 。 也 就 是 说 ， 他 首先 要 建立 意向 性 的 感情 文本 2。 

感悟 文本 2 的 建立 ， 除 了 传统 的 音乐 审美 经 验 和 相关 的 知识 之 外 ， 还 受到 技术 美 
学 的 影响 。 录 音 师 在 接受 职业 培训 的 同时 ， 接 受 了 技术 美学 的 观念 和 感觉 。 包 括 对 流 
行 音乐 、 噪 音 的 感受 、 接 受 和 态度 等 。 由 于 录音 师 处 于 文化 产业 链 中 ， 他 更 多 地 录制 
流行 音乐 ， 因 此 他 的 乐 感 也 往往 更 多 地 受 流 行 音 乐 的 影响 。 当 然 ， 经 常 录制 艺术 音乐 
的 录音 师 不 这 样 。 

小 提琴 家 盛 中 国 曾经 谈 到 自己 的 一 次 录制 经 历 : 某 音 像 公司 要 出 版 盛 中 国 演奏 的 
小 提花 作品 的 CD， 约 盛 中 国 到 录影 棚 录 音 。 录 音 师 收录 了 演奏 音声 后 开始 制作 。 制 
作 结 果 给 盛 中 国 听 ， 演 奏 家 问 :“ 这 是 我 拉 的 吗 ?” 原 来 录音 师 按 照 当 时 的 技术 美学 要 
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求 ， 把 运 马 的 噪音 给 滤 掉 了 。 在 盛 中 国 看 来 ,那些 噪音 恰恰 是 小 提琴 表现 力 的 重要 组 
成 因素 ， 而 在 技术 美学 看 来 ， 噪 音 需 要 去 除 。 这里， 传统 美学 和 技术 美学 产生 了 冲 
突 。 随 着 技术 美学 的 发 展 ， 如 今 它 逐 渐 向 传统 美学 靠拢 。 笔 者 的 经 历 是 : 录音 师 将 西 
方 管弦 乐队 配器 的 乐曲 ， 按 照 流行 音乐 的 音频 分 布 和 混 响 来 制作 。 

感悟 文本 2 显然 跟 表 演 文 本 之 间 存 在 差异 ， 有 时 候 差 异 甚 至 比较 大 。 


六 、 录制 文本 


在 后 期 制作 中 ， 录 音 师 根据 自己 的 感悟 文本 2， 利 用 现代 电子 录制 设备 和 技术 ， 
将 采 录 的 表演 文本 调制 成 录制 文本 。 录 制 文本 以 数字 媒介 〈 以 往 还 有 磁带 等 媒介 ) 为 
物质 存在 方式 ， 可 以 通过 相应 的 电 声 设备 转化 成 音响 文本 。 

录制 文本 的 音响 与 表演 文本 的 音响 之 间 有 根本 性 的 差异 。 这 种 差异 类 似 眼 睛 看 到 
的 风景 与 数码 相机 拍照 的 风景 之 间 的 差异 , 但 是 比 它 的 差异 更 大 。 因 为 相机 直接 成 
像 ， 而 录制 文本 则 还 要 经 过 精心 制作 。 也 许可 以 用 真 花 和 假 花 之 间 的 差异 来 比拟 。 

录制 文本 在 今天 的 电子 技术 世界 即 数字 化 文本 。 录 音 师 利用 各 种 数字 技术 调制 采 
录 下 的 声音 的 高 频 、 中 频 和 低频 的 比例 ， 声 音 在 虚拟 空间 的 位 置 ( 声 像 )， 它 的 音量 ， 
它 跟 其 他 声音 的 关系 ， 所 有 声音 所 处 虚拟 空间 的 大 小 〈 混 响 )， 等 等 。 如 此 制作 出 来 
的 文本 ,凝聚 了 技术 美学 的 价值 观 。 如 今 市 场 上 的 CD， 其 中 的 音乐 音响 可 分 为 两 类 ， 
一 类 是 现场 录音 的 文本 ， 一 类 是 录音 棚 制 作 的 文本 。 后 者 即 这 里 说 的 录制 文本 。 在 录 
音 棚 里 录制 音乐 作品 ， 表 演 者 可 以 一 饥 又 一 遍地 重复 表演 ， 甚 至 可 以 一 名 一句 地 重复 
表演 ， 直 到 相对 满意 为 止 。 录 音 师 可 以 将 这 些 采 录 的 碎片 拼接 起 来 ， 形 成 一 个 天 衣 无 
颖 的 整体 。 这 个 整体 可 以 非常 完美 , 但 毕 竞 是 假 花 。 表 演 文本 也 许 不 完美 ,但 它 是 表 
演 者 依照 感悟 文本 1 直接 表现 出 来 的 ， 具 有 实在 的 真切 性 。 真 花 也 许 有 瑕 辣 ， 但 它 有 
生命 。 一 直 以 来 人 们 忽视 一 种 存在 ， 即 生命 本 身 看 不 见 却 可 以 感受 到 的 东西 。 那 种 东 
西 科学 称 之 为 生物 电磁 场 ， 中 国 古人 称 之 为 气 场 ， 英 文 名 之 为 auro。 

录制 文本 可 以 显得 非常 完美 ， 但 是 缺少 现场 体验 的 表演 文本 那 种 真切 性 。 录 人 制 文 
本 缺乏 生命 场 ， 或 者 说 它 的 生命 场 缺 乏 表演 文本 生命 场 那 种 能 量 和 “体温 ”。 本 雅明 
在 《机 械 复制 时 代 的 艺术 作品 》 一 书 中 专门 探讨 过 录制 文本 (以 及 复制 文本 ) 的 特 
点 ， 指 出 它 使 现场 表演 的 独一无二 性 消失 了 ， 也 使 一 次 性 表演 的 现场 才能 感受 到 的 韵 
味 减弱 或 消失 了 。 尽 管 如 此 ， 录 制 文本 提供 了 非 现场 聆听 的 资源 ， 在 今天 的 音乐 生活 
中 扮演 了 重要 角色 。 它 是 一 次 成 像 的 音乐 照片 ， 其 价值 类 似 于 视觉 领域 动态 事物 一 次 
成 像 的 照片 。 


七 、 感悟 文本 3 


听众 在 现场 聆听 或 在 非 现 场 通过 数字 媒体 聆听 表演 者 表演 的 经 典 音乐 作品 ， 总 是 
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会 跟 他 在 心里 所 把 握 的 该 作品 进行 比照 ， 从 而 判断 表演 的 质量 。 他 心里 的 那个 作品 就 
是 感悟 文本 3。 这 种 审美 判断 方式 具有 普遍 性 。 

感悟 文本 3 的 获得 也 分 “ 感 ” 和 “ 悟 "。 感 者 ， 经 常 聆听 该 作品 的 大 师表 演 或 录 
音 ， 就 能 获得 感性 印记 ; 加 上 对 作品 相关 知识 的 了 解 ， 以 及 个 人 经 验 的 渗透 ， 便 形成 
了 感悟 文本 3。 

对 于 不 熟悉 的 音乐 作品 ， 一 般 人 就 难以 建立 意向 性 的 感悟 文本 3。 专 业 音乐 人 则 
可 以 通过 乐谱 阅读 和 音乐 史 的 了 解 来 建构 该 作品 的 意向 性 存在 。 

感悟 文本 1、2、3 分 别 对 应 表演 者 、 录 音 师 和 听 赏 者 。 依 照 现象 学 的 哲学 还 原 ， 
三 者 意向 性 中 的 文本 应 具有 同一 性 。 从 实际 情况 看 ， 这 种 哲学 还 原 难 以 论证 。 从 行为 
或 表述 结果 看 ， 三 者 往往 不 同一 。 

从 美学 上 说 ， 拥 有 感悟 文本 3 意味 着 具备 审美 能 力 和 作品 质量 的 判断 能 力 。 就 前 
者 而 言 ， 感 悟 文本 3 本 身 是 审美 能 力 的 建构 物 ， 也 是 审美 能 力 的 标示 ， 尽 管 看 不 见 摸 
不 着 。 也 就 是 说 ， 感 悟 文本 3 与 审美 能 力 是 互 为 因果 的 : 因为 有 审美 能 力 ， 所 以 能 获 
取 感 性 和 理性 信息 ， 建 立 感悟 文本 3; 反之 ， 因 为 有 感悟 文本 3， 所 以 使 审美 判断 成 为 
可 能 ， 审 美能 力 能 通过 审美 判断 体现 出 来 。 就 后 者 而 言 ， 感 悟 文本 3 是 衡量 音乐 作品 
质量 的 标准 。 如 同感 悟 文本 1， 行 家 具有 的 感悟 文本 3， 是 作品 的 意向 性 理想 文本 。 依 
照 这 个 文本 ， 行 家 在 聆听 中 可 以 判断 表演 的 音响 文本 质量 高 低 。 所 有 的 表演 比赛 或 各 
类 表演 评比 都 由 行家 担任 打分 主体 ， 缘 由 就 在 这 里 。 


八 、 听 赏 文本 


聆听 者 听 到 的 音乐 音响 ， 或 者 说 感知 到 的 、 正 在 体验 着 的 音乐 音响 ， 即 听 赏 
文本 。 

音乐 耳 条 拥有 感悟 文本 3， 它 潜在 地 成 为 一 个 参照 ， 一 旦 听 赏 文本 出 现 ， 聆听 者 
便 下 意识 地 将 二 者 进行 比较 。 如 果 二 者 相 吻 合 ， 便 感到 满意 ， 否 则 便 因 差 异 而 出 现 不 
同 的 反应 。 这 里 需要 进行 细致 的 分 析 。 

听 党 文本 与 表演 文本 或 录制 文本 的 音响 看 似 等 同 ， 实 则 不 然 。 表 演 文本 /录制 文 
本 作为 表演 者 表演 行为 /录音 师 录制 行为 的 结果 ， 对 聆听 者 而 言 是 客观 物 ， 是 现代 感 
知心 理学 S 一 0 一 R 模式 中 的 前 项 S 即 刺激 ， 而 听 赏 文本 则 是 经 过 大 脑 储存 的 相关 经 验 
O 〇 的 作用 过滤、 筛选 或 交互 作用 ) 之 后 形成 的 反应 R 的 感知 表象 。 从 哲学 释义 学 观 
点 看 ， 听 赏 文本 是 聆听 者 的 经 验 与 音响 文本 “ 视 域 融合 ”的 结果 。 如 果 作 品 是 听 者 熟 
识 的 ， 那么 也 可 以 说 听 赏 文本 是 表演 文本 与 感悟 文本 3 交互 作用 的 结果 。 

同样 ， 听 赏 文本 与 审美 对 象 看 似 等 同 ， 实 则 不 然 。 听 赏 文本 要 成 为 审美 对 象 ， 必 须 满 
足 3 个 条 件 ， 即 聆听 者 出 于 审美 需要 /欲望 /目的 去 聆听 ， 音 乐 作 品 的 表演 文本 适合 他 的 审 
美能 力 和 审美 趣味 ， 在 聆听 过 程 没有 感知 阔 限 内 的 明显 干扰 。 当 且 仅 当 这 些 条 件 具 备 ， 聆 
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听 者 与 听 赏 文本 便 结 成 审美 关系 ; 聆听 者 成 为 审美 主体 ， 听 赏 文本 成 为 审美 对 象 。 

听 赏 文本 与 感悟 文本 3 之 间 的 差异 ， 有 利弊 二 类 。 利 者 ， 成 功 的 二 度 创作 使 表演 
文本 具有 个 性 ， 使 听 赏 文本 对 听 赏 者 产生 某 种 程度 的 “期 待 之 中 ， 意 料 之 外 ”的 效 
应 ， 由 此 审美 对 象 便 有 新 鲜 成 分 。 兹 者 如 上 所 述 ， 差 异 过 大 ， 聆 听 者 难以 与 之 构成 审 
美 关系 。 现 代 音乐 作品 与 普通 音乐 听众 之 间 往 往 距 离 过 大 ， 难 以 形成 审美 关系 。 普 通 
听众 难以 形成 现代 作品 的 感悟 文本 ， 听 赏 文本 往往 在 以 往 审 美 经 验 参 照 中 显得 怪异 。 
当然 ， 音 乐 耳 条 本 身 是 可 以 “进化 ”的 ; 现代 音乐 听 赏 经 验 的 积累 ， 对 现代 音乐 听 赏 
文本 的 普遍 化 具有 重要 意义 。 


九 、 感悟 文本 4 


言说 音乐 发 生 在 作曲 家 身上 ， 感 悟 文本 4 就 基本 等 同 于 他 的 构思 文本 。 他 往往 依 
此 来 言说 自己 创作 的 某 个 作品 的 乐谱 文本 、 表 演 文本 和 录制 文本 ， 等 等 。 由 于 作曲 家 
本 人 随 着 阅历 的 增加 而 变化 ， 他 关于 某 个 作品 的 感悟 文本 4 也 会 相应 变化 。 这 时 他 仍 
然 会 依 此 来 言说 或 评判 自己 过 去 创作 的 该 作品 ， 表 示 满 意 或 不 满意 〈 多 半 是 后 者 )， 
等 等 。 显 然 ， 对 他 而 言 ， 感 悟 文本 4 是 不 断 重新 构思 的 结果 。 由 于 感悟 不 断 变化 ， 实 
际 上 一 个 作品 可 以 不 断 再 创作 。 但 历史 和 现状 表明 ， 很 少 出 现 这 样 的 创作 情况 。 据 了 
解 ， 不 少 作曲 家 留 下 了 某 些 作 品 的 创作 手稿 ， 例 如 奥 尔 夫 ， 同 一 个 作品 有 不 少 修改 
稿 ， 目 前 存放 在 德国 帕 伐 利 亚 州 图 书馆 和 奥 尔 夫 研究 所 。 从 修改 稿 可 以 看 出 ， 作 曲 家 
的 感悟 文本 4 发 生 了 变化 ， 所 以 对 原来 构思 并 写作 的 乐谱 文本 进行 修改 。 这 种 修改 往 
往 持 续 一 段 时 间 ， 通 常 并 没有 一 再 持续 。 

言说 音乐 发 生 在 演奏 家 身上 ， 比 如 表演 体会 等 ， 言 说 所 依照 的 感悟 文本 4 与 感悟 
文本 1 基本 等 同 。 同 样 ， 随 着 各 种 经 验 的 积累 ， 表 演 者 的 感悟 文本 1 和 4 也 会 变化 ， 
并 表达 在 表演 文本 和 言说 文本 中 。 

音 师 的 感悟 文本 4 大 体 等 同 于 他 的 感悟 文本 2， 他 依照 它 来 言说 音乐 作品 。 一 
旦 感悟 文本 4 变化 ， 他 的 录制 行为 也 会 相应 变化 ， 他 的 言说 同样 也 会 发 生变 化 。 

言说 音乐 发 生 在 聆听 者 身上 ， 他 往往 依照 感悟 文本 4 来 言说 听 后 感 。 这 里 的 感悟 
文本 4 等 同 于 感悟 文本 3。 

言说 音乐 发 生 在 批评 家 或 理论 家 身上 ， 感 悟 文本 4 体现 了 他 们 的 职业 特点 ， 即 精 
深 的 专业 知识 和 丰富 的 鉴赏 经 验 。 通 过 历史 社会 文化 背景 、 作 曲 家 生平 、 创 作 意 图 、 
创作 过 程 等 信息 的 把 握 ， 细 致 的 作品 结构 分 析 ， 敏 锐 的 多 次 听 赏 经 验 ， 音 乐 作品 在 他 
们 的 意向 性 中 形成 感悟 文本 4， 成 为 评论 和 论 理 的 基础 。 


十 、 言说 文本 


言说 文本 以 书写 文本 为 典型 。 言 说 者 用 文字 书写 对 音乐 作品 的 感悟 ， 形 成 音乐 作 
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品 的 言说 文本 。“ 音 乐 学 文本 ”这 个 词 如 果 作 为 概念 ， 涵 盖 面 太 大 。 而 这 里 的 “言说 
文本 ” 仅 指 对 某 一 具体 音乐 作品 的 言说 。 也 就 是 说 ， 该 作品 存在 于 言说 之 中 ;， 是 一 种 
言说 中 的 存在 。 笔 者 本 来 将 10 个 文本 说 成 “9 十 1” 个 文本 ， 最 后 的 “1” 指 言说 文 
本 。 之 所 以 作 这 种 区 分 ， 是 因为 前 面 9 个 文本 都 是 感性 的 (意向 性 中 的 感性 存在 或 现 
实 中 的 感性 存在 ) 或 记号 性 的 (乐谱 中 的 存在 ， 音符 对 应 音乐 )。 而 言说 文本 则 是 非 
感性 的 ,或 者 是 间接 的 感性 (例如 语言 文字 描述 的 感性 )。 但 为 了 简明 扼要 ， 最 后 还 
是 选用 “10 个 文本 ”的 说 法 。 尽 管 如 此 ， 这 里 还 是 需要 说 清楚 : 最 后 这 个 言说 文本 跟 
前 面 的 9 个 文本 有 所 不 同 。 

创作 谈 是 作曲 家 对 自己 某 作品 创作 情况 的 言说 。 通 常 作曲 家 使 用 的 语言 虽然 理论 
性 不 一 定 很 强 ， 却 言 之 有 物 ， 言 简 意 凡 ， 朴 实 而 生动 。 那 是 吃 过 术 莲 的 人 在 诉说 榴莲 
的 味道 ， 是 登山 者 在 诉说 登山 的 体会 。 具 有 相同 经 验 的 人 ， 能 够 从 言说 文本 中 迅速 党 
握 最 大 程度 的 有 效 信息 。 没 有 品尝 过 榴莲 的 人 ， 从 言说 文本 中 只 能 了 解 一 些 皮毛 。 没 
有 登山 经 历 的 人 ， 从 言说 文本 中 也 难以 产生 感同身受 的 理解 。 

表演 经 验 谈 是 表演 者 对 某 作 品 表演 经 验 的 言说 。 表 演 家 的 回忆 录 或 书写 关于 某 作 
品 表 演 处 理 的 意见 ， 都 给 社会 提供 了 音乐 作品 的 言说 文本 。 作 品 在 这 样 的 言说 中 往往 
时 而 完整 时 而 破碎 。 在 说 整体 把 握 风 格 之 类 的 时 候 是 “森林 景象 "， 而 在 说 局 部 表演 
处 理 意 见 时 则 是 “只 见 树木 不 见 森 林 ”。 

言说 音乐 的 分 析 文 本 中 ， 形 式 结构 分 析 是 一 种 音乐 标本 的 尸体 解剖 报告 。 分 析 者 
采用 技术 术语 对 分 析 结 果 进 行 表述 。 历 史 分 析 则 是 一 种 音乐 作品 之 外 的 相关 事件 的 梳 
理 。 音 乐 学 分 析 和 希望 将 上 述 二 者 结合 起 来 ， 但 常常 出 现 两 张 皮 的 现象 。 美 学 分 析 充 满 
了 隐喻 ， 因 为 对 感性 体验 的 分 析 以 及 对 音乐 的 描述 没有 现成 的 术语 体系 ， 需 要 从 其 他 
语 境 中 借用 语词 。 

批评 文本 虽然 针对 具体 作品 ,但 是 其 中 很 多 部 分 很 多 成 分 言说 的 是 对 作品 的 评 
价 ， 其 依据 是 言说 者 个 人 的 价值 观 ， 具 有 主观 性 。 

严格 意义 的 某 具 体 作品 的 言说 文本 ， 只 体现 在 对 该 作品 的 语言 描述 或 分 析 中 。 针 
对 作品 背景 和 意义 等 的 言说 ， 并 没有 “显现 ”作品 本 身 。 

如 上 所 述 ， 言 说 中 的 音乐 作品 ， 具 有 间接 的 感性 特征 。 最 重要 的 是 ， 感 悟 文本 4 
与 言说 文本 之 间距 离 最 大 。 那 是 感性 跟 理 性 之 间 的 距离 ， 或 者 是 较为 直接 的 感性 跟 间 
接 的 感性 之 间 的 距离 。 语 言 文字 对 感性 体验 的 描述 或 表述 ， 其 传递 的 有 效 性 有 赖 于 共 
通 经 验 。 问 题 是 ， 每 一 个 人 都 有 自己 独特 的 音乐 体验 ， 因 此 表达 或 表述 结果 的 言说 文 
本 之 间 各 有 不 同 。 尽 管 如 此 ， 凡 熟悉 某 音 乐 作品 的 人 们 ， 无 论 彼此 言说 文本 之 间 有 多 
大 差异 ， 对 言说 的 作品 以 及 言说 文本 的 理解 ， 都 有 “家 族 相似 ”和 彼此 的 意 会。 对 于 
感悟 相近 的 人 们 来 说 ， 对 彼此 言说 文本 的 意 会 更 为 贴近 ， 甚 至 可 以 说 是 心领神会 。 与 
此 相对 应 ， 没 有 相同 审美 经 验 的 人 ， 对 作品 不 熟悉 的 人 ， 看 了 言说 文本 也 很 难 明白 。 
但 无 论 如何 ， 言 说 文本 仍然 有 意义 ， 那 就 是 创作 谈 、 表 演 谈 、 听 后 感 、 音 乐 批评 、 音 
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乐 作品 分 析 等 的 意义 。 

以 上 10 个 文本 发 生 在 5 个 过 程 5 个 主体 那里 。 每 个 主体 都 有 2 个 文本 ， 即 意向 性 
的 感悟 文本 和 物质 性 的 实体 文本 。 创 作 、 表 演 、 欣 赏 和 言说 这 4 个 环节 的 过 程 可 包含 
在 上 述 5 个 过 程 中 ， 在 此 不 歼 述 。 下 面 再 简略 看 看 其 他 过 程 的 情况 。 

电子 音乐 和 电脑 音乐 ， 作 曲 家 集 创作 、 制 作 和 表演 为 一 身 ， 因 此 构思 文本 直接 对 
应 表演 文本 。 通 常 电子 音乐 没有 或 不 出 版 乐谱 文本 。 由 于 纯 电子 音乐 和 电脑 音乐 与 传 
统 的 音乐 不 同 ， 只 有 声音 的 变形 及 其 在 数字 化 时 空 的 变化 ， 人 们 难以 形成 意向 性 的 感 
悟 文本 。 因 此 ， 大 多 数 的 情况 是 ， 这 个 过 程 3 个 环节 的 3 个 主体 ， 只 有 4 个 文本 : 构 
思 文 本 、“ 表 演 ” 文 本 (纯粹 的 电子 音乐 或 电脑 音乐 是 由 设备 直接 播放 的 )、 听 赏 文本 
和 言说 文本 。 对 于 经 典 作 品 ， 也 许 还 可 加 上 2 个 感悟 文本 ， 即 熟悉 经 典 作 品 的 欣赏 者 
和 言说 者 的 感悟 文本 。 

即兴 表演 ， 创 作 和 表演 合 二 为 一 ， 加 上 言说 ， 那 就 只 有 3 类 主体 3 十 2 个 文本 ， 每 
个 主体 都 有 一 个 物质 性 或 符号 性 文本 ， 即 表演 文本 、 欣 赏 文本 和 言说 文本 (后 2 个 属 
于 “感悟 文本 ”， 欣 赏 者 和 言说 者 对 于 即兴 表演 的 文本 ， 只 能 参照 经 验 中 的 某 种 模糊 
的 文本 ) 。 

自 娱 ,不 为 他 人 表演 。 分 作品 表演 的 自 娱 和 即兴 表演 的 自 娱 ， 前 者 有 2 类 主体 4 
个 文本 ， 即 创作 者 的 构思 文本 和 乐谱 文本 、 自 娱 表演 者 的 感悟 文本 和 表演 文本 。 后 者 
只 有 1 类 主体 1 十 0. 5 个 文本 ， 即 随机 表演 的 文本 和 表演 者 听 到 的 “0. 5” 个 音响 文本 。 
“0. 5” 表 示 即 兴 表 演 者 仅仅 在 即兴 表演 之 外 的 剩余 注意 力 中 即时 听 到 自己 即兴 表演 发 
出 的 音声 。 通 常 的 欣赏 文本 是 在 全 部 或 几乎 全 部 注意 力 中 出 现 的 。 

修身 养性 ， 也 分 依 曲 修行 和 即兴 修行 ， 前 者 有 2 类 主体 4 个 文本 ,同上 ; 后 者 只 
有 1 类 主体 1 十 0 个 文本 ， 所 谓 “0” 者 ， 力 修行 者 “ 充 耳 不 闻 ” 也 (大 音 希 声 ， 充 耳 
不 闻 谓 之 希 )， 因 为 他 或 她 要 达到 天 人 合 一 的 境地 。 

余 话 : 本 文 依照 2012 广州 音乐 学 高 层 论坛 上 演讲 的 PPT 充实 而 成 。 笔 者 发 言 之 
后 ， 上 海 音乐 学 院 韩 锤 恩 教授 带领 他 的 学 生 连 夜 探讨 一 一 除了 这 10 个 文本 ,还 可 能 
有 什么 文本 ?次 日 会 议 上 ,他 的 学 生 代表 提出 第 11 个 文本 : “ 超 验 文本 ， 即 作曲 家 
构思 文本 的 来 源 。 曾 记得 ， 不 少 学 者 以 及 科学 家 把 “创造 ”说 成 “发 现 ”。 前 者 是 无 
中 生 有 ， 后 者 则 是 有 中 生 有 。“ 有 中 生 有 ”中 首位 之 “有 ”， 就 是 超 验 文本 ; 末 位 之 
“有 ”就 是 对 首位 之 “有 ”的 发 现 ， 一 旦 求 得 ， 便 有 构思 文本 。 也 许 “ 灵 感 ” 便 是 这 
种 求 得 。……: 本 文 把 这 些 都 记载 于 此 ， 供 有 心 人 思量 。 


作者 简介 : 宋 瑾 〈1956 一 ), 博士 ， 中 央 音 乐 学 院 音 乐 学 系 教授 ,博士 生 导师 。 
研究 方向 : 音乐 美学 。 
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唐 小 波 


史 蒂 夫 “' 瑞 奇 对 “相位 移动 ”技法 的 自我 演进 


前 


中 


20 世纪 60 年 代 ， 美 国 作 曲 家 史 蒂 夫 “。 瑞 奇 (Steve Reich，1936 一 ) 首先 将 “ 相 
位 移动 ”(Phase Shifting) 应 用 于 音乐 创作 中 ， 从 而 形成 了 简单 的 、 重 复 性 的 音乐 风 
格 ， 使 其 成 为 西方 简约 主义 音乐 风格 的 先驱 者 之 一 .了 

“相位 ” (Phase〉 原 是 自然 科学 范畴 的 概念 ， 它 主要 用 于 解释 诸如 物质 形态 学 、 
热力 学 、 天 文学 ， 乃 至 生物 学 等 的 某 些 动态 现象 ， 即 当 处 在 动态 下 的 两 个 或 两 个 以 上 
同性 质 个 体 ， 当 它们 的 步调 一 致 时 ， 属 同 相 ,而 当 它 们 的 相位 角 (相位 差 ) 发 生变 
化 ， 出 现 前 移 、 落 后 或 反 相 时 ， 属 相位 移动 ， 也 称 “ 相 变 ”(Phasing)。 例 如 ， 在 坐标 
图 1 和 图 2 中 ， 表 示 了 两 个 波形 在 运动 过 程 中 ， 所 产生 的 相 变 的 情况 : 图 1 所 表示 的 
是 两 个 相位 相同 的 波形 ， 以 不 同 速度 (#1 和 ts) 同时 运行 ， 经 过 一 定 的 时 间 后 ， 就 会 
产生 如 图 2 所 表示 的 相位 移动 。 





oO 


! 
! 
= 
Phase Shifong 
2 


@ 简约 主义 音乐 (Minimalism Music)， 始 于 20 世纪 60 年 代 ， 由 美国 西海 岸 加 利 福 尼 亚 的 曼哈顿 商业 
区 四 位 几乎 同龄 ， 并且 彼 此 有 着 密切 联系 的 拉 蒙 特 . 扬 (La Monte Young，1935)、 特 里 ， 赖 利 
(Terry Riley，1935) 、 史 蒂 夫 。 瑞 奇 (Steve Reich，1936 ) 和 菲利普 * 格拉 斯 (Philip Glass，1937) 
的 音乐 创作 而 产生 ， 他 们 被 广泛 地 认为 的 是 简约 主义 音乐 的 先驱 者 。 
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瑞 奇 在 磁带 音乐 《暴雨 将 至 》 (It's Gonna Rain，1965) 和 《 涌 出 》 (Come Out， 
1966) 的 录制 过 程 中 ， 由 于 两 台 机 器 播放 速度 有 细微 的 差异 ， 当 在 反复 建制 时 ， 逐 渐 
会 形成 步调 (节拍 ) 不 一 致 的 现象 ， 形 成 类 似 于 传统 的 ， 但 在 本 质 上 有 区 别 的 回声 、 
卡农 效果 。 受 此 启发 ， 瑞 奇 将 这 种 手段 应 用 于 器 乐 作 品 的 创作 中 ， 并 取 名 为 “相位 ”。 
作曲 家 1967 年 为 两 架 钢 于 (或 马 林 巴 ) 而 作 的 《钢琴 相位 》 (Piano Phase，1967)， 
就 是 “相位 ”的 代表 性 作品 。 这 种 技法 的 重要 特点 在 于 将 两 件 乐器 先 同时 重复 演奏 一 
个 旋律 型 或 节奏 型 (也 称 之 为 基础 单元 )， 然 后 一 件 乐器 重复 旋律 型 ， 并 保持 原样 不 
变 ， 而 另 一 件 乐器 声 部 将 原 旋律 型 的 音 依 次 有 规律 地 前 后 轮转 ， 构 成 各 音 的 位 置 不 断 
地 改变 ， 每 当 旋律 型 中 的 所 有 音 轮转 后 ， 音 乐 即 止 。 

为 了 更 清楚 地 说 明 “ 相 位 移动 ”现象 ， 我 们 选取 相对 比较 简单 的 第 三 部 为 例 进 行 说 
明 。 在 乐曲 第 三 部 分 中 ， 先 从 第 J[ 钢 琴 声 部 开始 演奏 基础 单元 〈 旋 律 型 )， 第 1 钢琴 声 部 
作为 主导 声 部 ， 持 续 演 奏 基 本 音 型 (单元 ) 直到 结束 ， 其 相位 移动 应 用 在 第 I[ 钢 琴 声 部 。 
在 此 ， 我 们 通过 用 数字 1、2、3、4 (笔者 标记 ， 原 谱 没有 ) 分 别 表示 4 个 相位 ， 以 理解 
其 相位 变化 的 全 过 程 。 如 例 1 所 示 : 

谱 例 1: 史 蒂 夫 。 瑞 奇 《钢琴 相位 》 的 第 三 部 分 的 简略 谱 [省 略 了 乐谱 中 每 一 小 
节 重复 次 数 的 标记 ， 如 : 27 (x6 一 24)、29 (x48 一 60)， 等 等 ] 
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he 
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从 第 27 小 节 开 始 是 基础 单元 〈 音 型 ) 初次 呈现 ， 第 28 小 节 两 声 部 构成 同 相 ， 从 
第 29 一 31 小 节 ， 第 开 声 部 开始 每 小 节 向 前 移动 一 个 相位 一 一 相位 由 原来 的 1234 变 成 
2341， 依 次 进行 到 第 32 小 节 时 ， 又 回 到 同 相 ， 完 成 一 个 全 过 程 .2 

然而 ， 史 蒂 夫 “。 瑞 奇 并 没有 就 此 停止 对 “相位 移动 ”的 应 用 ， 而 是 对 其 技术 进行 
新 的 探索 与 演进 ， 并 创作 出 了 一 系列 的 器 乐 作品 ， 如 《小 提琴 相位 》 (Violin Phase， 
1967)、《 六 台 钢 琴 》(Siz Pianos，1973)、《 八 条 线 》(Eight Lines ，1979)、《 电 对 位 》 
(Electric Counterpoint，1987) 和 《不 同 的 火车 》 (Different Trains，1988)， 从 而 充 
分 发 掘 出 “相位 移动 ”的 技术 潜力 ， 发 挥 其 更 大 的 活力 与 音乐 表现 力 。 


@ ” 唐 小 波 :《 约 其 。 亚 当 斯 管弦 乐 作品 创作 研究 》， 知 识 产权 出 版 社 2008 年 版 ,第 35 页 。 
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一 、 将 基础 单元 纵 合 化 ， 引入 对 比 性 声 部 


为 小 提琴 与 预 录 的 磁带 (或 四 把 小 提琴 ) 而 作 的 《小 提琴 相位 》 (Violin Phase) 
是 史 蒂 夫 “。 瑞 奇 使 用 相位 移动 技法 的 第 二 首 作品 ， 创 作 于 1967 年 10 月 。 显 而 易 见 ， 
它 与 《钢琴 相位 》 有 着 一 脉 相 承 的 关系 ， 不 过 ， 作 曲 家 并 没有 在 此 一 味 地 延续 《钢琴 
相位 》 的 技术 ， 而 是 在 其 基础 上 进行 创造 性 地 应 用 ， 从 而 将 这 种 作曲 技法 在 器 乐 作品 
中 的 应 用 向 前 推进 一 步 。 

1. 衍生 基础 单元 ， 并 纵向 结合 

《小 提琴 相位 》 可 分 为 具有 回旋 曲 式 特征 的 五 个 部 分 : A 十 BA 十 CA。 

它 的 第 一 部 分 (A)， 与 《钢琴 相 人 位》 相同， 依然 运用 基础 单元 作为 全 曲 的 基础 材 
料 ， 并 由 第 1 声 部 (小 提琴 1) 重复 始终 。 基 础 单元 共 具 有 12 个 相位 《以 八 分 音符 为 
1 个 相位 )， 以 *f 自然 小 调 作为 其 基本 调 性 。 其 基础 单元 如 谱 例 2 所 示 : 

谱 例 2:《 小 提琴 相位 》 的 基础 单元 


V 同 V 再 一- 一 - 站 V 癌 V 
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(x2-4) 
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第 2 小 提琴 从 标 数 为 3 的 小 节 开 始 ， 并 作 相 位 移动 ， 但 移动 到 第 5 相位 时 停止 ， 
形成 了 比 基 础 单元 的 原形 前 移 了 5 个 相位 的 “变形 ”， 然 后 交 给 第 3 小 提琴 重复 演奏 到 
结束 。 如 例 3 所 示 : 

谱 例 3:《 小 提琴 相位 》 的 基础 单元 与 相 变 音 型 的 声 部 组 合 











Violin 1 

















Violin 3 














第 二 部 分 (B)， 由 第 2 小 提琴 从 标 数 为 7 的 小 节 开 始 连 续 演 奏 三 个 由 基础 单元 衍生 
出 来 的 音 高 音 型 到 11b 小 节 , 构成 基础 单元 纵 合 化 的 同时 ， 也 形成 音乐 的 对 比 性 发 展 。 
第 三 部 分 (A')， 从 12 小 节 开 始 ， 由 第 2 小 提琴 从 第 5 相位 开始 恢复 前 面 中 止 的 





@ ”此 曲 小 节 数 标记 与 普通 的 不 同 ， 作 曲 家 是 根据 音 高 材料 不 同 而 标 ， 相 同 材 料 重复 标 为 11、11a、11b 等 。 
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相位 移动 ， 并 在 移动 到 第 9 相位 (第 17 小 节 ) 时 ， 再 一 次 中 止 ， 所 形成 的 变形 音 型 由 
第 4 小 提琴 演奏 到 结束 。 如 谱 例 4 所 示 : 
谱 例 4:《 小 提琴 相位 》 的 基础 单元 与 两 个 相 变 音 型 的 声 部 组 合 
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Fade in 
(x4-8) 








这 种 通过 基础 单元 以 不 完全 相位 移动 衍生 出 “变形 ”， 并 将 原型 与 “变形 ”纵向 
结构 构成 多 声 部 音乐 陈述 形式 ， 在 横向 上 形成 一 种 复合 “纹路 ”旋律 型 ) 的 同时 ， 
在 纵向 上 “耦合 ”产生 出 “和 音 ”， 从 而 丰富 了 其 音响 内 涵 。 

2. 引入 对 比 旋律 音 型 

《小 提琴 相位 》 的 第 四 部 分 (C)， 从 第 19 小 节 开 始 ， 由 第 2 小 提琴 先后 演奏 三 个 
分 别 由 纯 四 度 双 音 (B 一 E)、 单 音 (+ C) 和 四 个 音程 (* F 一 B、* F 一 A、* G 一 A 
和 关 一 B) 构成 的 只 有 4 个 相位 的 基础 单元 ， 并 各 自 进行 一 次 相 变 循环 。 之 后， 从 22 
小 节 开 始 重复 演奏 一 个 与 原 基 础 单元 总 时 值 比 为 8 : 3 的 相对 较 长 的 旋律 型 ， 二 者 在 
横向 呈 示 上 形成 不 对 称 性 特点 ， 因 此 ， 基 础 单元 要 重复 8 次 ,旋律 型 重复 3 次 才 可 同 
时 结束 。 再 一 次 形成 音乐 对 比 性 发 展 。 如 谱 例 5 所 示 : 

谱 例 5:《 小 提琴 相位 》 的 基础 单元 与 旋律 型 的 比值 
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作曲 家 在 此 将 基础 单元 重复 过 程 中 ， 引 入 一 个 旋律 性 强 的 对 比 旋律 ， 无 疑 给 这 种 
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重复 性 的 、 单 调 的 音乐 引入 一 种 抒情 性 因素 ， 此 举措 耐人寻味 。 

最 后 ， 第 五 部 分 (A*) 从 23 小 节 开 始 ， 第 2 小 提琴 演奏 与 第 1 小 提琴 同 相 位 的 
基础 单元 直到 结束 。 

相 比 《钢琴 相位 》 中 使 用 纯 相 位 移动 ， 作 曲 家 在 《小 提琴 相位 》 中 ， 将 基础 单元 的 相 
位 移动 时 断 时 续 ， 目 将 衍生 出 的 变形 与 之 声 部 纵 合 化 ， 以 及 引入 对 比 性 旋律 ， 非 常 明显 地 
折射 出 作曲 家 不 满足 于 一 种 作曲 技法 的 创造 ， 试 图 将 其 具有 更 大 的 演变 空间 的 心态 。 


二 、 将 基础 单元 的 呈 示 方式 多 样 化 


为 六 台 钢 琴 而 作 的 《六 台 钢 琴 》 (Siz Pianos) 创作 于 1973 年 ， 在 表演 上 ， 为 了 
使 演奏 者 能 彼此 听见 ， 以 便于 协调 演奏 ， 作 曲 家 要 求 六 台 钢 琴 分 成 三 个 双 钢 琴 组 ， 从 
里 到 外 进行 纵向 列队 式 排 列 ; 而 在 作曲 手法 上 ， 青 一 次 反映 出 作曲 家 不 一 而 足 地 将 相 
位 移动 技法 进行 着 演变 ， 更 进一步 发 挥 其 表现 空间 。 

1. 将 基础 单元 以 多 声 部 形式 呈 示 

全 曲 分 为 三 大 部 分 ， 作 曲 家 在 乐谱 中 已 用 罗马 数字 工 、 工 和 亚 标示 清楚 。 三 大 部 
分 分 别 建立 在 D 自然 大 调 、 巨 多 利 亚 和 BB 自然 小 调 上 。 三 个 部 分 的 基础 单元 的 节奏 型 
相同 ， 只 是 单元 内 的 音 高 随 调式 的 转变 而 改变 。 不 过 ， 与 以 前 的 相位 音乐 不 同 的 是 ， 
基础 单元 由 原来 的 单 声 部 变 为 多 声 部 ， 如 谱 例 6 所 示 : 

谱 例 6:《 六 台 钢 琴 》 第 一 部 分 的 基础 单元 
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上 例 基础 单元 由 四 个 声 部 构成 〈 声 部 4、5 为 休止 ， 故 省 略 )， 其 中 声 部 1 与 3 是 
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确定 调 性 为 D 大 调 的 两 个 声 部 ， 声 部 2 是 声 部 1 的 音 型 向 下 作 音 高 级 (pc) 7 的 移 位 
(T;)， 声 部 6 则 是 声 部 1 的 重 倒 ， 从 而 形成 多 声 部 的 基础 单元 。 

2. 将 基础 单元 以 “马赛 克 ” 的 方式 呈 示 

《六 台 钢 琴 》 的 相位 移动 不 像 以 前 的 作品 ， 是 逐一 按照 相位 单位 进行 移动 而 成 ， 
而 是 以 不 规则 地 、 无 序 地 、 随 意 地 、 逐 步 地 增加 各 个 相位 点 的 音 而 形成 ， 类 似 于 图 形 
中 的 马赛 克 的 镶 典 式 工艺 。 当 基础 单元 中 的 各 音 全 部 镶嵌 后 ， 再 “凝固 ”在 一 个 声 部 
重复 演奏 下 去 。 如 谱 例 7 所 示 : 

谱 例 7:《 六 台 钢 琴 》 第 一 次 相位 移动 音 型 的 形成 过 程 
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第 一 次 相位 移动 的 构成 是 由 声 部 4 和 5 同时 担当 ， 经 过 8 小 节 的 逐步 建立 形成 了 
与 基础 单元 中 的 声 部 3 的 音 型 相差 6 个 单位 的 相 变 音 型 。 随 后 的 相位 移动 〈 包 括 第 工 、 
亚 部 分 ) 也 是 以 相同 的 方式 构成 。 

创作 于 1987 年 ， 为 一 把 吉他 与 磁带 (或 吉他 乐队 〉 而 作 的 《 电 对 位 》 (Electric 
Counterpoint) (1987) 的 第 I 乐章 ， 同 样 发 展 地 使 用 《六 台 钢 琴 》 的 相位 移动 手法 ， 
其 具体 手法 如 下 : 

首先 ， 由 第 1 声 部 演奏 基础 单元 ， 再 由 主 奏 吉 他 以 镶嵌 式 方式 生成 一 个 相差 5 个 
单位 的 相 变 音 型 ， 并 交 给 第 2 声 部 演奏 。 然 后 ， 再 以 同样 的 方式 生成 一 个 比 基 础 单元 
低 纯 五 度 的 同 相 位 音 型 、 与 低 纯 五 度 相 差 5 个 单位 的 相 变 音 型 和 比 基 础 单元 低 小 六 度 
的 同 相位 音 型 等 分 别 交 给 第 3、4 和 5 声 部 演奏 ， 等 等 。 相 位 移动 技术 的 如 此 运用 ， 使 
得 声 部 间 纵 向 的 音程 关系 进一步 复杂 化 ， 所 产生 的 音响 也 更 加 丰厚 、 结 实 。 其 结果 形 
态 如 谱 例 8 所 示 。 
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谱 例 8:《 电 对 位 》 第 一 乐章 相位 移动 的 音 型 构成 的 结果 
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与 前 两 首 《 相 位 》 作 品 不 同 ， 这 两 部 作品 在 基础 单元 的 呈 示 方式 上 进行 了 重大 改 
变 ， 作 曲 家 的 这 种 做 法 无 疑 再 一 次 丰富 了 相位 移动 技法 。 
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三 、 将 相位 移动 多 重 化 、 自由 化 


多 重 化 相位 移动 是 在 一 个 作品 中 同时 有 两 个 或 两 个 以 上 的 基础 单元 及 其 相 变 并 行 
进行 。 相 比 《 六 台 钢 琴 》 和 《 电 对 位 》 第 一 乐章 中 一 个 基础 单元 及 其 相 变 所 构成 的 多 
声 部 音乐 ， 多 重 化 相位 移动 可 使 声 部 间 产 生 “ 织 体 分 层 ” 的 更 复杂 的 多 声 部 音乐 。 显 
而 易 见 ， 这 是 作曲 家 在 相位 移动 技法 上 的 应 用 上 又 一 次 向 前 迈进 了 一 步 。 

《八条 线 》(Eight Lines) 是 创作 于 1979 年 八重 奏 作 品 ， 以 5/4 拍 为 基本 律动 ， 是 
作曲 家 使 用 双重 相位 移动 的 典型 作品 。 乐 曲 的 开始 就 以 四 声 部 的 形式 呈 示 ， 即 由 第 1 
钢琴 演奏 十 二 度 (五 度 ) 平行 关系 的 两 声 部 形式 的 基础 单元 1 ,第 2 钢琴 低 声 部 演奏 
与 基础 单元 I 相差 五 个 相位 的 相 变 音 型 ， 以 及 由 第 1 小 提琴 演奏 基础 单元 了。 两 个 基 
础 单元 是 对 比 性 的 ， 基 础 单元 工 是 单 音 跳 进 的 、 短 促 的 ， 长 度 为 一 小 节 ， 十 个 相位 单 
位 ; 基础 单元 开 是 音程 级 进 的 〈(P4 一 P5 一 M6) 、 长 音 的 ， 长 度 为 两 小 节 ， 长 于 基础 单 
元 工 一 倍 。 


史 蒂 夫 ' 瑞 奇 对 “相位 移动 ”技法 的 自我 演进 | 281 


音乐 重复 三 次 后 ， 从 排练 号 1 开始 到 3， 由 小 提琴 2 进行 基础 单元 下 的 相位 移动 ， 
然而 ， 与 以 前 的 相位 移动 不 同 ， 这 里 是 从 最 后 一 个 音程 有 序 地 逐步 相 前 产生 相 变 音 型 
的 (M6 一 P5 一 P4)， 并 且 所 形成 的 相 变 音 型 与 基础 单元 构成 的 是 相位 后 移 现象 ， 而 不 
是 以 前 的 前 移 现 象 。 而 这 种 后 移 现象 与 传统 的 声 部 模仿 的 效果 相同 。 其 结果 形态 谱 如 


谱 例 9 所 示 : 
谱 例 9:《 八 条 线 》 基 础 单元 工 与 下 相位 移动 的 结果 音 型 省 略 谱 
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《 电 对 位 》 的 第 三 乐章 是 一 个 三 重 相位 移动 的 例子 。 乐 队 分 为 四 个 声 部 组 ， 主 奏 
吉他 主要 负责 按 逐 步 的 方式 形成 相 变 音 型 ， 吉 他 1 一 4 演奏 基础 单元 工 及 其 3 个 相 变 音 
型 ， 吉 他 5 一 7 演奏 基础 单元 肯 及 其 2 个 相 变 音 型 ， 两 把 低音 吉他 演奏 基础 单元 下 及 其 
相 变 音 型 。 乐 曲 从 开始 到 第 19 小 节 是 基础 单元 工 及 其 3 个 相 变声 部 的 形成 ， 并 持续 重 
复 下 去 ; 从 第 24 小 节 开始 是 基础 单元 工 及 其 相 变 音 型 的 形成 并 持续 重复 下 去 。 基 础 
单元 亚 及 其 2 个 相 变 音 型 都 由 主 奏 吉 他 产生 并 先后 交 给 吉他 5、6、7 演奏 ， 音 乐 直 到 
第 64 小 节 三 重 相位 移动 才 最 终 形 成 ， 并 共同 持续 重复 下 去 。 其 结果 形态 如 谱 例 10 
所 示 : 
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谱 例 10:《 电 对 位 》 第 三 乐章 第 64、65 小 节 三 重 相位 移动 后 的 最 终 形态 














Live 

















Gt.l 




















Gt2 | 























| 棋 / 于 :要 
Gt3 | 本 二 
| 一 









































Gt.5 ee : 3 








Gt6 le 














Gt.7 

















B.Gt.! 




















| :x 
B.Gt.2 IFFY 














作曲 家 这 种 将 相位 移动 技法 朝 着 多 重 化 方向 发 展 的 思路 ， 在 体现 技术 自身 发 展 的 
同时 ， 也 为 技法 在 多 声 部 音乐 创作 中 提供 了 更 大 的 发 挥 空间 。 


、 回归 传统 一 一 在 传统 节拍 律动 下 的 相位 移动 


为 弦 乐 四 重奏 与 预 录 的 磁带 而 作 的 《不 同 的 火车 》(Different Trains ) 创作 于 1988 
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年 ， 是 一 首 描绘 孩提 时 代 坐 火车 往返 于 洛杉矶 和 纽约 的 情景 。 从 时 间 上 ， 虽 然 与 作曲 家 
第 一 首相 位 移动 作品 《暴雨 将 至 》 已 过 去 23 年 ， 但 作曲 家 似乎 在 追忆 过 去 ， 留 念 当年 ， 
无 论 从 内 容 ， 还 是 形式 。 从 技术 上 ， 这 是 一 首 音 高 材料 与 预 录 的 语言 材料 相 结 合 的 作 
品 ， 作 曲 家 在 总 谱 的 注释 中 写 道 :“ 在 创作 方法 上 ， 它 根源 于 我 早期 的 磁带 作品 《暴雨 
将 至 》(1965) 和 《 涌 出 》(1966) 。” 

然而 ， 对 于 《不 同 的 火车 》 中 所 使 用 的 相 变 技术 ， 既 不 同 于 早期 的 作品 两 声 部 的 
单纯 相 变 ， 也 不 同 于 成 熟 时 期 的 双重 、 三 重 的 复杂 相 变 ， 而 是 在 一 个 声 部 中 进行 着 基 
础 单元 的 相位 移动 。 并 且 ， 作 曲 家 在 以 前 的 作品 中 不 管 是 否 有 节拍 ， 它 的 相 变 都 是 在 
基础 单元 自身 存在 的 律动 作为 参照 进行 的 ， 而 当 作曲 家 在 《不 同 的 火车 》 却 弱化 了 基 
础 单元 的 律动 功能 ， 将 律动 回归 乐曲 所 使 用 的 节拍 律动 ， 将 传统 节拍 成 为 了 进行 基础 
单元 进行 相 变 的 参照 。 例 如 该 作品 的 第 工 乐 章 ， 是 以 2/4 拍 为 基本 的 律动 。 乐 曲 始终 
是 同一 固定 音 型 持续 重复 ， 但 该 固定 音 型 不 像 以 前 的 作品 具有 基础 单元 的 功能 ， 而 是 
模仿 火车 滚动 的 声音 。 从 第 77 小 节 开 始 ， 依 然 在 固定 音 型 的 伴随 下 ， 先 由 第 二 组 弱 
乐 四 重奏 的 中 提琴 演奏 出 “基础 单元 ”， 仅 一 次 并 没有 重复 持续 下 去 。 然 后 以 2 小 节 
为 间距 ， 分 别 在 第 80 与 81、84 与 85 以 及 88 与 89 小 节 ， 由 第 一 组 弦 乐 四 重奏 的 中 提 
琴 进 行 以 八 分 音符 〈( 半 拍 ) 为 一 个 相位 的 相位 前 移 ， 但 这 种 相位 移动 ， 与 作曲 家 早期 
的 磁带 音乐 相同 ， 仅 是 “基础 单元 ”的 整体 向 前 移动 ， 而 单元 内 的 各 音 的 次 序 不 变 。 
如 谱 例 11 所 示 : 

谱 例 11:《 不 同 的 火车 》 第 一 乐章 单 声 部 相位 移动 简略 谱 


演奏 乐器 :Viola2 Violal 

















相 变 情况 : ”基础 单元 前 移 至 第 4 相位 前 移 至 第 3 相位 前 移 至 第 2 相位 


将 相 变 的 “参照 系 ” 置 于 传统 节拍 的 固定 律动 中 ， 在 此 ， 相 变声 部 不 再 需要 一 个 
基础 单元 声 部 持续 不 断 地 重复 作为 参照 系 ， 可 以 进行 单 声 部 呈 示 ， 也 可 以 进行 多 声 部 
呈 示 。 这 无 疑 是 作曲 家 对 “相位 移动 ” 另 一 种 演变 一 一 一 种 将 现代 作曲 技法 与 传统 因 
素 相 结合 的 创作 思维 。 





结 语 


虽然 相位 作为 一 种 作曲 技术 可 以 溯源 到 特 里 。 赖 利 的 音乐 创作 中 ,@ 但 是 史 蒂 
夫 “。 瑞 奇 通过 几 首 以 相位 移动 作为 主要 创作 手段 的 磁带 音乐 最 先 为 众人 所 知 ， 他 还 以 


Q@” 唐 小 波 :《 约 输 ， 亚当 斯 管弦 乐 作 品 创作 研究 》， 知 识 产权 出 版 社 2008 年 版 ,第 35 页 。 
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“相位 ”这 一 自然 科学 范畴 的 概念 作为 标题 的 系列 器 乐音 乐 创 作 ， 使 得 人 们 对 这 项 办 
新 的 作曲 技术 有 了 更 进一步 的 认识 ， 这 对 西方 作曲 技术 的 发 展 来 说 ， 无 疑 是 具有 重要 
的 意义 和 深远 的 影响 。 

更 进一步 说 ， 史 蒂 夫 “ 瑞 奇 在 音乐 创作 中 ， 对 相位 移动 的 应 用 与 深化 ， 不 仅 反 映 
了 他 对 多 声 部 音乐 中 的 基于 “基础 单元 ”的 错位 现象 ， 准 确 地 用 “相位 移动 ”加 以 提 
炼 、 明 确 的 意愿 ; 更 重要 的 是 ， 折 射出 他 的 不 拘 一 格 地 对 一 项 技术 的 探索 精神 一 一 并 
不 只 停留 在 原始 的 、 单 纯 的 相 变 关系 的 使 用 ， 而 是 不 断 地 在 发 气相 变 在 音乐 中 的 潜在 
力量 及 其 表现 意义 ， 并 延伸 出 了 更 多 的 形态 ， 向 着 复杂 化 的 方向 发 展 ， 从 而 使 得 相位 
移动 作为 一 种 作曲 技术 手段 具有 了 更 强 的 适应 性 与 灵活 性 。 

尽管 如 此 ,“ 重 复 ” 这 一 手段 依然 是 构成 作曲 家 作品 的 核心 技术 手段 ， 这 也 是 作 
曲 家 音乐 风格 得 以 延续 与 保障 的 重要 因素 。 

不 仅 如 此 ， 正 是 因为 作曲 家 的 这 种 创新 意识 ， 才 使 其 “相位 移动 ”作品 构成 了 影 
响 西 方 音乐 历史 的 简约 主义 音乐 风格 中 的 又 一 道 靓 丽 的 风景 线 。 


作者 简介 : 唐 小 波 〈1970 一 )， 博 士 ， 华 南 师 范 大 学 音乐 学 院 教授 ， 硕 士 研究 
生 寻 师 。 研 究 方向 : 西方 20 世纪 作曲 理论 ， 中 国 当 代 音 乐 创 作 。 


原 载 《音乐 与 表演 》2013 年 第 1 期 
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王 洪 军 


与 中 国 乐 律 学 建构 相关 问题 之 思考 


20 世纪 ， 特 别 是 20 世纪 70 年 代 未 以 来 ， 随 着 “中 国 乐 律 学 史 ” 学 科 建 构 工 作 的 广 
泛 开 展 ， 许 多 中 国 古 代 音 乐 史 、 乐 律 学 工作 者 为 中 国 乐 律 学 学 科 之 科学 系统 建构 付出 了 
不 少 心血 ， 取 得 了 令 人 瞩目 的 可 喜 成 绩 【 详 见 郭 树 群 、 陈 其 射 、 王 子 初 、 李 成 渝 编著 
《中 国 乐 律 学 百年 论著 综 录 》 及 郭 树 群 主编 《中 国 乐 律 学 百年 论著 综 录 〈( 续 编 ))]。 今 天 
当 我 们 为 这 可 喜 成 绩 由 衷 自豪 的 同时 ， 窃 以 为 不 应 淡化 不 断 反 思 的 自沉 意识， 而 应 时 常 
总 结 剖 析 存 在 的 问题 ， 并 作出 力所能及 的 可 能 调整 ， 以 保证 学 科 健 康 合理 的 发 展 。 为 
此 ， 笔 者 结合 中 国 乐 律 学 学 习 、 研 究 实践 ， 拟 提出 当下 中 国 乐 律 学 研究 中 应 引起 注意 的 
问题 与 建设 性 意见 ， 希 能 对 中 国 乐 律 学 学 科 之 科学 系统 建构 有 益 。 不 当 之 处 还 望 大 家 批 
评 指 正 。 


一 、 今 之 乐 律 学 与 古 之 乐 律 学 


今 之 乐 律 学 内 涵 ， 以 《中 国 音乐 词典 》“ 乐 律 学 "DD 条 目 释文 最 具 代 表 性 。 现 摘录 
如 下 : 


中 国 吉 代 音乐 技术 理论 的 概 称 。 实 际 包 含 “ 乐 学 ”和 “ 律 学 ”两 部 分 。 其 中 
的 “ 乐 学 ”， 主 要 是 从 音乐 艺术 实践 中 所 用 乐音 的 有 关 组 合 形式 或 技术 规律 出 发 ， 
取 “ 形 态 学 ”(morphology) 的 角度 ， 运 用 逻辑 方法 来 研究 乐音 相互 之 间 的 关系 。 
其 中 的 “ 律 学 "， 主 要 是 以 自 成 乐 学 体系 的 成 组 乐音 为 对 象 ， 从 发 音 体 振动 的 自 
然 规律 出 发 ， 取 “音响 学 ”(acoustics) 的 角度 ， 运 用 数学 方法 来 研究 乐音 相互 之 
闻 的 关系 。 乐 律 学 分 为 乐 学 与 律 学 两 个 分 支 ， 是 逐渐 形成 的 。…… 明代 朱 载 博 著 


四 ”中国 艺 术 研究 院 音乐 研究 所 、《 中 国 音乐 词典 》 编 辑 部 编 : 《中 国 音乐 词典 》， 人 民 音 乐 出 版 社 1985 
年 版 ， 第 482 一 483 页 。 
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《 乐 律 全 书 》， 在 《 律 学 新 说 》 和 《 乐 学 新 说 》 中 ， 分 别 研究 了 传统 乐 律 学 的 全 部 
内 容 。 传 统 乐 律 学 的 范围 ， 大 体 包 括 下 列 各 个 方面 : 


a. 声 ( 正 、 变 阶 名 ) 
b. 宫 、 均 、 旦 、 调 。 

1. 宫调 的 基础 理论 4c. 五 声 、 七 音 、 八 音 之 乐 等 各 种 音阶 

(包含 古音 阶 、 新 音阶 、 清 商 音阶 等 
了 五 声 位 置 不 同 的 结构 ) 
2. 历代 典籍 中 的 传统 宫调 体系 。 
乐 学 3. 历代 各 种 俗 乐 的 宫调 体系 。 
4. 宫调 体系 的 应 用 : 族 宫 转 调 ， 左 旋 、 右 旋 …… 等 。 


乙 、 记 谱 法 、 读 谱 法 。 
两、 乐器 法 及 其 应 用 场合 的 传统 规定 。 
(传统 乐 学 的 范围 ， 除 两 项 有 关 乐 器 问题 以 外 ， 
其 余 内 容 基 本 上 略 同 现代 的 “基本 乐理 ”。) 
甲 、“ 同 律 度量 衡 ” 学 说 和 历代 黄 钟 律 音 高 标准 。 
均 钟 、 玫 起 之 乐 、 律 准 、 
四 通 十 二 笠 .…… 
a. 律 管 及 其 各 种 形制 。 
b. 管 口 校正 法 : 晋 泰 始 笠 律 ， 朱 载 博 异 径 管 律 。 
两 、 生 律 法 : 三 分 损益 法 、 新 法 密 率 …… 等 不 平均 律 或 平均 律 的 律 制 。 
1. 十 二 律 体系 。 
2. 广泛 应 用 变 律 的 多 于 十 二 律 的 体系 : 京 房 六 十 律 等 。 
丁 、 律 制 的 应 用 g 
3. 传统 乐 律 学 的 旁 支 一 一 律 历 之 学 〈( 律 学 与 历法 统一 
于 同一 研究 者 的 理论 体系 )。 


1 下 位 体 系 | 
乙 、 正 律 器 
2. 管 笠 体 系 | 


从 所 引 今 之 “ 乐 律 学 ”条 目 释 文 不 难得 出 如 下 认识 : 今 之 乐 律 学 是 探究 有 关中 国 
古代 音乐 技术 理论 的 学 问 。 作 为 乐 律 学 两 个 分 支 的 “ 乐 学 ”和 “ 律 学 ”是 逐渐 形成 
的 ， 至 明代 ， 朱 载 博 著 《 乐 律 全 书 》， 其 在 《 律 学 新 说 》 和 《 乐 学 新 说 》 两 种 著述 中 
分 别 研究 了 传统 乐 律 学 的 全 部 内 容 。 

现在 的 问题 是 ， 既然 今 之 乐 律 学 是 中 国 古 代 音乐 技术 理论 的 概 称 ， 至 明代 朱 载 境 
的 《 律 学 新 说 》 和 《 乐 学 新 说 》 又 分 别 研究 了 传统 乐 律 学 的 全 部 内 容 ， 那 么 是 不 是 可 
以 说 今 之 乐 律 学 的 两 部 分 “ 乐 学 "、“ 律 学 ”分 别 包含 了 古代 “ 乐 学 ”、“ 律 学 ”之 全 部 
内 容 呢 ? 或 者 说 今 之 乐 律 学 两 部 分 “ 乐 学 "、“ 律 学 ”之 内 涵 是 否 分 别 等 同 于 古代 “ 乐 
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学 ”、“ 律 学 ”之 内 涵 呢 ?这 需要 我 们 对 朱 载 培 《 乐 学 新 说 》 和 《 律 学 新 说 》 所 涉 内 容 
进行 必要 的 梳理 。 

朱 载 博 的 《 乐 学 新 说 ?了 是 对 《 周 礼 * 春 官 宗 伯 第 三 》 中 与 “ 乐 ”相关 的 20 种 礼 
官 之 职能 的 详细 阐释 。20 种 官职 的 职能 可 见 表 1: 


表 1 《 周 礼 》20 种 礼 官职 能 表 
















党 成 均 之 法 ， 以 治 建国 之 学 政 ， 而 合 国之 子弟 杰 
党 国学 之 政 ， 以 教 国 子 小 舞 
掌 学 士 之 版 ， 以 待 致 诸 子 


掌 学 士 之 币 令 而 比 之 ， 艇 其 不 散 者 ， 巡 舞 列 而 所 其 仍 慢 者 


3 | 大 下 
5 | 大 师 | 掌 六 律 、 六 同 ， 以 合 阴阳 之 声 
学 教 鼓 雍 、 枫 、 敌 、 卉 、 第 、 管 、 弦 、 歌 
7 | 普 瞳 | 
视 上 隧 “| 掌 凡 乐事 播 族 、 击 颁 赤 、 笔 普 。 掌 大 师 之 县 
十 各 | 掌 六 律 、 六 同 之 和 ， 以 辩 天 地 四 方 阴阳 之 声 ， 以 为 乐器 


笔 师 | 掌 教 吹 学 、 笔 、 坝 、 傅 、 第 、 乔 、 笛 、 管 、 春 睦 、 应 雅 ， 以 教 被 乐 


铺 师 | 掌 金 春之 鼓 
持 师 “| 掌 教 订 和 
党 教 舞 散 乐 、 舞 夷 乐 


请 师 | 党 教 国 子 舞 羽 吹 全 
请 章 “| 党 二 鼓 、 天 全 


掌 四 更 之 乐 与 其 声 歌 
典 唐 器 | 掌 藏 乐器 、 良 器 


朱 载 埔 的 《 律 学 新 说 ) 包 共 由 四 卷 组 成 ， 根 据 目录 所 列 ， 四 卷 之 所 涉 内 容 依 次 是 : 





























































































律 学 新 说 卷 之 一 : (1) 律 吕 本 源 第 一 ; (2) 约 率 律 度 相 求 第 二 ; (3) 密 率 律 





@ 朱 载 博 撰 :《 乐 学 新 说 》， 台 湾 商务 印 书馆 发 行 影印 《 文 渊 阁 四 库 全 书 。 经 部 。 乐 律 全 书卷 二 十 五 》 
(第 214 册 )， 第 1 一 48 页 。 
回 ” 朱 载 博 撰 ， 冯 文 慈 点 注 :《 律 学 新 说 》， 人 民 音 乐 出 版 社 1986 年 版 。 
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度 相 求 第 三 ; (4) 密 率 求 方 积 第 四 ; (5) 密 率 求 圆 宗 第 五 ; (6) 密 率 求 周 径 第 
六 ; (7) 造 律 第 七 ; (8) 吹 律 第 八 ; (9) 立 均 第 九 ; (10) 论 准 徽 与 琴 徽 不 同 第 
十 ; (11) 论 大 阴阳 小 阴阳 第 十 一 ; (12) 论 有 变 音 无 变 律 第 十 二 。 

律 学 新 说 卷 之 二 : (1) 审 度 篇 第 一 之 上 : a. 证 之 以 尺 步 ; b. 证 之 以 钱 钞 ; c. 
证 之 以 冬 票 ; 附录 : 羊 头 山 新 记 ; d. 证 之 以 律 声 ; 纵 徐 横 秦 约 率 密 率 算法 。 

律 学 新 说 卷 之 三 : (1) 审 度 篇 第 一 之 下 : a. 证 之 以 身体 ; b. 证 之 以 器 物 ; 
五 度 乃 四 器 之 要 。 

律 学 新 说 卷 之 四 : (2) 嘉 量 篇 第 二 : a. 古今 量 法 考 正 办 疑 ; b. 状 先 癸 十 解 
周 请 之 非 ; c. 辨 前 汉 志 角 制 之 庚 ; d. 论 唐 至 今 射 法 近 正 ; e. 论 宋 范 镇 射 法 之 非 ; 
f. 论 校 量 器 当 以 水 为 准 概 ; (3) 权衡 篇 第 三 : a. 古今 权衡 考 正 辨 疑 ; b. 辨 汉 制 
权衡 之 廖 ; c. 辨 历代 权衡 之 习 ; d. 论 唐 宋 以 来 度量 衡 与 今 大 同 小 异 ; e. 总 论 律 
度量 衡 四 者 贵 乎 得 中 。 


仅 从 上 文 列 出 的 《 乐 学 新 说 》 所 涉 “20 种 官职 的 职能 ”， 我 们 已 可 看 出 其 同 今 之 
“ 乐 学 ”内 涵 之 间 存在 的 较 大 差异 ， 如 果 我 们 对 《 乐 学 新 说 》 详 细 阐 释 之 内 容 再 稍 加 
梳理 又 不 难 发 现 ， 其 包含 有 乐 德 、 乐 语 、 乐 章 、 乐 舞 、 乐 调 、 乐 律 、 乐 谱 、 乐 声 、 乐 
事 、 乐 官 、 乐 籍 、 乐 悬 、 乐 器 、 乐 教 、 乐 仪 、 乐 政 、 乐 种 等 丰富 的 音乐 理论 内 容 。 可 
以 说 这 是 有 关 西 周 礼 乐 的 全 面 的 宏大 的 理论 体系 ， 是 对 周 时 礼 乐 之 “ 乐 ”的 全 面 界 说 
阐释 。 如 果 同 “研究 音乐 的 所 有 理论 学 科 的 总 称 ” 之 “音乐 学 ”概念 相 比照 ，《 乐 学 
新 说 》 之 “ 乐 学 ” 几 近 今 之 “音乐 学 "， 而 并 非 只 是 “ 略 同 于 现代 的 基本 乐理 ”的 
“ 乐 学 ”。 

而 《 律 学 新 说 》 卷 二 、 卷 三 、 卷 四 所 涉 “ 审 度 ”"、“ 嘉 量 ”"、“ 权 衡 ”之 内 容 ， 亦 不 
见 今 之 “ 律 学 ”中 。 

综 上 可 知 ， 今 之 乐 律 学 的 两 部 分 “ 乐 学 "、“ 律 学 ”之 构成 ， 并 未 分 别 包含 古代 
“ 乐 学 ”"、“ 律 学 ”之 全 部 内 容 ， 因 而 今 之 乐 律 学 的 两 部 分 “ 乐 学 "、“ 律 学 ”之 内 涵 也 
就 并 非 等 同 于 古代 “ 乐 学 "、“ 律 学 ”之 内 涵 。 从 概念 的 外 延 来 看 ， 今 之 乐 律 学 要 比 古 
之 乐 律 学 窗 ， 今 之 乐 律 学 是 继承 了 古 之 乐 律 学 传统 的 乐 律 学 ， 而 并 非 传统 的 乐 律 学 。 


二 、 今 之 乐 律 学 相关 理论 的 古文 献 解读 


今 之 乐 律 学 是 中 国 古代 音乐 技术 理论 的 学 问 ， 其 合理 建构 离 不 开 对 相关 古文 献 的 
解读 。 由 此 便 引发 出 如 何 解 读 相关 古文 献 的 问题 ， 这 也 许 是 一 个 仁 win 
问题 。 但 迄今 为 止 ， 就 笔者 所 见 而 言 ， 盆 以 为 汉文 慈 先 生 的 见解 很 好 地 回答 了 这 一 问 
题 ， 其 对 合理 解读 相关 乐 律 古 文献 无 疑 有 着 重要 的 方法 论 意义 。 oesih 
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首先 和 要 弄 清 古 人 主观 上 想 要 表达 的 是 什么 ， 其 次 才 谈 得 上 对 这 一 文献 的 分 
析 、 判 断 ， 以 及 它 有 没有 十 人 主观 以 外 ， 在 客观 上 确实 所 具有 的 意义 ， 从 而 对 它 
肯定 、 和 否定 、 继 承 、 扬 弃 等 等 。……: 决 不 能 把 十 人 主观 上 不 曾 有 的 东西 ， 灌 输 到 
古人 头脑 中 去 ， 不 可 误 猴 为 人 ， 以 今 人 之 意 增 释 古 人 之 文 ， 在 提出 假说 的 时 候 ， 
从 对 待 古代 文献 的 态度 来 说 ， 应 该 十 分 注意 保持 应 有 的 严肃 性 。 中 


接着 冯 先 生 的 话 还 可 以 继续 说 下 去 ， 我 们 “也 应 该 清醒 地 认识 到 ， 即 使 循 此 途径 
前 行 ， 由 于 语意 自身 的 丰富 性 ， 古 文化 与 今 文 化 之 间 的 差异 性 ， 解 读者 知识 结构 的 局 
限 性 等 客观 事实 的 存在 ,“ 误 读 ”x 也 是 难免 的 。 这 里 所 谓 的 误 读 就 是 按照 现代 的 文化 
特点 ， 思 维 方式 ， 自 己 所 熟悉 的 一 切 去 解读 古文 献 。 一 般 说 来 ， 人 们 习惯 按照 自己 的 
思维 模式 去 认识 这 个 世界 〈 包 括 古 文化 遗存 )。 现 有 的 “ 视 域 ” 决定 了 他 的 “不 见 ” 
和 “ 洞 见 ”， 决 定 了 他 将 对 另 一 种 文化 如 何 选择 、 如 何 切割 ， 然 后 又 决定 了 他 如 何 对 
其 认 知 和 解释 。 实 际 上 ,“ 误 读 ” 并 不 可 怕 ， 在 很 多 时 候 “ 误 读 ” 会 促使 我 们 更 加 深 
入 地“ 读 ”， 进 而 更 加 清楚 古人 的 意图 。 “ 误 读 ”与 “不 求 甚 解 的 读 "、 "不 负责 任 的 读 ” 
非 出 一 禾 。 如 果 尚 未 认真 地 “ 读 ”， 那 就 请 不 要 谈 什 么 “ 误 读 交 @! 

不 仅 如 此 ， 对 待 古代 乐 律 学 的 一 些 术语 ， 在 解读 时 还 要 防止 顾名思义 、 下 于 考察 
的 倾向 。 以 “ 钟 律 ”概念 为 例 ， 今 之 乐 律 学 的 “ 钟 律 ” 一 词 最 先 由 黄 翔 鹏 先生 提出 并 
加 以 界定 。 有 学 者 总 结 黄 先生 的 “ 钟 律 ”理论 道 :“ 中 国 古 代 典 籍 中 的 “ 钟 律 ， 不 是 
中 外 史家 历来 解释 的 “三 分 损益 ” 调 律 法 所 产生 的 律 制 ， 而 是 已 经 超出 三 分 损益 的 局 
限 ， 在 我 国 古 钟 纯 律 三 度 关系 的 基础 上 ， 形 成 了 一 种 “复合 律 制 (原文 作 “ 折 囊 律 
制 "， 意 即 兼 含 三 分 损益 法 和 纯 律 音程 关系 的 律 制 )， 并 且 表 现 为 曾 侯 乙 编钟 的 半音 阶 
有 和 辅 曾 三 度 关系 作为 管子 生 律 法 的 补充 。”® 如 此 说 来 ， 黄 先生 提出 的 作为 “编钟 律 
制 ” 的 “ 钟 律 ” 似 乎 意 即 中 国 古 代 典 籍 中 的 “ 钟 律 ”。 但 实际 情况 铠 怕 并 非 如 此 : 

笔者 曾 对 冠 以 “ 钟 律 ”一 词 ， 并 有 完整 或 不 完整 著述 的 著作 《 钟 律 书 》 一 卷 ， 
《 钟 律 纬 》 一 卷 ,《 钟 律 通 考 》 六 卷 ,，《 钟 律 陈 数 》 一 卷 (笔者 称 之 为 “ 钟 律 四 书 ”) 之 
内 容 分 别 进行 了 考察 ， 考 察 结果 表明 : “ 钟 律 著述 的 传统 自 汉 至 清 源 远 流 长 。 作 为 钟 
律 四 书 之 钟 律 概念 ， 确 立 于 汉 刘 歼 的 《 钟 律 书 》 之 后 含有 “和 声 ” “ 审 度 ”、“ 嘉 
量 “、 “权衡 ” 数 方面 内 容 的 基本 框架 或 有 所 损益 ， 但 其 源 起 于 黄 钟 ， 有 关 和 声 、 审 
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度 、 嘉 量 、 权 衡 之 制度 的 基本 内 涵 没 有 改变 。” 

笔者 还 曾 对 历代 乐 律 志 之 “ 钟 律 ”一 词 进 行 了 考察 ， 考 察 结 果 表明 : “在 笔者 统 
计 的 57 个 “ 钟 律 ”一 词 中 , 已 考 明 其 内 涵 的 有 41 个 ， 占 发 现 总 数 的 72%， 待 考 的 有 
16 个 ， 占 发 现 总 数 的 28%。 在 已 考 明 的 和 个 钟 律 一 词 中 ， 意 十 二 律 吕 的 18 个 ， 占 考 
明 数 的 44%， 本 文 称 其 为 第 一 意 ; 意 有 关 备 数 、 和 声 、 审 度 、 嘉 量 、 权 衡 〈 其 框架 或 
有 所 损益 ) 之 制度 的 14 个 ， 占 考 明 数 的 34%， 本 文 称 其 为 第 二 意 ; 意 和 声 的 3 个 ， 
占 考 明 数 的 7%; 意 六 十 律 、 意 雅 乐 的 各 有 2 个 ， 分 别 占 考 明 数 的 5%; 意 三 百 六 十 
律 、 审 度 的 各 有 1 个 ， 共 占 考 明 数 的 5%。 根 据 已 考 明 的 钟 律 一 词 的 百分比 情况 ， 显 
然 第 一 意 最 为 常见 ， 第 二 意 次 之 ; 其 他 意 尽管 不 能 忽略 不 记 ， 但 就 其 比例 而 言 ， 可 以 
说 是 微乎其微 。 就 第 一 、 第 二 意 的 内 涵 外 延 言 ， 因 第 一 意 是 第 二 意 之 和 声 的 一 个 组 成 
部 分 ， 因 而 第 一 意 当 包括 在 第 二 意 之 内 。 就 此 意义 而 言 , 已 考古 文献 中 的 钟 律 一 词 可 
分 狭义 与 广义 两 种 ， 狭 义 为 第 一 意 ， 即 十 二 律 吕 ; 广 意 为 第 三 义 ， 即 有 关 备 数 、 和 
声 、 审 度 、 嘉 量 、 权 衡 〈 其 框架 或 有 所 损益 ) 之 制度 。"@ 

可 见 ， 如 将 黄 先生 提出 的 作为 “编钟 律 制 ” 的 “ 钟 律 ”， 在 没有 对 相关 古代 典籍 
加 以 考察 的 前 提 下 ， 将 其 判断 为 “ 意 即 中 国 古代 典籍 中 的 “ 钟 律 ”， 有 “顾名思义 ” 
之 嫌 ， 其 无 疑 也 是 我 们 在 解读 有 关 古 代 乐 律 文献 中 应 引 以 为 戒 的 。 


三 、 今 之 乐 律 学 与 文化 关联 的 适度 阐释 


作为 中 国 古代 音乐 技术 理论 的 今 之 乐 律 学 ， 是 在 音乐 声学 的 基础 上 , “从 研究 音 
乐 内 在 的 结构 型 态 出 发 ， 去 探寻 中 国 传统 音乐 的 表象 背后 的 发 展 规律 ?8 的 学 问 。“ 这 
样 的 学 科 定 位 就 使 其 和 同属 现代 音乐 学 的 各 分 支 学 科 “〈 如 音乐 史学 、 音 乐 文献 学 、 音 
乐 美 学 、 音 乐 考古 学 、 音 乐 人 类 学 等 ) 有 了 本 质 上 的 区 别 ， 从 而 使 “ 乐 律 学 ”这 一 个 
学 科 引 起 了 更 多 人 的 关注 。”® 现在 的 问题 是 ， 由 于 中 国 古 代 音 乐 技术 理论 相关 文献 的 
建构 叙述 很 多 时 候 并 非 孤 立 存 在 ， 往 往 同 相关 文化 有 着 难以 割舍 的 关联 ， 于 是 便 出 现 
了 建构 今 之 乐 律 学 时 ， 如 何 把 握 作为 古代 音乐 的 技术 理论 与 相关 文化 关联 之 阐释 分 十 
问题 。 

窃 以 为 ， 既 然 关 联 是 存在 的 ， 我 们 就 不 能 无 视 “ 文 化 ”存在 ， 而 孤立 地 抽取 技术 
理论 而 建构 之 。 和 否则， 就 不 是 “完整 ”的 “中 国 古代 ”音乐 技术 理论 。 如 古人 谈 及 
宫 、 商 、 角 、 征 、 羽 五 声 会 同 宇宙 若干 事物 相关 联 : 《黄帝 内 经 》 中 将 其 比 作 人 体 的 
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心 、 肝 、 脾 、 肺 、 肾 ，《 淮 南 子 。 天 文 训 》 中 将 其 比 作 方 位 的 中 、 西 、 东 、 南 、 北 ， 
《 礼 记 ， 月 令 》 中 将 其 比 作 构成 各 种 物质 的 五 种 基本 元 素 土 、 金 、 木 、 火 、 水 ; 《 礼 
记 。 月 令 》 中 还 将 其 比 作 味 觉 的 甜 、 辣 、 苦 、 酸 、 咸 和 嗅觉 的 香 、 腥 、 脐 、 焦 、 朽 ， 
桓 谭 《 新 论 * 琴 道 》 中 将 其 比 作 视觉 的 黄 、 白 、 青 、 赤 、 黑 ; 《 乐 记 。 乐 本 》 中 将 其 
比 作 君 、 臣 、 民 、 事 、 物 ,9 

再 比如 ， 古 人 探究 “ 律 ” 常 同 天 文 历法 相关 联 : 当 京 房 发 现 按 三 分 损益 法 以 黄 钟 
为 起 点 依次 生 律 ， 其 第 11 次 生 律 生得 的 仲 吕 律 继续 生得 的 “ 变 黄 钟 ”， 要 比 “本 律 黄 
钟 ” 高 一 个 “最 大 音 差 ”， 而 无 法 复生 黄 钟 时 ， 其 认为 这 如 同 天 文 历法 天 体 运 行 、 一 
年 四 季 、 白 天 黑夜 的 无 法 周而复始 ， 所 以 其 还 要 做 “ 黄 钟 还 生 本 律 ” 的 探求 ， 也 因此 
律 学 史上 继 京 房 之 后 ， 钱 乐 之 、 何 承 天 、 王 朴 、 朱 载 培 等 律 学 家 们 才 会 继续 为 此 做 着 
不 懈 的 努力 。 

如 此 说 来 ， 要 想 全 面 地 理解 把 握 中 国 古 代 的 音乐 技术 理论 ， 不 适度 阐释 相关 文化 
恺 怕 是 难以 如 愿 以 偿 的 。 但 与 此 同时 我 们 也 应 该 防止 因此 而 带 来 的 另外 一 种 倾向 ， 原 
本 探究 建构 中 国 古 代 的 音乐 技术 理论 之 初衷 转 而 成 为 了 与 之 相关 文化 的 探究 。 如 上 述 
所 举 古 人 对 “五 声 ” 所 作 的 各 种 比拟 ， 能 很 好 地 说 明 五 声 在 古人 心目 中 的 重要 地 位 ; 
但 因此 若 在 比拟 物 上 作 附 会 五 行 的 过 多 阐释 ， 便 离开 了 我 们 的 学 科 定 位 ; 再 比如 上 述 
所 举 古 人 对 “ 黄 钟 还 生 本 律 ”的 探求 ， 能 很 好 地 说 明 古 人 心目 中 的 “ 律 ”不 只 是 作为 
“ 乐 ”之 基础 的 “ 律 ”， 它 还 是 为 天 文 历法 服务 的 “ 律 *， 但 因此 若 在 阴阳 历法 上 作 过 
多 阐释 ， 同 样 也 就 远离 了 学 科 定 位 。 

总 之 ， 在 相关 文化 阐释 时 应 在 遵从 “更 好 理解 把 握 中 国 古 代 的 音乐 技术 理论 ”这 
一 阐释 宗旨 的 前 提 下 ， 作 出 适度 的 合 分 寸 感 的 理论 阑 释 ， 而 不 是 过 度 阑 释 ， 唯 此 才 有 
利于 学 科 健 康 合 理 构建 。 


结 语 


本 文 结合 笔者 的 中 国 乐 律 学 学 习 、 研 究 实 践 ， 提 出 了 当下 中 国 乐 律 学 研究 中 应 引 
起 注意 的 问题 与 建设 性 意见 。(1) 关于 今 之 乐 律 学 与 古 之 乐 律 学 : 构成 今 之 乐 律 学 的 
两 部 分 “ 乐 学 "、“ 律 学 ”之 内 涵 并 非 等 同 于 古代 “ 乐 学 ”"、“ 律 学 ”之 内 涵 。 从 概念 的 
外 延 言 之 ， 今 之 乐 律 学 比 古 之 乐 律 学 窗 ， 今 之 乐 律 学 是 继承 了 古 之 乐 律 学 传统 的 乐 律 
学 ， 而 并 非 传统 的 乐 律 学 ; (2) 关于 今 之 乐 律 学 相关 理论 的 古文 献 解读 : 今 之 乐 律 学 
合理 建构 离 不 开 对 相关 古文 献 的 解读 ， 由 此 便 引 发 出 如 何 解 读 相关 古文 献 的 问题 。 窃 
以 为 汉文 慈 先 生 的 见解 令 人 信服 ， 很 好 地 回答 了 这 一 问题 ， 对 合理 解读 乐 律 古文 献 有 
着 重要 的 方法 论 意义 。 但 即使 循 此 途径 前 行 ,“ 误 读 ” 也 是 难免 的 。“ 误 读 ” 与 “不 求 
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甚 解 的 读 "、“ 不 负责 任 的 读 ” 非 出 一 笋 。 如 果 尚 未 认真 地 “ 读 ”， 那 就 请 不 要 谈 什么 
“ 误 读 ”! 不 仅 如 此 ， 对 待 古 代 乐 律 学 的 一 些 术语 ， 在 解读 时 还 要 防止 顾名思义 、 政 于 
考察 的 倾向 ; (3〉 关于 今 之 乐 律 学 与 文化 关联 的 适度 阐释 : 由 于 中 国 古 代 音 乐 技术 理 
论 相关 文献 的 建构 叙述 很 多 时 候 并 非 孤 立 存 在 ， 往 往 同 相关 文化 有 着 难以 割舍 的 关 
联 ， 于 是 便 出 现 了 建构 今 之 乐 律 学 时 ， 如 何 把 握 作 为 古代 音乐 的 技术 理论 与 相关 文化 
关联 之 阐释 分 寸 问题 。 窍 以 为 应 在 遵从 “为 更 好 理解 把 握 中 国 古代 的 音乐 技术 理论 ” 
之 阐释 宗旨 的 前 提 下 ， 作 出 适度 的 合 分 寸 感 的 理论 阐释 ， 而 不 是 过 度 阐释 ， 唯 此 才 有 
利于 学 科 健 康 合理 构建 。 

今 之 中 国 乐 律 学 探求 中 国 古 代 音 乐 技术 理论 的 学 科 定位 ， 决 定 了 它 隶 属 中 国 古 代 
音乐 史学 的 学 科 归 属 。 为 此 乐 律 学 家 应 如 同音 乐 史学 家 把 探求 历史 的 “ 真 ”作为 追求 
的 终极 目标 一 样 ， 自 觉 将 探求 中 国 古 代 音乐 技术 理论 的 “ 真 ” 作 为 不 断 追 求 的 终极 目 
标 。 本 文正 是 基于 此 而 作出 的 可 能 思考 。 笔 者 坚信 只 要 我 们 坚持 戒 骄 戒 躁 、 务 实 进取 
的 学 风 ， 有 计划 、 讲 方法 、 一 步 一 个 脚印 地 开展 工作 ， 通 过 数 代 学 人 的 建构 接力 ， 一 
幢 可 同 西方 基本 乐理 并 立 的 中 国 乐 律 学 “高 楼 大 厦 ” 定 会 屹立 在 世界 的 东方 ! 


作者 简介 : 王 洪 军 (1965 一 ), 文学 博士 ,武汉 音乐 学 院 音 乐 学 系 教授 、 武 汉 
音乐 学 院 图 书馆 馆 长 。 
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“由 ”之 字形 出 于 妹 祀 之 “ 豆 ” 
一 一 “条 ” 壬 “ 乐 ” 册 考 论 交 一 
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上 十 三 代 乃 是 我 国 礼 乐 文明 发 展 的 重要 时 期 ， 宗 周 之 世 至 于 易 盛 。 周 代 ， 礼 与 乐 
相 须 为 用 ， 以 尊 卑 有 序 、 远 近 和 合 为 基本 手段 实现 国家 理想 。 故 《 乐 记 》 有 云 : “是 
故 先王 之 制 礼 乐 也 ， 非 以 极 口 腹 耳 目 之 欲 也 ， 将 以 教 民 平 好 恶 而 反 人 道 之 正 也 。” 自 
许 慎 释 礼 〈 礼 ) 为 “ 事 神 致 福 ” 之 事 、 释 乐 为 “五 声 八 音 总 名 ”以 后 ， 历 代 学 者 均 据 
此 阐释 礼 乐 关系 。 然 而 ， 礼 与 乐 的 根本 联系 却 随 着 时 代 变 革 及 文化 变迁 而 越 来 越 隔 
膜 。 礼 与 乐 究 竟 存 在 怎样 的 内 部 机 制 ， 能 使 人 心 和 合 、 国 家 安定 ? 礼 与 乐 使 民 所 
“ 返 ” 者 又 是 怎样 的 “人 道 之 正 ” 而 使 华夏 民族 生生 不 息 ? 两 汉 以 来 儒家 学 者 虽 竭 力 
恢复 古 制 ,但 “ 礼 崩 乐 坏 ” 引 起 的 制度 淹 亲 ,已 使 后 世 宫 廷 礼 乐 秆 有 其 名 ， 相 关 阔 释 
工作 基本 停留 在 维护 礼教 的 层面 。 当 前 ， 封 建 礼 教 彻 底 没落 ， 又 兼 百 余年 西 乐 人 华 或 
毁 或 誉 进程 正 继续 展开 ， 重 新 认识 礼 乐 关系 ， 应 为 当前 传统 音乐 美学 研究 的 迫切 课 
题 。 礼 乐 关系 研究 ， 近 年 来 已 由 一 些 传统 音乐 美学 成 果 关 涉 。 笔 者 认为 ， 唯 有 从 礼 
字 、 乐 字 之 造 字 本 义 出 发 ， 才 有 可 能 揭示 礼 乐 关 系 本 来 面目 。 就 目前 所 知 ， 笔 者 认为 
十 礼 乃 由 古 乐 中 分 离 而 出 ， 可 从 三 方面 作出 论证 。 本 文 首先 论证 其 中 之 一 方面 ， 即 古 
礼 (站) 字 为 古 鼓 ( 吉 ) 字 增 画 而 象形 “ 夯 ” 之 字形 由 祭祀 所 奏 之 器 一 一 “ 走 ” 
增 画 ， 而 “ 吉 ” 字 系 祭 由 之 “ 豆 ” 的 增 画 ， 辣 之 字形 出 自 祭 祀 之 献 豆 、 奏 总、 奉献 玉 
帅 牺 牲 之 “ 乐 ” 事 。 也 即 是 说 豆 、 吉 、 人 之 字形 字义 与 奏 鼓 之 乐事 存在 鲜 为 人 知 的 内 
在 关联 。“ 礼 ” 自 “ 乐 ”出 考 论 之 二 、 之 三 ， 已 拟 男 文 论述 。 
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“ 礼 ” 字 ， 甲 骨 文 作 “里 ” (站 )， 金 文 作 祷 ( 礼 ).? 金 文 茵 与 匠 字 存在 相 混用 时 
期 ， 故 不 少 学 者 认为 下 、 妆 为 一 字 。1965 年 出 版 的 《甲骨 文 编 》 将 “ 己 ” 与 “ 盯 ” 编 
为 一 字 ， 收 入 卷 五 之 九 ， 凡 三 十 四 见 。.@ 今 辨 其 中 应 归 为 “站” 字 者 二 十 体 。 其 后 ， 
《甲骨 文 合集 》 (1982)® 及 《甲骨 文 合集 ， 补 编 ) (1999)®@ 先后 收录 近 百 年 所 见 甲骨 
字形 拓片 ， 押 、 妆 字形 基本 夺 括 其 中 。《 古 文字 庆 林 》”〈1999) 再 次 汇集 甲骨 各 字 字 
形 ， 其 中 舞 字 字形 较 《 甲 骨 文 编 )》 有 所 增补 ， 曾 、 历 相 杂 ， 计 四 十 二 见 ,®9 辨 其 应 属 
兽 字 者 二 十 四 体 。 李 宗 烛 的 《甲骨 文字 编 》 搜 罗 甚 富 ， 并 将 曾 、 兽 二 字 作 出 区 分 ， 其 
列 有 “ 硒 ” 字 凡 三 十 二 体 @， 较 典型 者 有 : 14732 (A6)、16085 (A7)、14625 (A8)、 
27931 (A11) 等 2。 徐 中 舒 的 《甲骨 文字 典 》 认 为 幅 与 由 在 卜辞 中 用 法 有 别 ， 应 “ 别 
为 二 字 ”。 据 徐 氏 所 录 ,“ 礼 ” 字 初 文 较 典型 者 有 “一 期 京都 八 七 DB”、“ 一 期 铁 二 三 
八 . 四 ”、“ 一 期 后 下 八 . 二 ”“ 三 期 诚 三 五 二 ”"“ 三 期 南明 四 四 五 ”、“ 四 期 粹 二 三 二 ” 
及 “ 周 甲 探 六 三 ” 诸 甲 骨 ， 字 形 分 别 如 下 @， 


六 和 








一 . 京都 870B 一 。 后 下 8.2 一 , 铁 238.4 三 . 诚 352 
三 . 南明 445 四 . 粹 232 周 甲 . 探 63 


徐 中 舒 所 选 七 种 典型 甲骨 丰 字 字形 ， 分 别 属于 一 期 、 三 期 、 四 期 和 周 甲 ,@ 基本 


汉 简 又 有 作 稚 者 ， 当 系 春 秋 以 后 祠 字 之 草 乳 , 《说 文 》 云 :“ 仅 ， 古 文 礼 .” 本 文 关 不 论 。 

中 国 社会 科学 院 考古 研究 所 : 《甲骨 文 编 》， 中 华 书局 1965 年 版 ， 第 222 一 223 页 。 

郭沫若 等 :《 甲 骨 文 合集 》 (全 十 三 册 )， 中 华 书 局 1982 年 版 。 

彭 邦 烟 、 谢 济 、 马 季 凡 :《 甲 骨 文 合集 补 编 》( 全 七 册 )， 语 文 出 版 社 1999 年 版 。 

古文 字 读 林 编纂 委员 会 :《 古 文字 店 林 》( 全 十 二 册 )， 上 海 教育 出 版 社 1999 年 版 。 

按 : 该 书 汇 辑 兽 字 31 体 ， 但 笔者 认为 08262 反 (AB) 当归 入 押 字 。 参 见 李 宗 爆 《 甲 骨 文字 编 )， 中 
华 书 局 2012 年 版 ， 第 1103 一 1104 页 。 

李 宗 烛 :《 甲 骨 文 字 编 )， 中 华 书局 2012 年 版 ,第 1103 一 1104 页 。 

徐 中 舒 :《 甲 骨 文字 典 》， 四 川 辞书 出 版 社 2006 年 版 , 第 523 页 。 

“甲骨 四 堂 ”之 一 彦 堂 董 作 宾 在 《甲骨 卜辞 断代 研究 例 》 中 ， 以 “十 项 标准 ”将 盘 庚 迁 肌 至 纠 王 灭亡 
这 273 年 间 的 身 越 甲骨 卜辞 ， 分 为 五 个 不 同时 期 ， 为 后 世 学 者 普遍 认同 。 即 第 一 期 : 武 丁 及 其 以 前 
盘 庚 、 小 辛 、 小 乙 、( 一 世 三 王 ); 第 二 期 : 祖 庚 、 祖 甲 〈 一 世 二 王 ); 第 三 期 : 床 辛 、 康 丁 (一 世 二 
王 ); 第 四 期 : 武 丁 、 文 丁 (二 世 二 王 ); 第 五 期 : 帝 亡 、 帝 辛 (二 世 二 王 ); 这 五 个 不 同时 期 ， 是 用 
世系 、 称 谓 、 贞 人 、 坑 位 、 方 国 、 人 物 、 事 类 、 文 法 、 字 形 、 书 体 这 十 项 标准 研究 甲骨 文 得 出 的 。 
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可 以 断定 : 商 朝 所 经 历 的 600 多 年 间 ， 体 字 的 使 用 较为 普遍 。 关 于 己 字 音义 ， 较 早 见 
于 《说 文 》。 许 慎 释 兽 云 : 


粤 ， 行 礼 之 器 也 ， 从 豆 象 形 。 凡 曾 之 属 恬 从 曾 ， 读 与 礼 同 ， 卢 启 切 . 
又 释 礼 云 : 
礼 ， 履 也 ， 所 以 事 神 致 福 也 。 从 示 从 曾 ， 曾 亦 声 ， 灵 启 切 。 四 


可 知 ， 忆 为 行礼 之 器 的 象形 ， 礼 为 后 起 字 、 指 示 事 神 之 事 。 自 汉 以 后 ， 历 代 经 学 
研究 者 均 立 足 于 《说 文 》 说 解 三 字音 义 ， 诸 说 基本 与 许 慎 《说 文 》 释 丰 一 致 。 自 近 
代 甲 骨 学 研究 兴起 以 来 ， 有 关 甲 骨 卜 辞 中 看 的 字形 、 本 义 、 擎 乳 义 的 研究 迅速 增多 ， 
盖 因 甲骨 卜辞 中 “ 己 ”、“ 岂 ”二 字 字 形 众多 又 多 有 不 同 之 使 用 场合 ， 大 家 各 抒 己 见 ， 
以 致 形成 了 “各 家 说 者 纷 颖 、 莫 衷 一 是 ?@ 的 局 面 。 据 笔者 所 见 ， 目 前 诸 学 者 们 的 观 
点 不 外 乎 两 种 不 同 立 场 : 一 是 认为 甲骨 下 辞 中 的 体 与 个 之 字形 不 同 @、 使 用 场合 亦 过 
然 有 别 ， 如 马 叙 伦 云 “ 丰 为 会 意 、 下 则 形声 "9， 商 承 福 云 “ 曾 作 党 、 粤 字 擎 乳 为 


站 ”9， 徐 中 舒 云 “ 团 、 当 用 法 有 别 ， 故 仍 别 为 二 字 ” 等 ;二 是 认为 甲骨 卜辞 中 中 与 
沁 字 形 不 存在 严格 区 别 、 字 之 初 义 相 同 或 相近 ， 有 时 文献 上 也 存在 站 与 站 混同 的 现 
象 ， 如 王国 维 云 “ 此 诸 字 皆 象 二 玉 笔者 按 : 班 ) 在 器 (笔者 按 : U) 之 形 ”@、“ 儿 
板 文 甸 、 酮 、 礼 三 为 一 字 ”@， 僻 宗 颐 云 “ 兽 妆 无 别 "D， 孙 海 波 去 “卜辞 由 曾 一 字 ”0， 
李 孝 定 云 “ 实 为 一 字 ”@， 容 庚 云 “ 曾 与 看 为 一 字 ”B， 等 等 。 笔 者 认为 ， 从 甲骨 卜辞 
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盟 、 尝 二 字 的 字形 区 别 以 及 众多 卜辞 文 义 来 看 ， 舞 解 为 英 ， 即 古 礼 字 更 为 贴切 ， 只 是 在 
周 礼 兴 废 过 程 中 ， 量 字 字 义 又 草 乳 义 为 党 ， 后 世 难 以 辨别 ， 限 于 篇 幅 ， 本 文 不 袭 述 。 以 
下 ， 考 察 甲骨 卜辞 中 旱 ( 鼻 ) 字 本 义 。 


前 文 已 引 ， 许 慎 《 说 文 》 释 站， 包含 以 下 三 方面 信息 : 夯 为 行礼 之 器 ; 奋 为 象形 
字 ; 己 字 字形 从 “ 豆 ”， 即 象 “ 豆 ” 形 。 兽 为 行礼 之 器 ， 即 祭祀 之 时 盛 食 祭 严 无 疑 。 
然 许 氏 又 云 此 行礼 之 器 从 “ 豆 ” 之 形 ， 似 难以 理解 。 要 解读 看 中 之 “ 豆 ”， 需 要 首先 
考察 “ 豆 ” 字 字 根 其 形 、 义 对 竟 字 构 形 和 意义 的 决定 性 影响 。 

从 字源 来 看 ,《 说 文 》 云 “从 豆 ， 象 形 ”， 可 以 确定 的 是 曾 字 生 于 “ 豆 ” 形 。 查 甲 
上 骨 上 卜辞 “ 豆 ” 字 ,《 古 文字 计 林 》 辑 有 六 种 : 甲 1613 (地 名 )、 乙 7978 反 、 后 一 .6.4 
[甲骨 文 编 ]、 甲 879、1613、 乙 7978 [ 续 甲 骨 文 编 ],@ 现 按 顺 序 排列 如 下 : 


旺 旺 所 入 和 旦 里 


李 宗 烛 的 《甲骨 文字 编 》 辑 有 四 种 ， 先 后 是 18587 (A8)、29364 (Al12) 、 十 0740 
(B3) ,@ 如 下 : 


有 揭 是 人 末 


由 上 列 “ 豆 ” 字 可 见 ， 豆 之 字形 确 似 一 U 形容 器 置 于 一 特定 支架 上 ， 为 使 支架 放 
置 稳当 、 架 上 容器 所 盛 物品 不 易 倾 禾 ， 支架 多 有 “ 底 ”( 底 横 )。 周 代金 文中 豆 字 字形 
与 甲骨 字形 相差 不 大 ， 仅 是 U 形容 器 上 方 增加 了 一 个 似乎 是 “容器 盖 ” 之 类 的 一 
“ 横 ”"”， 如 《古文 字 让 林 》 中 所 辑 金 文 豆 字 较 典 型 者 了 如 下 : 

前 列 甲骨 文 “ 豆 ” 形 ， 实 际 是 器 思 之 形 ， 该 器 妈 有 容积 、 有 支架 ,后世 增 顶 六 
形 。 那 么 ， 豆 的 本 义 如 何 ? 

《 尔 雅 。 释 器 》 所 释 均 为 礼 器 ， 其 中 有 “ 释 豆 ”， 云 :“ 木 豆 谓 之 豆 ， 人 竹 豆 谓 之 魏 ， 
瓦 豆 谓 之 登 .” 在 这 里 ， 豆 是 一 种 宗庙 和 祭礼 〈 按 : 下 人 尚 鬼 ， 周 人 仍 有 “ 尸 祭 *) 所 用 
礼 器 ， 意 即 举行 宗庙 祭祀 时 ， 使 用 豆 来 盛 放 祭 品 ， 豆 由 三 种 不 同 材 质 制 成 ， 木 制 的 豆 
称 为 豆 〈( 标 )， 竹 制 的 豆 称 为 筑 ， 以 陶土 烧 制 的 豆 称 为 登 。 据 《 周 礼 ， 天 官 》 "和 锁 人 ?” 
载 ， 筑 人 是 掌管 四 箔 之 食 的 礼 官 ; 四 箔 是 指 用 筑 豆 盛 放 祭 品 献 尸 四 次 ， 先 后 是 朝 事 之 





@@ 古文 字 庆 林 编 纂 委员 会 :《 古 文字 话 林 》 五 ， 上 海 教育 出 版 社 1999 年 版 ， 第 97 页 。 
回 “ 李 宗 烛 :《 甲 骨 文 字 编 》， 中 华 书 局 2012 年 版 ， 第 1103 一 1104 页 。 
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筑 、 馈 食 之 每、 加 得 、 傍 第 。 朝 事 之 礼 是 “ 佘 宗庙 荐 血腥 之 事 ”， 杀 牲 祭 献 同时 还 以 
箭 盛 满 八 种 祭 品 进 献 ， 即 栖 、 黄 、 白 、 黑 、 形 盐 、 胸 、 鲍 鱼 、 鲜 八 种 。 馈 食 之 礼 是 荐 
熟 肉 、 科 征 饭 等 ， 亦 称 荐 熟 礼 ， 此 时 箔 豆 所 荐 者 有 束 、 票 、 桃 、 干 蒙 、 棱 食 ， 从 裸 将 
礼 至 馈 食 礼 毕 ， 尸 先后 吃 十 五 “ 口 ” 饭 ， 王 、 王 后 和 宾 先 后 九 次 向 尸 献 酒 ， 是 谓 九 献 
之 礼 (又 称 “ 正 献 ”)。 九 献 之 后 , 诸 臣 向 己 献 酒 称 “ 加 茵 ”"”， 此 时 进 献 的 簿 食 即 “加 
科 ”.“ 加 筑 ” 实 以 菱 、 英 、 标 、 且 四 物 各 二 箔 计 八 筑 。 孙 褒 让 《 周 礼 正 义 》 云 ， 钳 箔 
酬 尸 之 礼 在 加 筑 之 前 ， 馆 筑 实 以 粮 饵 、 粉 糕 。 另 ， 按 《 周 礼 》 所 载 ， 几 和 妹 礼 、 丧 事 、 
宾客 之 事 ， 均 以 筑 豆 之 器 以 荐 〈 未 饮 未 食 者 )、 镑 〈 既 食 既 饮 者 ) 思 。 以 上 可 见 周 代 宗 
庙 和 祭礼 制度 中 和 货 豆 作 为 行礼 之 器 参与 祭 祠 过 程 的 一 斑 。 

木 豆 之 为 礼 器 ， 它 与 代 豆 并 设 于 妹 祀 仪式 中 ， 亦 分 朝 事 之 豆 、 馈 食 之 豆 、 加 豆 、 
人 链 豆 四 节 。 豆 之 所 盛 ， 据 《 周 礼 "天 官 》“ 本 人 ” 载 : 


栈 人 掌 四 豆 之 实 。 朝 事 之 豆 ， 其 实 韭 范 、 酰 栈 、 昌 本 、 麻 将、 萌 范 、 放 沽 、 
匣 范 、 麻 类 。 馈 食 之 豆 ， 其 实 英 范 、 启 栈 、 脾 析 、 记 栈 、 屠 、 晓 栈 、 豚 拍 、 鱼 
酷 。 加 豆 之 食 ， 芹 落 、 免 丁 、 深 薄 、 栈 酷 、 秒 落 、 雁 酷 、 笋 落 、 鱼 西 。 郑 豆 之 
实 ， 配 食 、 粮 食 。@ 


从 上 列 所 荐 、 链 之 食 看 , “ 醇 人 ” 掌 木 豆 ， 豆 中 所 盛 均 为 多 汁 的 葡 、 获 肉食 。 木 
豆 在 燕 蹇 宾客 之 礼 中 所 荐 、 镑 者 亦 同 ， 即 《 周 礼 》 所 谓 “ 燕 乐 亦 如 之 ”。 

瓦 豆 亦 见于 《 周 礼 》，《 考 工 记 》 所 载 “ 放 人 ”， 是 专门 负责 制作 瓦 豆 、 得 的 工匠 ， 
其 所 制 瓦 豆 也 同样 是 “ 实 三 而 成 裔 ”。 

如 上 已 知 : 关于 豆 之 为 礼 器 ， 其 类 型 有 木 豆 、 箔 豆 、 瓦 豆 三 种 ， 在 宗庙 祭礼 中 并 
设 荐 尸 ， 进 献 程序 有 严格 规定 ， 敬 赛 宾 客 之 礼 中 也 同样 遵循 三 豆 、 四 荐 程序 。 

关于 三 豆 之 器 形 、 尺 寸 、 规 格 ， 经 典 之 中 亦 不 乏 载 录 。 据 邢 遇 《和 尔 雅 疏 》 可 知 ， 
豆 高 一 尺 ， 口 圆 ， 径 一 尺 ， 容 积 为 四 升 ， 盯 黑 漆 ， 豆 口 纹饰 (中 大 夫 以 上 画 以 “ 云 
气 ”， 诸侯 以 “ 象 ?”， 天 子 以 “ 玉 ”) 规格 、 等 级 严格 。《 礼 记 。 明 堂 位 》 载 ， 上 古 三 代 
豆 身 的 饰 文 不 同 : 夏 后 氏 以 杨 豆 〈 即 无 异物 之 饰 )， 周 献 豆 〈 即 雕刻 饰 纹 )， 殷 玉 豆 
〈 即 以 玉 镶 和 做 为 饰 )。 其 所 盛 祭 品 可 归纳 为 三 类 : 木 豆 “用 荐 将 醇 ”( 盛 放 奉 献 的 是 





四 ” 据 杨 天 宇 所 扎 《 周 礼 译注 》， 朝 事 的 过 程 如 下 : 行 裸 将 礼 (类似 向 尸身 喷 酒 香 酒 ， 王 献 、 王 后 亚 献 )， 
王 出 室 于 庭 中 迎 牲 ， 祝 官 迎 尸 出 室 停 堂 中 ， 王 后进 八 豆 、 八 答 ， 杀 牲 以 牲 血 牲 肉 荐 尸 ， 王 及 王后 酌 
酒 醴 齐 献 尸 。 其 中 ， 王 后 所 献 八 豆 、 八 簿 即 朝 事 之 得 。 

回 ”郑玄 注 周 礼 说 : 未 食 未 饮 旦 荐 ， 既 食 既 饮 目 镑 。 

加 (东汉 ) 郑玄 :《 周 礼 注 。 冢 宰 治 官 之 职 》， 载 《 汉 魏 古 注 十 三 经 》 上 ， 中 华 书 局 1998 年 版 ， 第 45 页 。 
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“ 韭 萄 酷 酶 之 类 ”， 带 血 的 生肉 食 ) ， 箔 豆 盛 束 栗 桃 梅 菠 英 且 任 脆 鲍 粮 人 饵 之 属 〈 干 食 ) 中， 
登 豆 盛 “太古 之 羡 ”( 襄 登 、 太 姜 ， 即 带 计 水 的 肉 着 )。 思 《和 尔 雅 音 图 。 尔 雅 音 》 中 绘 有 


此 三 豆 之 形 ， 如 下 : 
a 





图 1 木 豆 图 2 人 竹 豆 图 3 瓦 豆 @ 
北宋 陈 电 《 乐 书 》、 元 朱 公 迁 《 诗 经 朴 义 会 通 图 说 》、 明 王 折 《三 才 图 会 》 清 允 
禄 等 《皇朝 礼 器 图 式 》 等 书 所 绘 三 豆 器 形 ， 与 上 列 大 致 相同 。 以 上 豆 之 形制 ， 虽 未 必 
为 上 古 实 物 ， 但 应 与 上 古 之 豆 相去 不 远 。 察 其 器 形 亦 与 甲骨 卜辞 之 豆 形 颇 一 致 。 而 关 
于 豆 之 字义 ， 后 世 学 者 多 以 东汉 许 愤 《说 文 》 为 宗 ， 以 三 礼 等 文献 所 载 相 佐证 ， 各 有 
所 得 。 许 慎 《 说 文 》 中 有 关 豆 的 说 解 已 较 《 尔 雅 》 不 同 ， 其 释 豆 云 : 


豆 ， 古 食肉 器 也 。 从 口 ， 象 形 。 凡 豆 之 属 避 从 豆 。 徒 候 切 。 明 ,十 文 站 ,@ 


南 唐 徐 错 《 说 文系 传 》 云 : 


《 周 礼 》“ 庆 人 为 复 ， 实 一 上 般 ， 尝 尺 ， 厚 半 寸 "”、“ 豆 ， 实 三 而 成 圾 ”， 又 日 
“ 豆 中 县 ”， 注 :; 县 ， 绳 以 正 豆 之 柄 ; 肯 ， 三 斗 也 。“ 人 日 食 一 豆 肉 ， 饮 一 豆 酒 ， 
中 人 之 食 也 ”， 注 云 : 一 斗 酒 当 一 升 酒 也 。 笛 奏 反 。@ 


段 玉 裁 《 说 文 解 字 注 》 释 豆 云 : 


“ 古 食肉 器 也 ”: 《 考 工 记 》 上 日 : “ 食 一 豆 肉 ”，“ 中 人 之 食 也 ”。《 左 传 》 上 日 : 


@ 邵 晋 涵 《 尔 雅 正 义 ):《 天 官 》 筑 人 掌 四 箔 之 实 ， 有 朝 事 之 和 ， 僻 食 之 筑 ， 加 魏 之 实 ， 郑 筑 之 实 。 后 
郑 云 :;“ 朝 事 ， 谓 佘 宗庙 荐 血腥 之 事 。 馈 食 ， 荐 剖 也 .” 今 吉 礼 存 者 ， 特 牲 少 牢 ， 诸 侯 之 大 夫 士 祭礼 
也 。 加 般 ， 谓 尸 既 食 后 ， 亚 献 尸 所 加 之 般 。 闭 第， 谓 若 少 牢 ， 主 人 酬 尸 ， 宰 夫 羞 房 中 之 关于 尸 作 ， 
主人 主妇 皆 右 之 者 ， 是 筑 与 豆 同 为 礼 器 也 。 朱 祖 延 :《 尔 雅 庆 林 》 ( 卷 中 )， 湖 北 教育 出 版 社 1996 年 
版 ， 第 1910 一 1911 页 。 

@ (北宋 ) 邢 遇 :《 尔 雅 疏 》， 载 朱 祖 延 《 尔 雅 庆 林 》 卷 中 ， 湖 北 教育 出 版 社 1996 年 版 ， 第 1909 页 。 

@ 〈 晋 ) 郭 现 :《 尔 雅 音 图 . 尔 雅 音 注 》， 载 朱 祖 延 《 尔 雅 语 林 》 卷 中 ， 湖 北 教育 出 版 社 1996 年 版 ， 第 
1915 页 。 

图 (东汉 ) 许 慎 :《 说 文 解 字 》， 中 华 书 局 1963 年 版 ， 第 102 页 。 

回 ( 南 唐 ) 徐 错 :《 说 文 解 字 系 传 》， 中 华 书局 1987 年 版 ， 第 93 页 。 
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“四 升 为 豆 "”。《 周 礼 》“ 栈 人 ”党 四 豆 之 食 。“ 从 口 ?: 音 围 ， 象 器 之 容 也 。“ 象 
形 ”， 上 一 和 象 慰 也 。“ 特 牡 ” 边 巾 以 络 纯 训 ， 士 嵌 ， 栈 普 二 豆 ， 落 酷 四 豆 ， 兼 由 
之 ; 士 表 ， 签 豆 用 布 中 ; 是 也 。 下 一 条 去 也 。《 絮 统 》 注 日 : “ 狂 豆 下 踊 ”; 是 也 。 
||， 象 蒂 也 。《 祭 统 》 日 :“ 夫 人 荐 豆 执 校 ”; 校 者 ， 瞬 之 假借 字 ; 注 云 :“ 豆 中 央 
直 者 ”; 是 也 。 豆 柄 一 而 已 , 刚 之 者 ， 望 之 则 朵 也 ， 画 绘 之 法 也 。《 考 工 记 》 上 日 : 
“ 豆 中 县 。” 注 : 县 绳 正 豆 之 柄 ; 是 也 。 豆 柄 直立 ， 故 竖 、 伍 、 沁 字 恬 从 豆 。0 


桂 徐 《说 文 解 字 义 证 》 释 豆 云 : 


古 食 肉 器 也 者 ， 本 书 氏 与 豆 同 意 。《 周 礼 》 掌 窜 “ 十 豆 ” 注 云 : 豆 ， 范 酶 器 
也 。《 昊 语 》“ 筋 酒 吾 肉 ” 注 云 : 豆 ， 肉 器 。《 韩 非 外 传 》“ 储 说 ”“ 取 一 豆 肉 ”。 
i “从 口 ， 和 象形 ”者 ，《 絮 统 》“ 夫 人 荐 豆 ， 执 校 执 醴 ， 授 之 执 狂 ” 注 云 ; 校 ， 
中 央 直 者 也 ; 钵 ， 豆 下 踊 也 。 岛 ， 古 文 豆 。 电 古文 从 此 .四 


分 析 上 引 可 知 ， 自 徐 错 以 下 ， 释 豆 诸 说 均 从 许 愤 ， 但 对 许 氏 所 谓 “古文 ”之 豆 
形 一 晶 却 避 而 不 言 。 甲 骨 文字 研究 兴起 以 来 ， 近 人 如 方 浅 益 、 高 田 忠 周 、 商 承 术 、 
马 叙 伦 等 学 者 曾 据 甲 骨 豆 字 之 形 对 旧 说 提出 修正 意见 ， 但 对 于 许 慎 所 言 古文 之 豆 形 
( 盟 ) 与 今 见 甲骨 下 辞 所 见 之 豆 形 〈 如 显 ) 相差 较 大 的 原因 问题 ， 并 无 实质 性 解答 。 
综观 甲 文 豆 字 诸 字形 、《 尔 雅 音 图 》 所 绘 豆 形 及 存 见 金 文 豆 字 诸 字形 ， 均 与 许 慎 所 言 
“古文 ” 豆 形 不 一 。 查 繁 箱 与 汉 简 可 知 ， 许 慎 所 言明 形 实 为 汉 简 豆 字 字形 ， 此 字形 实 
际 更 与 瓜 豆 之 豆 〈 作 为 食物 的 豆 类 果实 ) 相 类 。 由 此 , 许 慎 所 说 “古文 ” 豆 形 不 确 ， 
难道 是 许 氏 脐 说 ? 豆 之 为 礼 器 ,究竟 有 怎样 的 字源 ? 它 与 本 文 所 要 讨论 的 曾 字 究竟 存 
在 怎样 的 联系 ? 

其 实 ， 许 慎 以 妨 为 古文 豆 形 ， 并 非 空穴来风 ， 而 是 以 作为 食物 的 豆 形 来 追溯 作为 
礼 器 之 豆 形 的 字形 源头 。 笔 者 认为 ， 瓜 豆 之 豆 与 礼 器 之 豆 的 联系 在 于 漫长 的 远古 日 党 
生活 。 首 先 ， 豆 ， 作 为 一 类 农作物 ， 是 先 民 经 过 漫长 的 耕种 经 验 积累 后 ， 才 逐渐 固定 
为 日 常食 物 ， 可 食 的 豆 类 作物 种 类 逐渐 得 到 开发 。 至 今 我 们 仍 在 食用 的 还 有 大 豆 、 乱 
豆 、 吏 豆 等 ， 它 们 在 中 国 的 种 植 历史 均 已 不 下 五 千年 一 “种 豆 得 豆 ” 的 俗语 也 侧面 
表明 豆 类 作物 其 基因 遗传 的 稳定 性 。《 周 礼 * 天 官 》 “大 衬 ” 云 “以 九 融 任 万 民 ”。 大 
豆 、 小 豆 为 九 损 之 一 。 但 不 论 何 种 豆 类 ， 其 作为 果实 之 豆 ， 都 是 颗粒 状 、 易 散落 、 体 
积 小 的 特点 。 那 么 ， 盛 放 豆 类 食物 ,就 与 盛 放 肉 类 、 瓜 类 等 较 大 块 状 食物 不 同 ， 将 豆 





四 ( 清 ) 段 玉 裁 :《 说 文 解 字 注 》， 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 ,第 207 页 。 
@ ( 清 ) 桂 杖 :《 说 文 解 字义 证 》 上 ， 中 华 书局 1987 年 版 。 第 414 页 。 
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上 景 干 存放 、 豪 饪 食用 以 及 祭祀 贡献 乃至 采摘 收获 ， 都 需要 专门 的 容器 。 可 以 说 ， 先 民 
在 日 常生 活 中 因为 实用 需要 ， 发 明了 盛 放 豆 类 食物 的 生活 器 自 ， 且 极 可 能 因 其 为 豆 类 
过 有 ， 便 直接 以 豆 为 名 。 随 着 祭礼 制度 的 兴起 、 度 量 权 衡 体系 的 建立 ， 豆 这 一 生活 器 
押 被 赋予 重要 祭礼 任务 而 成 为 “行礼 之 器 *。 又 ， 随 着 度量 权衡 的 统一 ， 作 为 礼 器 的 
豆 的 材质 、 形 制 、 容 积 、 装 饰物 、 装 饰 方法 等 都 有 着 越 来 越 细 致 的 规定 。 可 知 ， 豆 从 
具体 作物 到 生活 器 用 再 到 礼 器 ， 经 历 了 漫长 的 发 展 过 程 。 其 次 ， 前 文 已 及 , “ 丰 ” 字 
作为 礼 器 之 象形 ， 其 出 现 当 在 作为 生活 器 用 的 “ 豆 ” 之 后 ， 即 是 说 ， 有 食物 之 豆 才 可 
能 有 豆 字 产生 ; 有 了 豆 字 ， 才 可 能 出 现 从 豆 之 兽 字 一 一 甲骨 仆 辞 中 ， 章 是 豆 字 字形 的 
增 划 已 毋庸 置疑 。 亦 即 ， 先 有 可 食 之 豆 ， 再 有 豆 之 容器 ， 再 有 礼 制 、 仪 式 规定 下 的 用 
以 荐 尸 、 蓝 餐 的 礼 右 。 但 ， 甲 骨 上 卜辞 中 的 看 字 ， 果然 是 在 豆 字 字形 上 增 划 而 成 的 吗 ? 
甲骨 卜辞 中 的 站 字 是 在 豆 上 增加 了 什么 笔画 而 成 为 茵 字 呢 ? 


考察 卜辞 中 从 豆 形 的 诸 字 ， 可 得 出 这 样 的 结论 站 字 并 非 直 接 由 豆 字 字形 上 简单 
增 画 而 来 ， 而 是 由 豆 上 再 增加 “中 ”形容 器 ， 成 为 吉 字 ( 即 《 说 文 》 所 作 曾 字 )， 再 由 
吉 上 盛 放 玉 器 而 成 为 $$ 字 。 字 形 结构 过 程 大 致 如 下 : 


2 I 


甲 1613 甲 2578 ( 粹 533) 粹 232 (前 5.5.4 粹 232) 
1613 甲 2744 ey ( 甲 1933 甲 2744 甲 津 4968 了 明 藏 549 佚 241) 
乙 7978 反 乙 1889 反 4228 (一 .后 下 82 粹 540 京都 870B 后 2.8.2 
HE_ 类. 区 
后 1.6.4 粹 539 铁 238.4 (了 明 藏 699 4299) 


比较 上 列 四 种 由 豆 字 字形 至 总 学 字形 青 至 的 字 字 形 的 “ 增 划 ”过 程 ， 不 难看 出 ， 
总 字 当 为 豆 与 兽 之 字形 联系 的 中 间 字 : 豆 字 增 上 部 “中 ” 形 , 便 是 吉 字 ， 而 于 喜 字 字 


\ 
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粕 


形 基础 上 再 次 增 划一 增加 二 玉 形 ， 便 是 曾 字 。 从 这 个 角度 看 ， 兽 字 其 字形 发 明 ， 当 
在 吉 字 出 现 之 后 才 有 可 能 。 那 么 ， 吉 字 本 义 如 何 ? 

考 甲 骨 卜 辞 中 的 喜 字 ， 其 出 现 频率 较 高 ,，《 甲 骨 文 编 ) 辑 有 四 十 二 体 ?，《 古 文字 
话 林 》 辑 有 九 十 一 体 @, 《甲骨 文字 编 》 辑 有 七 十 一 体 @。 其 代表 性 字形 如 上 列 四 种 ， 
空心 无 横 风 、 空 心 有 横 虽 、 实 心 无 横 串 、 实 心 有 横 时 ， 其 无 横 、 空 心 者 均 系 省 形 9。《 说 
文 》 载 此 字 为 过 ， 篆 形 为 发， 并 释 日 :“ 陈 乐 ， 立 而 上 见 也 ， 从 中 从 豆 "@;， 又 区 分 繁 形 


为 性 〈 沁 ) 者 ， 释 其 为 “还 师 振 旅 乐 也 ”。 

许 慎 释 喜 为 “ 陈 乐 立 而 上 见 ”， 意 指向 上 天 〈 上 帝 ) 乐舞 祭 献 ， 而 区 分 尘 为 “还 
师 振 旅 ”之 乐 ， 即 上 十 军 中 恺 乐 。 许 慎 所 言 ， 即 表明 汉代 祭礼 之 乐 与 军 中 恺 乐 存在 较 
大 区 别 。 徐 错 《 说 文系 传 》 释 间 :“ 豆 ， 树 鼓 之 象 ， 中 ， 其 上 羽 葆 也 ”©。 其 后 ， 南 宋 戴 
侗 曲 即 鼓 字 ， 上 象 崇 牙 、 中 盖 象 鼓 、 下 象 鼓 篇 )、 清 颂 徐 小 (中 象 鼓 、 下 象 仅 ， 与 乐 
同意 ) 等 人 均 持 此 说 。 近 世 有 甲骨 文字 研究 学 者 就 卜辞 直 、 沁 字 作出 考释 ， 多 数学 者 
都 认为 营 与 总 为 同一 字 ， 在 研究 中 不 作 区 分 ， 吉 、 尝 同 字 ， 直 即 鼓 ， 如 郭沫若 发 乃 鼓 
之 初 文 D) 、 唐 兰 为 鼓 之 本 字 ®)、 丁 山 境 鼓 本 一 字 ， 营 为 间 的 别 写 @)、 马 叙 伦 ( 赣 


为 鼓 之 古文 @) 、 高 田 忠 周 〈 古 鼓 字 ， 凡 乐器 总 象 耳 @) 、 徐 中 舒 〈 吉 、 沁 同文 @@); 持 
另 一 种 不 同意 见 者 为 唐 桂 馨 ， 其 《说 文 小 识 录 》 解 屿 云 : 


许 慎 振 旅 乐 妃 后 起 义 ， 本 字 其 象形 兼 会 义 字 。 豆 妹 享 盛 食 器 上 必 有 蕾 ， 蕾 有 
饰 ， 山 即 盖 饰 也 。 山 作 斜 立 形 ， 象 盖 饰 不 整 或 斜 启 其 蕾 ， 非 礼 也。 俗语 不 应 有 而 
有 之 事 为 宕 加 有 。 当 者 ， 反 计 语 气 ， 实 从 涯 形 而 引 申 。 和 党， 有 张 皇 意 ， 有 振奋 意 。 
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故 凯 旋 奏 乐 日 党， 饮酒 燕 乐 目 尝 。……… 豆 而 启 其 鞭 有 和 欲 登 荐 之 意 台 ?中 


唐 桂 莫 认 为 ， 豆 上 山形 为 盖 饰 ， 当 祭礼 荐 饼 之 时 ， 盖 饰 整肃 ，《 诗 经 》 中 有 “ 植 
其 鉴 羽 ”之 辞 。 而 当 此 盖 斜 启 ， 即 盖 饰 不 整 ， 对 神 只 有 大 不 敬 ， 非 祭礼 所 容许 ， 引 申 


为 有 张 皇 、 振 奋 之 意 ， 恺 乐 之 盖 即 用 此 意 。 此 字 后 世 春 乳 为 “ 岂 有 此 理 ” 之 岂 ; 许 


慎 《 说 文 》 释 “ 交 ”有 “和 欲 也 、 登 也 ， 从 豆 微 @ 省 ”， 极 可 能 是 以 登 实 食 进 荐 之 意 。 
笔者 认为 ， 山 形 为 斜 启 之 盖 饰 ， 可 谓 精 尽 壹 智之 言 。 但 因 许 慎 所 篆 形 在 甲骨 卜辞 和 人 金 
文中 并 未 一 见 ， 只 是 在 汉 简 中 偶 见 一 二 ， 故 “ 斜 启 其 盖 非 礼 也 ”之 说 ， 恐 非 营 字 初 
义 。 但 不 论 喜与 内 是 否 为 一 字 异 体 ， 唐 兰 诸 学 者 “ 吉 为 鼓 之 本 字 ” 之 说 ， 当 确 当 可 
信 。 且 看 汉 夯 像 石 中 习 见 的 树 羽 葆 之 鼓 图 像 : 





图 5 山东 滕 县 汉 画 像 石 中 的 


建 鼓 由 
— 





二 | 
图 6 江苏 铜 山 汉 画像 石 建 鼓 
此 外 ， 山 东 肥 城 汉 乐舞 画像 石 、 山 东 肥 城 孝 山 堂 汉 乐 舞 画 像 石 、 山 东 沂 南 汉 乐 舞 


7 汉 画 像 石 建 鼓 @ 


[Se) 
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画像 石 、 山 东 两 城山 汉 乐 舞 画 像 石 、 山 东 嘉 祥 隋 家 庄 关 庙 汉 乐 舞 画 像 石 、 河 南方 城 东 
关 汉 乐 舞 画 像 石 、 河 南 南阳 汉 乐 舞 画 像 石 中 ， 均 见 此 类 建 鼓 。《 通 礼 义 纂 》 称 汉 之 建 


鼓 “ 本 出 商 制 也 ”DPD。 也 即 是 说 , 和 ( 吉 ) 上 部 为 尝 牙 树 羽 @ 之 饰 、 象 征 先王 〈 商 代 ) 
乌 图 腾 ， 中 部 为 鼓 身 ， 斋 击 演奏 ; 下 部 为 建 鼓 支架 ; 呐 〈 吉 ) 为 鼓 之 初 文 ， 甲 骨 卜 矢 


之 只 ( 吉 ) 即 乐器 之 鼓 ， 旁 加 手 形 即 后 世 鼓 琴 之 鼓 (动词 )。 

汉代 ， 鼓 的 意义 有 所 引申 , 《说 文 》 释 鼓 云 ,“ 鼓 ， 郭 也 ， 春 分 之 音 。 万 物 郭 皮 甲 
而 出 ， 故 谓 之 鼓 .”@ 桂 杖 《说 文 解 字义 证 》 释 “ 鼓 ” 中 汇 辑 群 书 之 说 ， 可 见 后 世 鼓 之 
应 用 一 斑 : 


《风俗 通 》 “声音 ”篇 谨 按 :“《 易 》 称 :“ 鼓 之 以 雷霆 。 ”圣人 则 之 。 不 知 谁 所 
作 也 ”。《 乐 书 》: “ 伊 者 氏 造 鼓 ?。《 通 典 》 “ 世 本 ” 云 :“ 夷 作 鼓 ， 以 梓 击 之 日 鼓 ， 
以 手 摇 之 日 巍 ”。《 五 经 要 义 ):“ 鼓 ， 所 以 检 乐 ， 为 群 音 之 长 ”"。《 学 记 》:“ 鼓 无 当 
于 五 声 ， 五 声 弗 得 不 和 ”。《 易 通 》" 封 验 ”“ 冬 至 击 黄 钟 之 鼓 ， 鼓 用 马 革 。 鼓 员 径 
八 尺 一 寸 。 夏 至 鼓 用 黄牛 皮 ， 鼓 员 径 五 尺 七 寸 ”。 注 云 : 鼓 必 以 牛皮 者 ， 夏 至 离 
悉 ， 离 为 黄 ， 牛 径 五 尺 七 寸 者 ， 取 于 十 来 ， 凌 宾 之 律 也 。 此 律 必 以 九 与 十 者 ， 天 
地 数 终 着 。《 和 白虎 通 )“ 礼 乐 篇 “:“ 鼓 震 音 烦 ， 气 也 。 万 物 愤 入 ， 震 动 而 生 。 雷 以 
动 之 ， 温 以 粗 之 ， 风 以 散 之 ， 雨 以 濡 之 。 奋 至 德 之 声 ， 感 和 平 之 气 也 。 同 声 相 
应 ， 同 气相 求 ， 神 明报 应 ， 天 地 禧 之 其 本 乃 在 万 物 之 始 镍 ， 故 谓 之 鼓 
os 《 周 礼 》 云 “ 云 者 ， 稍 当 为 元 。 鼓 人 党 教 六 鼓 四 金 之 音声 ， 以 雷 鼓 鼓 
神 祀 ， 以 灵 鼓 鼓 社 祭 ， 以 路 鼓 鼓 鬼 享 ， 以 瘟 鼓 鼓 军事 ， 以 区 鼓 鼓 役 事 ， 以 晋 鼓 鼓 
金 奏 。” 注 云 : 雷 鼓 ， 八 面 鼓 也 ; 灵 鼓 ， 六 面 鼓 也 ; 路 鼓 ， 四 面 鼓 也 ; 截 鼓 ， 长 
八 尺 ; 艺 鼓 ， 长 丈 二 尺 ; 晋 鼓 ， 长 六 尺 六 寸 ,@ 


鼓 之 形制 自 少 昊 建 鼓 以 下 ， 序 有 夏 之 四 足 节 鼓 ， 笑 商 之 盘 鼓 ， 周 人 之 悬 鼓 ， 汉 代 
建 鼓 承 袭 商 制 。 后 世 均 以 鼓 为 “万 物 之 始 ”"， 周 礼 即 用 鼓 以 “ 检 乐 *， 为 “ 群 音 之 长 ”。 
鼓 之 形制 、 种 类 及 祭祀 应 用 代 有 传承 。《 白 虎 通 》 所 谓 鼓 之 本 源 在 于 万 物 之 始 ， 切 中 
鼓 字 要 害 : 鼓 字 源 于 豆 字 增 画 ， 以 豆 礼 祖 荐 镑 ， 系 宗庙 事 神 致 福 之 礼 ， 实 际 指示 宗族 
起 源 。 商 代 鼓 制 为 后 世 建 鼓 源 头 ， 实 际 商 代 正 是 鼓 之 意义 草 乳 之 时 。 关 于 鼓 在 音乐 中 


@ “( 唐 ) 萧 党 、 王 仲 丘 等 :《 通 礼 义 繁 》, 载 ( 清 ) 桂 栈 《说 文 解 字义 证 》， 中 华 书 局 1987 年 版 ， 第 412 页 。 

@ 《 礼 记 ， 明堂 位 》:“ 有 眶 氏 之 绥 ， 夏 后 氏 之 绸 练 ， 扔 之 崇 牙 ， 周 之 壁 要。” 和 孔 络 达 朴 : “有 殷 之 崇 牙 者 ， 
谓 刻 缮 为 之 形 ， 饰 旋 旗 之 侧 .”《 礼 记 。 檀 弓 上 》“ 设 崇 ， 殷 也 ” 唐 孔 颖 达 玻 : “ 旋 旗 之 旁 ， 刻 绾 为 崇 
牙 。 筷 必 以 崇 牙 为 饰 者 ， 般 汤 以 武 受命 ， 恒 以 牙 为 饰 。” 

@ (东汉 ) 许 慎 :《 说 文 解 字 》， 中 华 书局 1963 年 版 ,第 102 页 。 

@ ( 清 ) 桂 重 :《 说 文 解 字义 证 》 上 ， 中 华 书局 1987 年 版 ， 第 412 一 413 页 。 
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之 重要 性 ,《 学 记 》 云 :“ 鼓 无 当 于 五 声 ， 五 声 弗 得 不 和 。 是 乐 之 所 成 在 于 鼓 ”"D， 可 见 
鼓 乃 是 乐 之 关键 乐器 。《 乐 记 》 云 :“ 比 物 以 饰 节 ， 节 奏 合 以 成 文 "， 郑 玄 注 云 :“ 比 物 
谓 杂 金 革 土 摇 之 属 也 ; 以 成 文 : 五 声 八 音 克 谐 相 应 和 ”®; 八 音 比 陈 而 与 礼 之 仪 节 相 应 
和 ， 力 成 礼 乐 之 文 ,这 亦 显示 出 鼓 在 礼 乐 中 的 作用 非 同 一 般 。 周 礼 “ 昔 师 ” 掌 教 “ 六 
鼓 四 金 之 音声 ”， 可 谓 极 尽 奢 华 。 在 中 国 古 代 “ 乐 ”观念 中 ， 鼓 乃 是 “本 万 物 之 始 ” 
的 “ 乐 之 长 "”、“ 群 音 之 长 ”， 是 “和 五 声 ”"、“ 乐 之 所 成 ”的 关键 ， 这 一 点 当 为 定论 。 
后 世 不 少 从 豆 字 均 与 鼓 有 关 ， 如 : 喜 、 封 @、 歼 昌 、 彭 昌 、 嘉 8、 恺 〈 凯 )@@、 登 以 及 
众多 从 鼓 字 如 鼓 〈 鼓 )@、 束 @、 葵 、 六 、 凋 、 葡 、 玫 、 艺 、 波 、 艺 、 到 等 ， 均 为 衍 
生字 。 

综 上 所 述 ， 从 豆 与 吉 的 字源 关系 来 看 ， 可 以 认为 : 豆 作 为 远古 时 代 的 生活 用 有 具 、 
盛 食 工 具 ， 在 极 普遍 的 日 常生 活 使 用 中 不 可 避免 地 会 被 逐渐 用 于 载歌载舞 以 击 打 节 
奏 一 一 融 击 节奏 性 乐器 起 源 即 在 于 其 日 用 性 。 在 漫长 的 节奏 性 演奏 过 程 中 ,逐渐 具备 
了 乐器 属性 。 当 沟通 人 鬼 的 荐 馈 之 豆 ， 用 于 节奏 性 演奏 、 形 成 吉之 乐器 时 ， 吉 便 被 赋 
予 双重 “沟通 ”的 职能 ， 吉 既是 盛 食 器 又 是 乐 之 器 ， 即 生 者 对 于 死者 的 追 怀 与 侍奉 因 
为 喜 而 更 为 便利 。 这 便 是 志 在 上 十 祭礼 中 具有 重要 地 位 的 真正 原因 。 随 着 生产 力 发 
展 、 剩 余 产 品 增多 以 及 货币 的 出 现 和 使 用 ， 和 祭祀 使 用 三 豆 之 食 外 ， 还 增加 玉 匈 供奉 ， 
于 是 乃 有 的 字 产 生 。 以 豆 荐 饶 ， 击 豆 发 声 、 以 豆 人 乐 ， 再 饰 以 羽 褒 图 腾 以 通 神 鬼 ， 并 
准 之 以 度量 权衡 ， 则 是 喜 字 的 起 源 与 喜 作 为 乐器 的 基本 发 展 脉 络 。 如 此 ， 则 尊 为 吉 
( 鼓 ) 上 增 玉 之 形 ， 可 总 结 如 下 : 

其 一 ， 吉 之 字源 在 豆 ， 远 古 和 祭礼 先祖 ， 必 以 酒 食 ， 可 知 豆 之 为 盛 食 器 、 食 肉 器 及 
辟 之 参与 早期 祭礼 礼 ， 必 在 克之 先 ， 至 为 古 远 。 周 礼 木 豆 、 竹 豆 、 瓦 豆 之 别 ， 实 剩余 
产品 丰富 以 后 事 。 

其 二 ， 以 豆 荐 饶 ， 豆 则 具有 早期 礼 器 属性 ， 实 源 于 日 用 器 。 击 豆 而 歌 ， 豆 则 入 于 


朱 祖 延 :《 尔 雅 旋 林 》 卷 中 ,湖北 教育 出 版 社 1996 年 版 ,第 2149 页 。 

(东汉 ) 郑玄 :《 礼 记 注 》 卷 十 一 ， 载 《 汉 魏 古 注 十 三 经 》 (上 )， 中 华 书 局 1998 年 版 ,第 140 页 。 

唐 兰 云 : 喜 者 象 以 JW 盛 志 。 说 见 《 有 殷墟 文字 记 》。 

丁 佛 言 云 :“ 生 植 之 总 名 ， 案 土 、 树 、 竖 古 通 .” 说 见 《 说 文 古 箱 补 补 》 卷 六 。 

许 慎 云 :“ 戒 守 鼓 也 ，……' 代 鼓 四 通 为 大 鼓 ， 夜 半 三 通 为 戒 晨 ， 且 明 五 通 为 发 明 。” 说 见 《 说 文 解 字 
卷 五 》。 

《说 文 》 云 :“ 彭 ， 鼓 声 也 。” 说 见 《 说 文 解 字 》 卷 五 。 

李 孝 定 云 :“ 嘉 寺 同 字 。” 说 见 《 甲 骨 文字 集 释 》 第 五 。 陈 汉 平 云 ; 金 文嘉 字 造 形 所 从 ， 象 麦 在 豆 中 ， 
表示 食 器 中 有 麦 、 禾 、 乘 之 类 食物 。…… 嘉 字 本 义 为 以 食物 嘉奖 〈 如 “加 ” 通 “ 嘉 "”，《 说 文 》 云 
“ 语 相 增加 也 ”， 即 口头 嘉奖 )， 引 申 为 食物 之 美 。 说 见 《 释 甲骨 文嘉 字 。 古 文字 论 集 》。 

恺 ， 周 代 军 乐 。 

唐 兰 云 : 吉 为 鼓 之 正字 ， 为 名 词 。 鼓 、 鼓 为 击 鼓 之 正字 ， 为 动词 。 说 见 《 有 殷墟 文字 记 )。 

《说 文 》 云 : 大 鼓 谓 之 改 ， 惟 八 尺 而 两 面 ， 以 鼓 军 事 。 
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乐 。 商 人 于 其 上 崇 牙 树 羽 以 通 神 鬼 ， 于 是 有 喜 〈 鼓 ) 字 起 。 后 世 以 喜 为 “ 乐 之 长 ”2， 
奏 “ 春 分 之 音 ”@， 系 周 礼 典 制 。 吉 为 古文 ， 鼓 为 “后 起 之 字 ”@。 

其 三 ， 玉 有 货币 职能 ， 商 人 即 以 玉 〈 贝 ) 为 货币 @， 并 “行礼 以 玉 息 ”@@， 以 玉 为 
祭 品 祭 献 宗庙 之 事 则 产生 增 玉 形 之 痪 字 ; 

其 四 ， 血 起 于 吉 ; 吉 起 于 豆 ; 豆 之 为 “ 古 食肉 器 ”保留 于 周 礼 三 豆 荐 饶 ; 三 豆 荐 
饶 起 于 豆 之 为 盛 食 器 ; 豆 之 为 盛 食 器 起 于 豆 之 种 植 并 以 为 食 。 

豆 ， 后 世 衍 变 为 彭 〈 鼓 声 ) 、 鼓 ( 击 )、 鼓 〈 乐 器 ) 等 义 ， 鼓 之 形制 变化 ， 商 周 以 
降 ， 种 类 、 形 制 多 有 衍 变 ， 不 一 而 足 。 此 后 鼓 之 形制 、 演 奏 ， 史 籍 多 有 载 录 ， 弓 庸 置 
只 。 正 由 于 厅 字 构 形 以 击 喜 〈 鼓 ) 为 根源 ， 因 而 举凡 事 神 致 福 之 由 ， 均 保留 有 击 喜 
( 鼓 ) 之 乐事 。 如 此 ， 经 籍 中 称 “ 鼓 所 以 检 乐 ， 为 群 音 之 长 ”、“ 鼓 无 当 于 五 声 ， 五 声 
弗 得 不 和 ”， 除 音乐 音响 构成 需要 外 ， 鼓 原来 也 是 治国 理想 对 克之 功能 的 强调 ， 可 请 
是 曾 从 乐 中 独立 出 来 之 后 又 复 对 乐 的 胁迫 。 


结 语 


今 礼 字 的 繁体 一 一 礼 之 构 形 过 程 存在 三 个 阶段 ， 即 豆 ( 喜 ) 一 上 息 一 礼 。 甲 骨 文 中 
己 字 无 用 作 事 神 致 福 之 事 义 ， 只 是 祭礼 器 血 之 形 ， 此 器 物 之 形 源 起 于 豆 。 豆 为 早期 祭 
甫 ， 所 祀 对 象 为 祖先 ;由 为 急 商 常用 祭 亚 之 形 ， 其 所 礼 兼 备 时 王 、 天 帝 ， 周 礼 沿 革 变 
异 而 有 尊 、 易 诸 器 ， 硒 字 初 为 祭 亚 之 形 ， 后 有 衍生 义 ， 指 代 祭 祀 之 事 ， 周 代金 文 以 礼 
字 专 指 事 神 致 福 之 事 ， 其 所 祀 基本 涵 括 天 神 地 只 及 先 公 、 先 王 、 时 王 ， 以 后 又 泛 指 祭 
礼 、 仪 礼 ， 周 代 至 于 易 盛 。 兽 作为 从 豆 、 吉 二 字 基 础 上 发 展 而 成 的 字 ， 其 在 时 间 上 后 
出 于 作为 乐器 的 吉 ， 更 后 出 于 作为 盛 食 器 的 豆 ， 粤 字 的 成 形 ， 是 在 剩余 产品 增多 、 等 
级 制度 出 现 、 天 帝 崇 拜 观念 形成 、 货 币 产生 之 后 才 有 可 能 ;中字 的 字形 ， 是 在 喜 
( 鼓 ) 字 基 础 上 的 增 划 ， 所 以 但 字 字 形 出 于 和 祭祀 时 的 击 鼓 演 奏 ， 是 三 豆 荐 镑 、 乐 器 演 
奏 和 货币 供奉 这 一 仪式 的 整体 象形 。 碍 字 出 于 志 〈 鼓 ) ， 吉 出 于 豆 ， 兽 之 仪 、 序 @ 出 于 
远古 先 民 荐 豆 、 击 吉 入 乐 的 祭祀 实践 。 而 先 民 荐 僻 之 时 以 乐 节 仪 ， 即 以 乐 为 礼 之 节 ， 


四 马 投 伦 :《 说 文 解 字 文 书 玖 证 》 卷 九 ， 载 古文 字 店 林 编 纂 委员 会 《上 古文字 让 林 》 五 ， 上 海 教育 出 版 社 
1999 年 版 , 第 77 页。 

四 《说 文 》 云 :“ 郭 也 。 春 分 之 音 ， 万 物 郭 皮 甲 而 出 ， 故 谓 之 鼓 。” 说 见 《 说 文 解 字 》1963 年 版 ， 第 102 页 。 

@ 王国 维 :《 甲 骨 文 字 研 究 》 下 编 ， 载 古文 字 计 林 编 纂 委员 会 《古文 字 读 林 》 五 ， 上 海 教育 出 版 社 1999 
年 版 , 第 90 页 。 

团 王国 维 :《 观 堂 集 林 》 第 一 册 ， 卷 三 ，《 说 玉 朋 》， 中 华 书 局 1959 年 版 ， 第 160 一 161 页 。 刘 正 国 : 
《“ 户 ”之 本 义 与 祖 灵 (葫芦 ) 崇拜 ) 《交响 》2011 年 第 4 期 。 

回 罗 振 玉 《 筷 释 》:“ 像 玉 连 贯 之 形 ，…… 卜辞 殖 从 于 王 也 ， 古 者 行礼 以 玉 访 。”( 中 ,第 38 页 ， 下 ) 

轿 ” 壮 之 仪式 、 程 序 ， 在 历代 具体 应 用 中 各 各 不 同 。 祭 天 祀 地， 祭祀 神 只 ， 至 周 礼 以 降 ， 等 级 严格 ， 程 
序 谨 严 ， 器 具 规 格 一 定 ， 礼 官 队伍 庞大 ， 且 必用 音乐 以 节 礼 。 相 关 记 载 已 详 三 礼 ， 近世 研究 亦 颇 丰 
富 ， 恕 不 更 言 。 
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亦 存 见于 豆 、 登 、 吉 、 鼓 、 考 等 诸 字 本 义 。 若 谓 乐 为 “五 声 八 音 总 名 ”， 则 其 八 音 之 
中 有 土 、 革 、 木 皆 为 鼓 之 乐器 。 鼓 之 所 奏 为 乐 之 音 声 ， 以 鼓 〈 喜 ) 为 乐 并 事 神 以 玉 
息 ， 于 是 礼 之 字形 由 此 而 出 。 因 而 ， 可 以 说 : 礼 〈 体 ) 字 自 鼓 〈 直 ) 出 。 

当然 ,“ 五 声 八 音 总 名 ”并 非 乐 之 本 义 。 倘 若 追溯 根本 ， 乐 之 本 义 万 是 “ 祖 灵 崇 
拜 ” 之 仪式 象形 2， 则 乐 之 本 质 ， 乃 是 祖先 崇拜 、 祭 礼 祖 灵 ; 而 “五 声 八 音 ” 之 乐 ， 
便 是 “作乐 之 余 事 ”。 因 而 ， 后世 凡 礼 必 有 乐 、 无 礼 不 乐 一 一 所 有 的 礼 ， 均 使 用 乐 、 
使 用 乐 其 致 鬼神 示 的 崇 祖 观念 。 但 礼 之 用 乐 ， 既 是 对 乐 的 “ 报 本 反 始 ” 一 一 致 鬼神 示 
而 三 豆 荐 镑 ， 也 是 对 祖先 及 其 宇宙 经 验 、 文 化 精神 的 “ 报 本 反 始 ”一 一 作 动物 、 奏 音 
声 而 “ 百 兽 率 舞 ”， 此 即 《 礼 记 。 和 祭 义 》 所 云 “ 天 下 之 礼 ， 致 反 始 也 ”说 的 由 来 ， 也 
是 “ 礼 ” 自 “ 乐 ”出 的 另 两 个 论点 所 在 。 相 关 论 述 ， 详 见 拙 文 《 宗 周 和 祭礼 礼 出 于 乐 图 
腾 一 一 “ 礼 ” 自 “ 乐 ”出 考 论 之 二 人 《以 “ 戎 芦 ” 图 腾 母 体 一 一 甲骨 文 乐 字 本 义 考释 
之 一 》、《 以 “ 木 ” 图 腾 祖 先 一 一 甲骨 文 “ 乐 ” 字 本 义 考 释 之 二 》、《 礼 关系 的 乐 图 腾 逻 
辑 本 源 自 “ 乐 ”出 考 论 之 五 》。 


作者 附 言 : 本 文 初 于 2012 年 11 月 广州 “前 沿 与 对 话 一 一 中 青年 音乐 理论 家 论坛 ” 
发 言 ， 本 文 为 其 一 。 本 文系 作者 主持 的 2012 年 度 教 育 部 人 文 社会 科学 研究 一 般 项 目 
(编号 : 12YJA760070) 、 南 京 艺术 学 院 2011 年 度 校 级 项 目 ( 编 号: XJ2011006) 阶段 
性 成 果 之 一 。 

作者 简介 : 王 晓 俊 (1971 一 )， 上 海 音 乐 学 院 在 站 博士 后 ， 南 京 艺 术 学 院 副 教 
授 、 硕 士 研究 生 导 师 、《 音 乐 与 表演 》 杂 志 副 主编 。 研 究 方向 : 音乐 美学 、 中 国 音 乐 
史 、 人 竹 笠 演奏 与 教学 。 
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@ 刘 正 国 :《“ 乐 ”之 本 义 与 祖 灵 (葫芦 ) 崇拜 ), 《交响 》2011 年 第 4 期 。 
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鲁 托 斯 拉夫 斯 基 《第 四 交响 曲 》 双 主题 群 
交替 衍 展 的 “透视 性 ”结构 


“在 二 十 世纪 实验 性 和 多 样 化 的 音乐 创作 领域 ， 维 多 尔 德 。 和 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 (Wi- 
told Lutoslawski，1913 一 1994) 孜孜 不 倦 的 探索 与 实践 ， 逐 渐 形成 独 具 个 性 的 音乐 语 
言 和 创作 风格 。1913 年 1 月 25 日 ， 他 在 波兰 首都 华沙 的 欧 勒 斯 泽 夫 斯 加 (Olszews- 
ka，Warschau) 出 生 。1915 一 1918 年 ， 他 的 父亲 约瑟夫 。 和 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 在 俄国 从 事 
政治 工作 ，1918 年 在 一 次 “反革命 行动 ”中 被 处 死 ， 使 他 幼小 的 心灵 蒙 上 了 阴影 …… 
从 1928 年 开始 随 尼 科 莱 。 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 CN。 Rimusky-Korsakov) 的 学 生 维 多 
尔 德 ， 马 利 泽 夫 斯 基 (Witold Maliszewski) 学 习作 曲 ，1930 年 第 一 次 公开 发 表 作 品 
《怪兽 舞曲 》。1931 年 高 中 毕业 进入 华沙 大 学 攻读 数学 。1932 年 进入 华沙 音乐 学 院 ， 
继续 随 马 利 泽 夫 斯 基 学 习作 曲 ，1937 年 获 作曲 文凭 。”0 美国 音乐 理论 家 斯 蒂 芬 ， 斯 
塔 基 将 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 的 创作 分 为 : “早期 、 实 用 音乐 创作 时 期 、 过 渡 期 和 晚期 。”@ 
第 一 时 期 (1948 年 以 前 ) 作品 带 有 一 定 的 新 古典 主义 乐风 ， 其 中 《交响 变奏 曲 》 
(1938) 显示 出 他 对 音乐 结构 控制 的 突出 能 力 。 第 二 时 期 (1949 一 1960) 受 巴 托 克 影 
响 大 量 使 用 民间 音乐 素材 ， 同 时 吸收 先锋 派 技法 ， 其 12 音 和 弦 的 运用 始 于 1957 年 ， 
弦 乐 队 作 品 《 衰 歌 》(1958) 凸 显 出 他 那 带 有 “苦行 ”特色 的 个 性 音乐 风格 。 第 三 时 
期 (1961 一 1979) 使 用 “有 控制 的 偶然 对 位 ”@ 作曲 法 ， 在 管弦 乐曲 《威尼斯 人 的 嬉 
戏 》(1961) 中 首次 运用 。 其 《 弦 乐 四 重奏 》(1964) “从 两 乐章 分 别 所 起 的 作用 上 看 ， 


@ 魏 扬 :《 三 首 管弦 乐 作 品 中 的 旋律 “音程 向 位 ”与 和 声 “ 音 程 位 ”探究 》， 博 士 学 位 论文 ， 中 国 音乐 
学 院 ，2011 年 ， 第 127 页 。 

@ Steven Stucky: Lutoslawski and his Music, Cambridge University Press, 1981. p.vii. 

@ 合奏 中 的 每 一 位 演奏 者 像 独 奏 家 一 样 在 细节 处 理 上 相对 自由 ， 使 声 部 之 间 的 音 高 关系 、 节 奏 关 系 等 
不 确定 ， 从 而 达到 富有 弹性 的 音乐 效果 。 每 件 乐器 独立 且 富 有 表现 力 的 演奏 具有 一 定 的 偶然 性 ， 但 
音 高 、 力 度 、 音 色 、 结 构 等 音乐 要 素 都 被 严密 控制 ， 音 乐 总 的 性 质 被 固定 。 
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鲁 托 斯 拉夫 斯 基 采 用 了 典型 的 “后 重音 结构 ” (end 一 accented form) 的 方法 …… 结 
不 长 、 未 作 充 分 发 展 、 缺 乏 完满 性 和 独立 性 的 第 一 乐章 是 第 二 乐章 的 准备 部 分 ， 其 作 
用 在 于 使 听众 对 目的 不 明 的 不 同 段落 相互 并 置 引起 关注 和 兴趣 ， 但 不 能 完全 满足 听 
众 。 第 二 乐章 的 作用 才 是 通过 发 展 、 高 潮 和 尾声 ， 最 终 建立 一 个 完满 的 有 目的 音乐 运 
动 过 程 .2 其 弦 乐 十 三 重奏 《前 奏 曲 与 赋 格 》(1972)“ 作 品 风 格 之 所 以 超 乎 寻常 ， 就 
在 于 他 以 有 控制 的 偶然 法 和 深刻 的 思想 性 、 戏 剧 性 来 表现 当代 斯 拉夫 民族 的 精神 和 和 气 
质 …… 他 说 :“ 在 我 内 心 滋生 了 一 种 对 尚未 打开 的 宏大 形式 的 愿望 ， 没 有 人 能 象 维 也 
纳 古 典 乐 派 那样 ， 把 这 宏大 形式 至 于 如 此 完美 。。……: 由 于 对 那 种 既 能 被 群众 接受 、 
又 含有 严 并 结构 的 传统 技法 的 信奉 ， 才 使 得 他 的 音乐 无 论 使 用 多 么 现代 的 技法 ， 其 目 
的 始终 是 为 了 增强 音乐 的 表现 力 ， 表 达 深 刻 复杂 的 思想 感情 .”@ 第 四 时 期 (1980 年 
以 后 ) “作曲 家 开始 简化 并 提炼 他 的 和 声 语言 ， 将 注意 力 转 到 有 表情 的 线性 旋律 
上 …… 侦 然 技 术 的 使 用 大 大 缩减 ， 形 成 了 典型 的 鲁 氏 晚期 风格 .”® 洛杉矶 交响 乐团 委 
约 的 《第 四 交响 曲 》 创 作 于 1988 一 1990 年 ， 最 终 定稿 于 1992 年 8 月 23 日 ， 首 演 于 
1993 年 2 月 5 日 ,“ 是 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 晚 期 的 代表 作 之 一 ， 相 对 于 前 几 部 交响 乐 作 品 ， 
它 的 演奏 时 间 最 短 ， 偶 然 因 素 最 少 ， 也 最 具有 浪漫 主义 气质 。" 电 1994 年 春 ， 这 位 伟 
大 的 作曲 家 逝世 于 波兰 华沙 。 

作为 现代 波兰 乐 派 的 两 位 更 基 性 作曲 家 , “大 壁画 ” 式 的 音响 效果 出 现在 潘 德 雷 
斯 基 的 作品 中 ， 而 精致 温柔 且 变化 丰富 的 音乐 出 现在 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 的 作品 中 , “在 
创作 观念 上 则 似乎 显得 保守 。 他 的 创造 力主 要 集中 于 音 高 组 织 与 大 型 作品 的 结构 方 

… 对 于 交响 乐 套 曲 构 成 的 “简化 ”， 是 他 的 交响 乐 创 作 的 重要 特征 这 一 。 他 自己 
曾 说 :“ 我 是 勃 拉 姆 斯 大 型 作品 的 爱好 者 ， 但 我 承认 当 听 完 他 的 交响 乐 ， 协 奏 曲 ， 甚 
至 奏鸣曲 之 后 我 都 感到 疲劳 ， 可 能 因为 它们 都 有 两 个 主要 乐章 ， 第 一 乐章 与 末 乐 章 。 
这 些 思考 使 我 探索 其 他 的 可 能 性 ， 并 且 找 到 了 具有 两 个 乐章 的 大 型 曲 式 的 结论 ， 第 一 
乐章 只 是 后 面 主要 乐章 的 准备 。 第 一 乐章 意味 着 引起 兴趣 ， 但 不 能 完全 满足 听 
2 暗示 了 他 的 音乐 直接 继承 了 德 奥 浪漫 主义 传统 及 戏剧 性 思维 .”@ 重托 斯 拉 
夫 斯 基 毕 生 都 在 积极 探索 和 追求 对 于 音乐 作品 结构 的 改革 ， 这 也 成 为 他 个 性 化 音乐 风 
格 中 最 为 突出 和 与 众 不 同 的 一 个 特色 ， 并 浓缩 于 《第 四 交响 曲 》 之 中 ， 而 除了 前 述 理 
论 家 们 的 评论 和 分 析 之 外 ， 到 底 其 音乐 结构 的 “内 核 ” 是 什么 样 的 ? 其 深层 的 结构 规 
律 又 有 着 怎样 的 逻辑 性 ? 这 就 需要 借助 更 为 微观 的 分 析 方 法 进行 研究 。 美 国 理论 家 肯 
特 。 威 廉 姆 斯 在 《二 十 世纪 音乐 的 理论 与 分 析 》 中 提出 “音程 向 位 ”的 概念 ， 旨 在 剖 


@” 刘 永 平 :《 有 限 偶然 的 微 节 奏 组 织 一 一 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 “( 弦 乐 四 重奏 研究 》，《 黄 钟 》2003 年 第 1 
期 , 第 15 页。 

@ 刘 永 平 :《 重 托 斯 拉夫 斯 基 有 控制 的 偶然 对 位 研究 》, 《 黄 钟 》1987 年 第 3 期 ， 第 54 页 

@@® 向 民 :《 重 托 斯 拉夫 斯 基 的 最 后 一 部 交响 乐 》,《 中 央 音 乐 学 院 学 报 》2000 年 第 3 期， 第 77 页 。 
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析 微 观 的 音程 方向 与 距离 的 规律 -2 笔者 运用 “音程 向 位 ?@ 分 析 法 研究 《第 四 交响 
曲 》， 发 现 非常 严密 的 数理 逻辑 关系 以 及 清晰 的 衍 展 性 特征 贯穿 其 旋律 “音程 向 位 ”， 
造就 了 整 首 交响 曲 “ 双 主题 群 交替 衍 展 的 “透视 性 ”结构 ”特征 。 


一 、《 第 四 交响 曲 》 结构 分 析 


表 1 《第 四 交响 曲 》 的 结构 图 式 


(第 一 乐章 ) 引子 (a w ) 
Alal(Ba)a (BEPBYa (BBBBPEBR B)] 
AL [as (BBA) do do as da)] 





偶然 段 B [b’ (oYYY Suee)b (0666500)b (oy 
8 B Bp Br Br' 85)] 连接 ! (a*) 





外 [d' (a 83 a BS)e(Ba d a YY YY)e (py nd dr)e 
Ga] 
偶然 自卫 [by (8% 5 61 8h yat yu)] 

(第 二 乐章 ) 连接 * (6”) 


a Clh(a dddadd)h (odddd)ilapBa a a oy)e (oa nd 
Yioa" ul 8)] 


87—93 | B: [b’ (8h ey 8) b C6 ei 4 Ry)] 
94 一 105 D DG (B" BY B') k 《aa az 下 ) ki! Ca” oo ow 且 ) bs? (83 8 ww 说 Sk 中 可 











Bi [b"% (53 el 64 ys 品 ef 04 B's) ba (8 22 ef @ es eo 2 de oa a all 8 a oa 


Hl 2 1 ls 25 1 .2 
al al os al al as as al os)] 


116 一 120 | EL C6 B® p* RAR 1 (BP J 


121_130 |B Cb” FY YB ES) bY Cp" pa) bY (pS Er 6" Br) bs (p”)] 堪 接 ; 
Cy 8 Os h 8) 


106 一 115 





@D 魏 扬 :《 武 满 彻 (诗篇 幻想 曲 ) 和 声 排列 的 三 维 构架 》, 《音乐 研究 》2012 年 第 2 期 ， 第 99 页 。 
回 J. Kent Williams, Theories and Analyses of Twentieth—century Music. Harcourt Brace College Pub- 
lishers, 1997. p. 2. 
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续 表 


偶然 段 B [b's (el el! el al dl dl ) b7 (Bp 7 oe 9 2 Bp” BB ) m (B®?)] 连接 : 
(8) 


F [n (02 [ea PP di yy) nl (人 Os 并 Pa BB” ab we a a E )] 连接 (8 0 Di) 


156 一 168 了 7 [Bs (5% el el ow > 6 8 人 全 yy] 


169 一 178 | CI [Lh (i dl 6 6 89 6" 8 yh Yh yh)] 连接 ” (67 67 67 67 067) 


ee 偶然 段 琅 [co (总 总 人 全 RR 
179 一 223 


BRAM bY BW) bb EY NY i] 连 
224 一 239 





























接 ” (yi yh yi et 7 ) 
GL[o (da)o (dF a*)o (O° a*) p (of of 607°)] 
G! [o (Bh a*)o! (HF a”)o (Of a*) p (df df OF )] 
253 一 261 | G [o (ho )o (8F oar*) ok (8? a*)] 连接 * (8b BB) 

FI [nm (所 Bi hh bp ad" 了 nm (61 8 BB 6 Ye 3 oa a a I a a a a 8 


262 一 288 
区 本 3 3 3 5)] 


G: [ot (总 下 Sy bs (el 癌 el 到 Y) [e (TF ot 下 下 下 让 下 站 起 )] 


偶然 段 C* [RE (8! 6” 86” 8” 6 6|1)] 
偶然 段 C [Le (6i a 1 8" yr Oh 67)] 
303 偶然 段 C' [h' (6 6" 06” 6" 6 06" 6 8" B*)] 
偶然 段 D (yw 8h 6h 节 )] 
偶然 段 D [kK (oz a 六 村 )] 


偶然 段 B [b2 (os 部 BB’ 器 )] 连接 9 (Se 8 3 8 8' 86” 8') 
CG [hs (8 di 8 8 8 83) es (后 Be BY" 有 Be Sh a Bs)] 

“由 于 《第 四 交响 曲 》 音 乐 材 料 在 两 个 乐章 中 的 衍 展 和 贯穿 使 音乐 不 能 截然 分 开 ， 
所 以 ， 表 1 中 将 两 乐章 合 在 一 起 作为 一 个 大 的 结构 整体 进行 分 析 。 包 含 引子 、29 个 乐 
段 以 及 尾声 共 31 个 部 分 ”0; 

引子 : 包含 6 个 小 节 ，2 个 乐 汇 ， 是 对 “a”(“ 斜 向 
示 。 

1. A 段 : 8 小 节 ，3 个 乐句 的 材料 具有 衍生 关系 ， 为 较 自 由 的 平行 句法 ， 是 对 
“所 〈 连 续 反 向 型 ) 材料 的 呈 示 和 集中 展示 ， 另 外 , “和 斜 向 一 一 横向 ”复合 型 材料 “Y” 
















240 一 252 






































反 向 ”复合 型 ) 材料 的 呈 





@ 魏 扬 :《 三 首 管弦 乐 作品 中 的 旋律 “音程 向 位 ”与 和 声 “ 音 程 位 ”探究 》， 博 士 学 位 论文 ， 中 国 音乐 
学 院 ，2011 年 ， 第 131 页 。 
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首次 呈现 。 

2. B 段 : 偶然 段 ，4 个 乐句 为 对 比 、 平 行 句法 ， 各 名 的 材料 具有 衍生 关系 ， 是 对 
“38” (连续 斜 向 型 ) 材料 的 呈 示 和 集中 展示 ， 另 外 ,“s”(“ 斜 向 一 一 横 向 一 一 反 向 ” 复 
合 型 ) 首次 呈现 。 连 接 包 含 1 个 乐 汇 ， 使 用 了 引子 的 材料 。 

3. A! 段 : 9 小 节 ，2 个 乐句 为 对 比 句 法 ， 是 对 第 1 段 音 乐 材料 的 发 展 。 

4. B! 段 : 偶然 段 ，3 个 乐句 的 材料 具有 衍生 关系 ， 为 较 自由 的 平行 句法 ， 是 对 第 
2 段 材料 的 发 展 。 连 接 : 包含 1 个 乐 汇 ， 使 用 了 引子 的 材料 。 

5. A? 段 : 41 小 节 ，7 个 乐句 为 连续 的 对 比 、 平 行 名 法， 各 句 的 材料 具有 衍生 关 
系 ， 是 对 第 3 段 音 乐 材 料 的 发 展 。 另 外 , “ 反 向 一 一 斜 向 一 一 反 向 ”复合 型 材料 “5 
首次 呈现 。 

6. B? 段 : 偶然 段 ，1 个 乐句 ， 是 对 第 4、5 段 音 乐 材料 的 发 展 。 连 接 - 包含 1 个 乐 
汇 ， 使 用 第 2 段 的 材料 。 

7. C 段 : 12 小 节 ，4 个 乐句 为 平行 、 对 比 名 法， 是 对 第 2 段 材 料 的 衍生 发 展 ， 但 
表面 上 变化 较 大 ， 具 有 “转折 ”的 意味 ， 第 二 乐章 从 此 处 开始 。 男 外 ，“7w”〈“ 斜 
向 一 一 反 向 一 一 反 向 ”复合 型 ) 首次 呈现 。 

8. B 段 : 7 小 节 ，2 个 乐句 为 平行 句法 ， 是 对 第 4 段 材料 的 发 展 。 

9. D 段 : 12 小节， 对比、 平行 、 对 比 句法 的 4 个 乐句 是 对 第 5 段 材 料 的 发 展 。 

10. B' 段 : 10 小 节 ， 平 行 句 法 的 2 个 乐句 是 对 第 8 段 材料 的 发 展 。 

11. 王 段 : 5 小节, 平行 句法 的 2 个 乐句 是 对 第 5 段 材 料 的 发 展 。 

12. B? 段 : 9 小 节 ，4 个 乐句 为 平行 句法 ， 是 对 第 4 段 材料 的 发 展 。 连 接 * 包含 5 
个 乐 汇 ， 使 用 了 连接 * 的 材料 。 

13. B 段 : 偶然 段 ，3 个 乐句 为 平行 、 对 比 句法 ， 是 对 第 12 段 材料 的 发 展 。 连 
接 ' 使 用 了 连接 * 的 材料 。 

14. F 段 : 14 小 节 ，2 个 乐句 为 贯 串 句法 ， 是 对 第 7 段 材料 的 发 展 。 连 接 " 使 用 了 
第 7 段 的 材料 。 

15. B 段 : 13 小 节 ，1 个 乐句 ， 是 对 第 13 段 材 料 的 发 展 。 

16. C 段 : 6 小 节 ，1 个 乐句 ， 是 第 7 段 的 减 缩 再 现 。 连 接 " 使 用 了 第 9 段 的 

















17. B 段 : 偶然 段 ，39 小 节 , 但 只 有 铜 管 组 为 自由 演奏 。 对 比 句法 的 3 个 乐句 是 
对 第 2、13 段 材料 的 发 展 。 连 接 " 使 用 了 第 17 段 的 材料 。 

18. G 段 : 16 小 节 ， 平 行 句法 的 4 个 乐句 是 对 第 14 段 材料 的 发 展 。 

19. G 段 : 14 小 节 ， 是 第 18 段 的 变化 重复 乐 段 ， 力 度 增强 、 音 区 移 高 、 长 度 紧 
缩 ， 推 动 音乐 动力 性 地 向 前 运行 。 

20. G 段 : 5 小 节 ，3 个 乐句 ， 是 第 19 段 的 变化 重复 乐 段 ， 力 度 增强 、 音 区 移 
高 、 长 度 紧 缩 、 句 法 减 缩 ， 将 音乐 推 向 高 潮 。 而 连接 * 使 用 了 第 14 段 的 材料 。 
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21. FI 段 : 27 小 节 ，2 个 乐句 为 贯 串 句 法 ， 是 第 14 段 的 动力 再 现 。 

22，G3 段 : 14 小 节 ，3 个 乐句 ， 是 第 20 段 的 动力 再 现 ， 极 具 震 撼 力 的 打击 乐 组 
合 运用 ， 力 度 增 强 、 音 区 移 高 、 旋 律 逐 渐 分 裂 、 音 乐 破 碎 化 ， 将 音乐 推 向 全 曲 最 
高 潮 。 

23.C: 段 和 Cs 段 : 偶然 段 ， 都 为 1 个 乐句 ， 都 是 第 7 段 的 减 缩 再 现 。 

24. C' 段 : 偶然 段 ，1 个 乐句 ， 是 第 23 段 的 减 缩 再 现 。 

25. D' 段 和 IT 段 : 偶然 段 ， 都 为 1 个 乐句 ， 都 是 第 9 段 的 减 缩 再 现 。 

26. B? 段 : 偶然 段 ，1 个 乐句 。 连 接 " 包含 7 个 乐 汇 ， 使 用 了 引子 材料 。 

27. CG 段 : 20 小 节 ，2 个 乐句 为 对 比 句法 ， 是 第 7 段 的 动力 再 现 。 

尾声 : 10 小 节 ，3 个 乐 汇 为 第 11 段 的 材料 ， 全 曲 结束 于 乐队 全 奏 。 


二 、《 第 四 交响 曲 》 中 十 三 种 乐 汇 旋 律 “ 音 程 向 位 ”的 基本 特征 
“《 第 四 交响 曲 》 中 使 用 了 七 大 类 共 十 三 种 乐 汇 ， 按 照 在 乐曲 中 出 现 的 顺序 将 其 编 
号 ,分 析 其 旋律 “音程 向 位 ”的 特征 归纳 列表 。 其 中 “a” 类 乐 汇 、“B” 类 乐 汇 和 


“8” 类 乐 汇 是 全 曲 的 核心 乐 汇 。 
表 2 《第 四 交响 曲 》 中 十 三 种 乐 汇 旋律 “音程 向 位 ”的 基本 特征 


变 体 种 类 与 代表 性 旋律 “音程 向 位 ” 4 让 程 他 ” 镍 7 < 二 和 fm 村 
i 种 oa (一 i 一 十 十 革 
45 种 到 ET 9) 一 十 一 离心 式 进行 ， 
57 次 反 向 或 多 次 反 向 不 平衡 
(—11—>0—>0—>0 
30 种 
















四 魏 扬 :《 三 首 管弦 乐 作品 中 的 旋律 “音程 向 位 ”与 和 声 “ 音 程 位 ”探究 》， 博 士 学 位 论文 ， 中 国 音乐 
学 院 ，2011 年 ， 第 134 页 。 
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We “音程 向 位 ” < 者 
33 种 《二 1 计 1 寺 了 十 十 十 ” 小 音程 ， 
91 次 22 次 连续 斜 向 音阶 式 进 行 
10 种 “| 外 《一 5 上 5 一 5 十 5 一 5 十 村 
多 次 反 向 二 天 各 


请 葡 5 一 于 5= 邱 让 5 一 中 
小 音程 为 主 ， 


人 3 次 
16 种 
2 横向 复合 | 包含 “音程 位 ”“0” 
21 种 
30 次 






















一 一 > 一 一 > 一 一 


多 次 斜 问 、 























YX" (+4—4->0) = 一 端 “音程 位 ” 


反 向 、 横 向 复合 为 “0” 











十 


\ 音 出 
斜 向 大 、 小 音程 都 出 现 








el (—1—>0—1->0—1) 
13 种 
39 次 
5 (十 13 一 4 一 1 十 中 下 


3 次 
2 次 1 次 反 向 、 斜 向 、 反 向 复合 
9 种 ni (>0—>0->0) 只 包含 “ 音 
Yn 18 次 7 次 条 程 位 ” “0” 
9 种 让 (12=1—1) 一 一 一 一 
1 16 次 5 次 反 向 、 反 向 、 斜 向 复合 


1. 表 2 中 乐 复合 型 ) 是 全 曲 的 核心 乐 汇 之 一 ， 其 “ 音 
程 向 位 ”又 可 分 为 两 种 : 其 一 ， ee 中 不 包含 “1”， 在 引子 中 首次 呈 示 〈 见 谱 
例 1)， 在 全 曲 中 只 出 现 16 次 ， 只 有 8 种 变 体 ， 但 却 包 含 全 曲 重要 的 G 段 主题 乐 汇 
“ao” (一 5 十 3 十 2)” 其 二 ,“ 音 程 位 ”中 包含 “1”,， 在 A 段 中 首次 呈 示 ， 在 全 曲 中 出 
现 59 次 , 其 中 “a (十 1 十 6 一 3)” 是 Al 段 的 主题 乐 汇 , “al (十 1 十 7 一 1)” 是 DD 段 
k 句 主 题 乐 汇 ， 其 31 种 变 体 具有 和 较 强 的 数理 关系 。 

谱 例 1:《 第 四 交响 曲 》 引 子 中 乐 汇 “a” 









大 、 小 音程 都 出 现 









以 小 音程 为 主 














2. 乐 汇 “B”( 反 向 或 多 次 反 向 型 ) 是 全 曲 的 核心 乐 汇 之 一 ， 多 为 离心 式 进 行 ， 在 
人 A 段 开头 首次 呈 示 〈 见 谱 例 2) ， 包 含 全 曲 重要 的 A: 段 主 题 乐 汇 “ 记 (十 3 一 3 十 6 一 6 
十 11)” 和 玉 段 主题 乐 汇 “B” (一 7 十 8 一 9)”。 另外 还 有 DD 段 主题 乐 汇 “B* (一 1 十 2 


314 | ”前 沿 与 对 话 一 中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


一 3)” 和 尾声 主题 乐 汇 “B* (一 28 十 4 一 16)”。 
谱 例 2:《 第 四 交响 曲 》A 段 a 句 中 乐 汇 “B” 


B a 
(+1—2+1) (+1+9+1=9) 











3. 乐 汇 “yY”( “和 斜 向 一 一 横向 ”复合 型 ) 起 润滑 和 连接 的 作用 ， 其 一 端 “音程 位 ” 
固定 为 “0”， 与 贝多 芬 《 第 五 交响 曲 》 主 题 的 核心 乐 汇 (一 0 习 0 一 4) 有 相似 之 处 ， 
Wy CO-OE 2 wy 0 
4)” “yn" (〈->0->0 十 5)” 等 。 

4. 乐 汇 “8$” (连续 斜 向 型 ) 是 全 曲 的 核心 乐 汇 之 一 , 在 也 有 段 首次 呈 示 “〈 见 谱 例 
3)， 多 为 大 、 小 “音程 位 ”交替 式 进行 ，“56 (一 4 一 1 一 4 一 1 一 4)” 是 B 段 的 主题 乐 
汇 。 又 如 妨 段 主题 乐 汇 “52 (十 3 十 4 十 3)” 和 C' 段 主题 乐 汇 “8%” (十 1 十 1 十 3)”。 

谱 例 3:《 第 四 交响 曲 》B 段 b 句 中 乐 汇 “8” 


6 Q3 Y! 





二 4 一 从 (一 4 一 1 一 4 一 1+4) (一 11>0>0>0->0->0>0->0 一 0) 

















5. 乐 汇 “s”(“ 和 斜 向 一 一 横向 一 一 反 向 ”复合 型 ) 只 在 B 段 出 现 两 次 ， 其 “ 音 
位 ”两 端 都 固定 为 “4”， 是 全 曲 唯 一 一 个 没有 出 现 变 体 的 乐 汇 ， 但 它 却 是 一 个 预 设 的 
材料 储备 ， 是 B 段 (全 曲 最 大 的 展开 性 段落 ) 主题 乐 汇 的 “母体 ”。 

6. 乐 汇 “61”( 连 续 斜 向 型 在 B 段 首次 呈 示 ， 为 核心 乐 汇 之 一 ， 是 小 “音程 位 ” 
连续 进行 ,“8i 〈 十 1 十 1 十 1)” 是 C、C 、C? 有 段 的 主题 乐 汇 。 又 如 G、G! 、G? 段 乐 汇 
“8 《二 2 填 罗 ”和 “6f (一 9 一 加 ”等 。 

7. 乐 汇 “外 ”( 反 向 型 ) 为 核心 乐 汇 ， 具 有 较 强 的 数理 逻辑 ， 平 衡 对 称 的 等 音程 
的 反 向 进行 ， 其 中 FF 段 和 F' 段 乐 汇 “B (一 5 十 5 一 5 十 5 一 5 十 5 一 5 十 5 一 5 十 5 一 5)” 是 
全 曲 重要 的 主题 乐 汇 。 还 包含 A! 段 主题 乐 汇 “B: (一 3 十 3 一 3)” 等 。 

8. 乐 汇 “s” (连续 “和 斜 向 一 一 横向 ”复合 型 ) 主要 起 润滑 和 连接 的 作用 , “音程 
位 ” 似 计算 机 程序 编码 ， 以 “1”、“0” 为 主 。 包 含 B 段 主 题 乐 汇 “el” (一 1 一 0 一 1 一 
0 一 1)?”。 

9. 乐 汇 “X”〈(“ 反 向 
“音程 位 ”一 端 固定 为 “0”。 

10. 乐 汇 “sr”( 斜 向 型 ) 在 A: 段 首 次 呈 示 ， 集中 出 现在 B' 段 〈 最 大 的 展开 段 ) 。 

11. 乐 汇 “t”(“ 反 向 一 一 和 斜 向 一 一 反 向 ”复合 型 ) 不 是 主题 乐 汇 ， 也 没有 展开 或 
衍生 发 展 ， 只 有 1 个 变 体 ， 只 出 现 2 次， 看 似 孤 立 的 、 甚 至 是 多 余 的 一 种 乐 汇 ， 但 








横向 ”复合 型 ) 主要 出 现在 B 段 (最 大 的 展开 段 )， 





鲁 托 斯 拉夫 斯 基 《 第 四 交响 曲 》 双 主题 群 交 蔡 衍 展 的 “透视 性 ”结构 “| 315 


“gl (十 2 一 1 一 1 十 2 十 2)” 却 不 偏 不 倚 地 恰好 出 现在 全 曲 最 高 潮 的 最 强 奏 爆发 点 上 
(301 小 节 ) ， 是 精心 续 密 的 设计 ? 是 作曲 家 灵感 的 “火花 ?? 还 是 纯 属 巧合 呢 ? 这 个 问 
题 通过 下 文 的 论证 应 该 能 够 得 到 答案 。 

12. 乐 汇 “7m”( 横 向 型 ) 主要 起 连接 作用 ， 具 有 较 强 的 数理 逻辑 。 

13. 乐 汇 “入 〈“ 反 向 一 一 反 向 一 一 斜 向 ”复合 型 ) 是 展开 性 的 乐 汇 ， 在 C 段 首次 
呈 示 ， 集 中 出 现在 G: 段 〈 最 高 潮 段落 ) 。 

“《 第 四 交响 曲 》 中 使 用 七 类 共 十 三 种 乐 汇 ，282 个 变 体 ， 共 出 现 475 次 ， 平 均 每 
个 变 体 出 现 1. 7 次 ， 很 少 重复 ， 其 “音程 向 位 ”表现 出 非常 明显 的 数理 关系 ， 受 到 了 
维也纳 古典 乐 派 中 具有 清晰 逻辑 关系 的 乐 思 展 开 手 法 的 影响 。 他 常常 采用 简单 的 数学 
计算 法 进行 创作 ， 但 在 使 用 这 些 计 算得 到 的 素材 时 却 有 明确 的 审美 取向 ， 即 必须 创作 
出 可 听 性 强 、 能 使 听众 产生 特别 审美 体验 的 优秀 作品 ”DD 








三 、《 第 四 交响 曲 》 旋律 “音程 向 位 ” 的 衍 展 性 


(一 )“a” (核心 乐 汇 ) “音程 向 位 ”的 衍 展 性 


“ao” 的 发 展 脉络 呈现 出 非常 严密 的 数理 逻辑 性 ， 为 核心 乐 汇 之 一 ， 在 全 曲 共 出 现 
75 次 ， 有 39 种 变 体 ， 下 面 按照 数理 关系 进行 排列 并 做 定量 分 析 〈 见 表 3、 表 4。 
表 3:《 第 四 交响 曲 》 乐 汇 “a” 逮 辑 关系 表 1 ( 略 ， 见 《音乐 与 表演 》2013 年 第 2 
期 ®) 
在 表 3 中 ,除了 “8” 以 外 ， 从 “2” 到 “10” 的 “音程 位 ”与 “1” 交替 进行 。 
由 与 号 是 倒影 关系 ，o 与 os* 也 是 倒影 关系 。 
表 4 《第 四 交响 曲 》 乐 汇 “a” 逻 辑 关 系 表 工 


旋律 “音程 向 位 ” 结构 位 轩 出 现 次 数 | ” 首 音 音 名 ( 主 奏 乐 器 ) 
C 段 四 人 句 (Violin D 


3 








| 
wa 


1 
偶然 段 C 段 & 句 1 be (Violin TD) 
| | FB | 1 | ‘eC 





@ 魏 扬 :《 三 首 管弦 乐 作品 中 的 旋律 “音程 向 位 ”与 和 声 “ 音 程 位 ”探究 )， 博 士 学 位 论文 ， 中 国 音乐 
学 院 ，2011 年 , 第 137 页 。 

@ 魏 扬 :《 重 托 斯 拉夫 斯 基 〈 第 四 交响 曲 》 双 主题 群 交 替 衍 展 的 “透视 性 ”结构 》, 《音乐 与 表演 》2013 
年 第 2 期 第 28 页。 
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al (Violin) 





e@ (Violin) 


(Violin D 





“f(Trumpet) 


hb (Trumpet) 
vp (Harp) 
在 表 4 中,， “音程 位 ”上 行 之 和 的 数值 与 下 行 之 和 的 数值 相等 ， 隐 含 着 对 称 性 ， 


例如 a*,， 下 行 (一 4 一 1 一 8) 数值 加 起 来 是 “一 13”， 而 上 行 正好 是 “十 13”， 完 全 
相等 。 











Ea # 了 全 (Violin D) 


(二 )“B (核心 乐 汇 ) “音程 向 位 ”的 衍 展 性 


“8B” 与 “hp ”的 发 展 脉络 呈现 出 较为 严密 的 数量 逻辑 性 ， 为 核心 乐 汇 ， 在 全 曲 中 
共 出 现 73 次 ， 有 55 种 变 体 ， 下面 按照 数理 关系 进行 排列 并 做 定量 分 析 ( 见 表 5、 表 
6) : 

表 5:《 第 四 交响 曲 》 乐 汇 “PB” 逻 辑 关 系 表 工 ( 略 ， 见 《音乐 与 表演 》2013 年 第 2 
期 2) 

在 表 5 中， 从 “一 1 十 1” 到 “十 7 一 ?7”( 上 、 下 行 对 称 ) 的 “音程 向 位 ”都 出 现 
了 ， 另 外 ，B* 的 “音程 向 位 ”还 原 成 单 音程 (一 4 十 4 一 4) 是 入 的 变形 , 所 与 所 是 倒 
影 关 系 ， 与 B” 是 逆行 关系 等 。 


@ 魏 扬 :《 重 托 斯 拉夫 斯 基 《第 四 交响 曲 》 双 主题 群 交替 衍 展 的 “透视 性 ”结构 》, 《音乐 与 表演 》2013 
年 第 2 期 , 第 28 页 。 
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表 6 《第 四 交响 曲 》 乐 汇 “B” 逻 辑 关系 表 工 


旋律 “音程 向 位 ” 结构 位 置 出 现 次 狗 ” 首 音 音 名 “〈 主 奏 乐 器 ) 
偶然 段 B 段 b 名 1 "cl (Violin D) 
-一 vb! (Violin) 











= f' (Violin) 
一 二 7 中 (Wood、Violin) 








一 一 





在 表 6 中 ， 从 “一 1 十 2” 直 到 “一 10 十 11”( 离 心 式 ) 的 “音程 向 位 ”全 部 出 现 。 
(三 )“?7Y” 乐 汇 “音程 向 位 ”的 衍 展 性 


“y”、“Y1” 与 “Yn” 的 发 展 脉 络 呈 现 出 较为 严密 的 数理 逻辑 性 ， 是 起 连接 作用 的 
乐 汇 ， 在 全 曲 中 共 出 现 84 次 ， 有 60 种 变 体 ， 按 照 数 理 关系 进行 排列 并 做 定量 分 析 
( 见 表 7、 表 8、 表 9): 

表 7:《 第 四 交响 曲 》 乐 汇 “7” 逻 辑 关系 表 〈 略 ， 见 《音乐 与 表演 》2013 年 第 2 
期 0) 

表 7 中 带 “0” 的 “音程 位 ”从 “1” 到 “9” 都 出 现 了 ， 还 有 “11”“12” 等 。 

另外 ，Y' 与 关 、Y 与 六 是 倒影 关系 ，Y 与 凑 是 倒影 道行 关系 。 

表 8:《 第 四 交响 曲 》 乐 汇 “7 ”逻辑 关系 表 ( 略 ， 见 《音乐 与 表演 》2013 年 第 2 
期 2) 

在 表 8 中, 六 与 8B、 放 与 WW、 宙 与 汕 、X 与 汪 、XW 与 用、 与 都 是 倒 
影 关 系 ， 其 “音程 向 位 ”一 端 反 向 进行 ， 从 “一 1 十 1” 扩 大 到 “十 4 一 4”?， 另 一 端 固 
定 为 “0”。 

表 9:《 第 四 交响 曲 》 乐 汇 “ya” 逮 辑 关 系 表 ( 略 ， 见 《音乐 与 表演 》2013 年 第 2 
期 中) 

表 9 中 “音程 位 >”“0” 的 数量 从 两 个 到 六 个 都 出 现 了 。 其 中 的 六 (一 0 一 0 一 0)， 
即 四 个 音 的 同音 反复 出 现 最 多 ; 其 次 是 Yh (>0 一 0->0->0 一 0->0)， 即 七 个 音 的 同音 
反复 。 


(四 )“8”( 核 心 乐 汇 ) “音程 向 位 ”的 衍 展 性 





“6”、“61” 和 “6n” 发 展 脉络 呈现 出 较为 严密 的 数理 逻辑 性 ， 为 核心 乐 汇 ， 在 全 


OOG@ 魏 扬 :《 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 (第 四 交响 曲 〉 双 主题 群 交替 衍 展 的 “透视 性 ”结构 》，《 音 乐 与 表演 》 
2013 年 第 2 期 , 第 28 页 。 
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曲 中 共 出 现 203 次 ， 有 100 种 变 体 ， 按 照 数理 关系 进行 排列 并 做 定量 分 析 ( 见 表 10、 
表 11、 表 12) : 
表 10 《第 四 交响 曲 》 乐 汇 “6” 肌 辑 关系 表 


| 
8” =1=1=8 






















| 
en 
Co 





[el 
(sl] 
十 1 十 3 十 1 CG 有 段 hi 句 f (Clarinet) 
=9==3 偶然 段 BI 段 b 句 R *d (Trumpet) 


ls 偶然 段 C 段 e 句 于 rg (Violin D 


1 
1 
1 
1 














EE 1 sb? (Violin) 
(Clarinet) 

Ee 1 | fCBass Clarined 
+4+1+1 1 vat (Clarinet) 
a 1 Cor) 

Ee | 偶然 段 B 段 bi 名 ba? <f (Clarinet) 

TD CS 
1 == 偶然 段 B 段 b 句 人 (Trumpet) 








= 一 A: 段 e 人 名 红 〈(Violin) 
人 A: 段 e 句 5b: (Violin) 


D 段 b 名 外 bal (Viola) 


F 段 呈 名 1 + g (Trumpet) 
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| 
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续 表 


旋律 “音程 向 位 ” 结构 位 置 。 ”| 出 现 次 数 | 首 音 音 名 主 奏 乐器 ) 


FF 段 nm 人 句 a (Violin) 
a 一 1 一 1 一 9 
已 段 呈 和 句 


十 1 十 1 二 9 实 段 正名 1 
下 段 导 名 ba! (Violin) 


1 
站 于 省 对 G 有 段 太 人 句 f (Clarinet) 
十 1 手 1 二 111 Bi 段 br 句 dp. Cyiolin, Flotey 


在 表 10 中 ，5? 与 3、5” 与 ”3、 字 与 9、64 与 563、8* 与 65 是 倒影 关系 ，55 与 
8”、8 与 6 是 逆行 关系 。 除 了 “7” 以 外 ， 从 “3” 到 “11” 的 “音程 位 ”与 “1” 交 
替 进行 ， 与 例 6 中 “a” 乐 汇 的 “音程 位 ”有 密切 关联 。 

表 11:《 第 四 交响 曲 》 乐 汇 “8 ”逻辑 关系 表 (上 略 ，《 音 乐 与 表演 》2013 年 第 2 
期 ) 

表 11 中 音阶 式 进行 的 “音程 向 位 ”从 “一 1 一 1” 逐 渐 扩展 至 “十 2 十 1 十 1 十 2 十 1 
十 1 十 2 十 2 十 1 十 2 十 2 十 1”"， 其 中 有 似 半音 阶 、 有 限 移 位 调式 音阶 、 全 音阶 、 自 然 大 调 
音阶 、 同 主音 大 、 小 调 综 合 调式 音阶 等 的 进行 。 

男 外 ,i 与 各 、 人 与 人、 人 与 、 人 与 、 玉 与 汪 、F 与 党、 与 癌 、 
5? 与 千 、61 与 条 是 倒影 关系 ，6t 与 Gl 是 倒影 逆行 关系 。 

表 12:《 第 四 交响 曲 》 乐 汇 “6n” 逻 辑 关系 表 ( 略 ，《 音 乐 与 表演 》2013 年 第 2 
期 包 ) 

表 12 中 “音程 位 ”从 “1” 至 “6” 都 出 现 了 。 

另外 ， 站 与 注 、 癌 与 小 、 中 与 部 是 倒影 关系 。 


(五 ) “si” 乐 汇 “ 音 程 向 位 ”的 衍 展 性 





















d: “(Trumpet) 









g (Clarinet) 






















“st” 的 发 展 脉络 呈现 出 较为 严密 的 数理 逻辑 性 ， 主 要 起 连接 作用 ， 按 数理 关系 进 
行 排列 并 做 定量 分 析 ( 见 表 13) : 





QD@@ 魏 扬 :《 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 (第 四 交响 曲 〉 双 主题 群 交替 衍 展 的 “透视 性 ”结构 》， 《音乐 与 表演 》 
2013 年 第 2 期 ,第 28 页 。 


320 | 前沿 与 对 话 一 中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


表 13 《第 四 交响 曲 》 乐 汇 “si ”逻辑 关系 表 


ENIETTITTZ 
| 


一 $07>0— 生 G 段 b 句 





Pg! (Brass) 





ml 偶然 段 BB 段 名 1 a (oboe) 


偶然 段 B 段 b" 句 | 1 | re (Trumpet) 
= 人 小 
B' 段 b* 句 d (Violin) 


十 1]>0->0 十 1>0 十 1 偶然 段 了 B 段 bi 句 





se (Trumpet) 





“gg! (oboe) 











0 1+0T ls01-*0t1=>0 B' 段 bt 句 


0 一 0 十 1 一 0 一 0->~0 十 1 一 ~0 一 -0 一 ~( 


ba! (Violin J) 


B'! 段 bi 名 a (Violin D 


十 1 一 0 一 0 一 0 十 1 一 >~0 一 ~0 





1 
—]->0->0 一 ]->0->0 一 1 G 段 的 名 1 g (Brass) 
1 


表 13 中 “音程 位 ”从 一 个 “1” 逐 渐 扩展 至 四 个 “1”， 在 其 左 、 右 的 “音程 位 ” 
“0” 也 随 之 增加 。 


(六 ) “WV ” 乐 汇 “ 音 程 向 位 ”的 衍 展 性 


“7 ”的 发 展 脉络 呈现 出 一 定 的 数理 逻辑 性 ， 主 要 起 连接 作用 ， 按 数理 关系 进行 排 
列 并 做 定量 分 析 ( 见 表 14): 


表 14 《第 四 交响 曲 》 乐 汇 “1 逻辑 关系 表 


旋律 “音程 向 位 ” | ”结构 位 置 。”。。 轴 现 次 北 。 首 音 音 名 〈 主 奏 乐 器 ) 























C 有 段 e 句 gE (Violin D 

刀 
偶然 段 C 段 e' 句 be (Violin 1) 
G 有 段 o' 句 hel (Brass) 


be! (Brass) ,bel al 、 


"里 (Trumpet) 



















1 
5 
i 2 c (Trumpet), g (Trombone) 


ul 
-11 偶然 段 D! 段 } 名 re (Violin D 


表 14 中 7 与 六 是 倒影 逆行 关系 ,与 好 是 道行 关系 ,站 与 站 是 倒影 关系 。 
《第 四 交响 曲 》 中 的 七 类 共 十 三 种 乐 汇 有 282 个 变 体 ， 在 曲 中 共 出 现 475 次 ， 其 
“音程 向 位 ”表现 出 非常 明显 的 数理 逻辑 ， 体 现 了 乐 汇 之 间 的 衍 展 关系 。 和 鲁 托 斯 拉夫 
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斯 基 说 :“ 对 于 曾 接触 过 数学 的 人 来 说 ， 是 知道 美的 特殊 概念 的 ， 我 不 想 否定 它 的 存 
在 ， 也 不 遗憾 它 可 能 给 予 的 欣喜 ， 我 认为 在 理解 音乐 的 形式 美方 面 是 一 个 误解 ， 我 不 
希望 在 所 有 的 数学 和 准 数学 的 操作 中 进行 辨别 ， 今 天 的 作曲 家 必须 改变 这 种 方式 ， 作 
品 中 的 任何 部 分 都 应 取决 于 它 的 声音 效果 和 它 对 听众 所 产生 的 心理 影响 ."@“ “由 于 他 
所 有 的 作品 都 富有 精确 性 ， 所 以 他 的 音乐 是 被 计算 的 音乐 ， 亦 是 富有 情感 的 音乐 ” 
( 伯 丹 .波斯 语 ) 。”@ 


四 、 《第 四 交响 曲 》 中 两 大 主题 群 的 发 展 脉络 


《第 四 交响 曲 》 中 有 两 大 主题 群 ， 第 一 主题 群 包含 19 个 乐 段 ， 是 主要 主题 群 ， 曲 
中 最 重要 的 主题 都 属于 这 一 主题 群 ， 第 二 主题 群 包 含 10 个 乐 段 ， 是 间 插 性 主题 群 
曲 中 偶然 段 的 主题 都 属于 这 一 主题 群 。 

(一 ) 第 一 主题 群 的 发 展 脉络 

第 一 主题 群 是 《第 四 交响 曲 》 的 主要 主题 群 ， 形态、 性 格 各 异 的 主题 出 现在 19 
个 乐 段 之 中 ， 有 变化 重复 、 也 有 变化 再 现 ， 但 与 传统 方式 不 同 ， 其 音乐 材料 的 次 第 呈 
现 体现 出 了 不 断 向 前 发 展 的 衍 展 性 。 而 不 同 的 主题 之 间 亦 体现 出 这 种 “材料 衍 展 ”的 
联系 ， 如 果 将 不 同 主题 顺序 连 级 在 一 起 ， 其 至 可 以 构成 一 个 发 展 脉络 清晰 的 “大 主题 
段 "。 

这 19 个 乐 段 主 题材 料 的 衍 展 关系 见 表 15: 

表 15 《第 四 交响 曲 》 第 一 主题 群 各 主题 材料 的 衍 展 关系 
包含 乐 汇 材料 来 源 


1 
Q Q 








BBBY a 句 材料 
BERRRRBR a 句 材料 

Bi Bi Bi a 名 材料 
«adda b 句 、 连 接 




















@ 魏 扬 :《 三 首 管弦 乐 作品 中 的 旋律 “音程 向 位 ”与 和 声 “ 音 程 位 ”探究 )， 博 士 学 位 论文 ， 中 国 音乐 
学 院 ，2011 年 ， 第 149 页 。 

@@” 刘 永 平 :《 双 级 控制 论 一 一 重托 斯 拉夫 斯 基 音 乐 中 有 控制 偶然 的 作曲 技法 研究 》,， 《 黄 钟 》1988 年 第 3 
期 , 第 6 页 。 





322 | ”前沿 与 对 话 一 中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


Bo oyY yy 
B"Hodd dnd or 
wt 
TRNA 
dl d! 6! 6 61 
dl dl 6 ol dl dl 
BB Bi as as a 6 yh 
Sa no ha ne 














e 句 材料 





"a 
a 
a 














oa 





鲁 托 斯 拉夫 斯 基 《 第 四 交响 曲 》 双 主题 群 交 蔡 衍 展 的 “透视 性 ”结构 “| 323 






















含 乐 汇 材料 来 源 


oi 











BBoY oY 
a P| Br Se 了 al7 a 人 7 
By Py SR os 人 i Eo 8 着 pi dl 








2 


人 人 9 名 材料 
7 oa” nO yh dh oF 
| 


_ oo h 句 材料 


到 B" BB" Br BB” oh a [ e 名 材料 
1 句 材料 


BE" 

从 表 15 中 可 见 ，Al' 段 d 句 、C 段 h 句 和 Gi 段 b2 句 的 材料 与 第 二 主题 群 有 关联 ， 
但 是 ， 除 此 之 外 的 其 他 部 分 材料 都 源 自 第 一 主题 群 前 面 呈 示 的 材料 ( 见 谱 例 4 至 谱 例 
11)， 下 面 分 别 予 以 分 析 说 明 : 

1.d 句 材料 源 于 b 句 和 连接 

谱 例 4:《 第 四 交响 曲 》d 名 材料 源 于 b: 句 和 连接 的 对 照 
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谱 例 4 中 Al: 段 d 句 的 主要 材料 来 自 连 接 和 B 段 br 句 ， 而 连接 材料 源 自 引 子 材料 。 
例 4 中 d 句 第 一 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “十 1 十 6 一 3”， 而 连接 材料 的 “音程 
向 位 ”是 “一 4 十 7 十 1 ， 作 倒影 道行 之 后 为 “十 1 十 7 一 人 与 “十 1 十 6 一 3” 是 “ 音 
程 向 ”相同 、“ 音 程 位 ”类 似 的 进行 。d 句 第 二 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “十 1 
十 1 十 1”， 而 bY 名 第 二 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”也 是 “十 1 十 1 十 1”。d 句 第 三 个 
方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “一 4 一 1 一 1 一 7”， 而 bY 句 第 一 个 方 框 中 材料 的 “音程 
向 位 ”是 “十 4 十 1 十 1 十 4”， 作 倒影 后 为 “一 4 一 1 一 1 一 4”， 与 “一 4 一 1 一 1 一 7” 是 
“音程 向 ”相同 “音程 位 ”类 似 的 进行 。 

2. e 句 材料 源 于 al 名 

谱 例 5:《 第 四 交响 曲 》e 句 材料 源 于 a 句 的 对 照 














谱 例 5 中 A? 段 e 句 的 主要 材料 来 自 A 段 al 句 ，e 句 第 一 个 方 框 中 材料 的 “音程 
向 位 ”是 “十 3 一 3 十 6 一 6 十 11”， 上 框 中 带 小 括号 的 音 高 材料 “音程 向 位 ”是 “一 1 十 
2 一 2 十 7”， 而 a 名 下 框 中 带 小 括号 的 音 高 材料 “音程 向 位 ”是 “十 5 一 5 十 6 一 6 十 7 一 7 
十 8”， 是 “音程 向 位 ”类 似 的 进行 。e 句 第 二 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “->0-~~> 
0 一 0”， 第 三 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “>0”， 而 a 句 方 框 中 材料 的 “音程 向 
位 ”是 “一 0 一 0->0->02。 

3. f 句 材料 源 于 d 句 

谱 例 全 《第 四 交响 曲 》f 名 材料 源 于 d 句 的 对 照 

外 二 是 
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谱 例 6 中 A? 段 { 句 的 主要 材料 来 自 A' 段 d 句 ，f 句 第 一 、 二 个 方 框 中 材料 的 
“音程 向 位 ”是 “十 1 十 1 十 1”， 第 三 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “十 1 十 1”,， 而 d 
句 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “十 1 十 1 十 1”。 

4. h 名 材料 源 于 b 句 

谱 例 7:《 第 四 交响 曲 》h 名 材料 源 于 b 句 的 对 照 














谱 例 7 中 C 段 h 句 的 主要 材料 来 自 B 段 已 句 ，h 句 第 一 、 二 、 三 、 六 个 方 框 中 材 
料 的 “音程 向 位 ”是 “十 1 十 1 十 1l”， 而 b> 句 第 二 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “十 
1 十 1 十 1”。h 名 第 四 、 五 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “一 1 一 1 一 1”， 而 br? 句 第 一 
个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “一 1 一 1 一 1”。 

5. i 名 材料 源 于 a 句 

谱 例 8:《 第 四 交响 曲 》i 句 材料 源 于 a 句 的 对 照 


























谱 例 8 中 C 段 i 句 的 主要 材料 来 自 Al 段 a 句 ，i 句 所 选中 材料 的 “音程 向 位 ”都 
是 “一 3 十 3”， 而 2@ 句 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”也 是 “一 3 十 3”。 

6. 1 句 材料 源 于 e 名 

谱 例 9:《 第 四 交响 曲 》1 名 材料 源 于 e 句 的 对 照 


























谱 例 9 中 王 段 1 句 的 主要 材料 来 自 A: 段 e 句 ，! 句 第 一 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 
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位 ”是 “一 6”， 而 e 句 第 二 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”也 是 “一 6”。1 句 第 二 个 方 
框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “一 7 十 8 一 9”， 第 三 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “一 
8 十 9 一 10 十 11”， 而 e 句 第 一 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “十 3 一 3 十 6 一 6 十 11”， 
是 “音程 向 位 ”类 似 的 进行 。1 句 第 四 、 五 、 六 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “>0 
一 0>0”， 而 e 句 第 三 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”也 是 “一 0 一 0 一 0”。 

7. n 名 材料 源 于 i 句 

谱 例 10:《 第 四 交响 曲 》n 句 材 料 源 于 1i 句 的 对 照 


i 句 


























fa 








谱 例 10 中 下 段 n 句 主要 材料 来 自 C 段 i 名 ; n 句 第 一 个 方 框 “一 5 十 5 一 5 十 5 一 5 
十 5 一 5 十 5 一 5 十 5 一 5”， 而 i 名 下 框 中 带 括号 的 音 高 材料 “一 3 十 3 一 3 十 3 一 3 十 3 一 3 十 3 
一 3 十 3 一 3”， 是 “音程 向 位 ”类 似 的 进行 ; 5 句 第 二 、 三 个 方 框 “一 1 一 1 一 1 一 3->0”， 
而 i 句 方 框 “ 一 1 一 3 一 4->0”， 是 “音程 向 位 ”类 似 的 进行 。 

8. 0 句 材料 源 于 n 句 

谱 例 11:《 第 四 交响 曲 》o 名 材料 源 于 n 句 的 对 照 





一 [3 Ps Fors 站 
和 国 目下 i es © el 1 ES 3 i Bi ee lie lt © ee oo i Eap SE EE Sm 记 





St EE ms em 4 Cl 二 呈 、 Oy On mm sw mm mm mm Cy Cm me ep Om mm mn mn me ml mm 














谱 例 11 中 的 G 段 o 句 主要 材料 来 自 下 段 n 句 ，o 句 方 框 “ 音 程 向 位 ”是 “一 5 十 3 
十 2”， 而 n 名 第 一 个 方 框 “音程 向 位 ”是 “一 5 十 3 十 1”， 第 二 个 方 框 “ 音 程 向 位 ”是 
“一 5 十 5”， 是 “音程 向 位 ”类 似 的 进行 。 


(二 ) 第 二 主题 群 的 发 展 脉 络 


第 二 主题 群 是 《第 四 交响 曲 》 的 间 插 性 主题 群 ， 曲 中 偶然 段 的 主题 都 属于 这 一 主 
题 群 。 形 态 、 性 格 各 有 异 的 主题 出 现在 十 个 乐 段 之 中 ， 其 音乐 材料 的 次 第 呈现 也 体现 出 
了 不 断 向 前 发 展 的 衍 展 性 。 这 十 个 乐 段 主题 材料 的 衍 展 关系 见 表 16: 
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表 16 《第 四 交响 曲 》 第 二 主题 群 各 主题 材料 的 衍 展 关系 


包含 乐 汇 材料 来 源 
一 ae 一 
po 


Edd dd a b' 句 材 料 














5 引子 材料 
六 向 材 料 
87 67 67 07 07 67 07 57 07 61 5? b’ 名 材料 
opppoo 
引子 材料 
ey at yn b’ 句 、e 句 材料 
b! 句 材料 























Sey 
器 号 中 遍 记 
Sey dep by 句 材料 


10 S27 .6 7 8 9 S28 S29 25 1 25 ll Al5 
dO eeeed oa da ea 











7 | 
向 b 句 材料 
QQ 


区 玫 条 展区 b 句 材料 
BB b* 名 材料 
SE b" 句 材料 
b"* 句 材料 
yy 6 a OB 连接 * 材料 
el el el Ol 61 dl Ol 
ye b* 句 材料 
a 句 材料 
TI 
naaBAnnAnin 
Suny SAB YRBo dB c 句 材料 
wan Hy yx 
| | 访 访 站 训 癌 训 肖 bx 句 材料 
连接 Wynie YY c 句 材料 
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从 表 16 中 可 见 ， 连 接 的 材料 与 引子 的 材料 有 关联 ，B? 段 br’ 句 、B’ 段 m 句 的 材 
料 与 第 一 主题 群 有 关联 ， 但 是 ， 除 此 之 外 的 其 他 部 分 材料 都 源 自 第 二 主题 群 前 面 呈 示 
的 材料 〈 见 例 12 至 例 14)， 下 面 举例 分 析 说 明 : 

1.c 句 材料 源 于 b 和 句 

谱 例 12:《 第 四 交响 曲 》c 句 材料 源 于 b 句 的 对 照 






































谱 例 12 中 的 BB 段 c 句 主要 材料 来 自 B 段 b 句 ,c 句 下 框 中 带 小 括号 的 音 高 材料 
“音程 向 位 ”是 “十 4 十 1 十 3”， 而 b 句 第 一 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “一 4 一 1 
一 4”， 作 倒影 后 为 “十 4 十 1 十 4”， 与 “十 4 十 1 十 3” 类 似 。c 句 方 框 中 材料 的 “音程 向 
位 ”是 “一 1 一 4 一 1 一 4”， 而 b 句 第 二 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”也 是 “一 1 一 4 一 1 
—4”, 

2. b 句 材料 源 于 b 名 

谱 例 13:《 第 四 交响 曲 》b 句 材 料 源 于 b 句 的 对 照 





























谱 例 13 中 B 段 b 名 主要 材料 来 自己 段 b 句 ，b 名 第 一 个 方 框 中 材料 的 “音程 
向 位 ”是 “~0->~0-~~0 十 11”， 而 b 句 第 二 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “一 11->0 
>0 一 0>0 习 0 一 0->0->0”， 作 道行 后 为 “->0->0->0 一 0->0->0>0 一 0 十 l1”， 与 “->0 
一 0->~0 十 11” 类 似 。F 名 第 二 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “一 3 一 1 一 3”， 而 b 句 
第 一 个 方 框 中 材料 的 “音程 向 位 ”是 “一 4 一 1 一 4?， 与 “一 3 一 1 一 3” 类 似 。 

3. b” 句 材料 源 于 b 句 

谱 例 14:《 第 四 交响 曲 》b" 句 材料 源 于 b 句 的 对 照 
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谱 例 14 中 BB 段 b? 句 主要 材料 来 自 B 段 b 句 : b” 句 第 一 个 方 框 “ 十 11 一 5*， 而 b 
句 第 二 个 方 框 “ 十 13 一 4”， 两 者 类 似 ; b" 句 第 二 个 方 框 “一 3 一 3 一 5 一 3”， 而 b 句 第 
一 个 方 框 “一 4 一 1 一 4 一 1 一 4”, “音程 向 ”类 似 , “音程 位 ”总 和 都 是 “14” b" 句 第 
三 个 方 框 “ 十 4 一 11->0->0->0->0->0->0->0->02， 与 b 句 第 三 个 方 框 相同 。 

“ 自 16 世纪 以 来 ， 有 机 成 长 的 原则 对 西方 大 多 数 作 曲 家 的 作品 来 说 似乎 是 最 重要 
的 ， 重 复 单位 的 构成 体 往 往 很 容易 辨认 。 重 复 可 以 发 生 在 音乐 作品 中 的 不 同 结构 等 级 
当中 : 细胞 一 一 动机 一 一 主题 一 一 乐句 一 一 乐 段 。 音 乐 材 料 的 重复 与 人 们 的 语言 陈述 
有 很 多 的 共性 ， 在 某 种 意义 上 可 以 认为 ， 在 变形 中 改写 一 个 乐句 也 是 具有 创造 性 的 。 
在 心理 上 ， 我们 对 令 人 满意 的 音乐 结构 的 感受 ， 往 往 取决 于 再 听 到 留 有 记忆 的 音乐 材 
料 (重复 ) 和 一 种 有 比例 的 变形 重复 的 应 用 。 这 两 者 之 间 很 好 地 平衡 ， 其 结果 是 将 最 
初 陈述 的 音乐 引 向 一 种 全 方位 、 立 体 的 发 展 层面 。 从 重托 斯 拉夫 斯 基 的 种 种 观念 中 我 
们 可 以 引申 、 受 益 ， 来 检验 一 下 在 曲 式 中 重复 的 作用 。 它 的 内 在 特征 是 来 自 于 人 类 语 
言 陈述 的 基础 ”2 而 《第 四 交响 曲 》 这 两 大 主题 群 中 形态 、 性 格 各 异 的 主题 ， 其 音乐 
材料 的 次 第 呈现 完美 地 体现 出 了 “有 比例 的 变形 重复 ”， 形 成 不 断 向 前 发 展 的 衍 展 性 ， 
将 音乐 “ 引 向 全 方位 、 立 体 化 的 发 展 ”。 








五 、 《第 四 交响 曲 》 结构 的 深层 逻辑 


“重托 斯 拉夫 斯 基 对 基于 哲学 〈 特 别 是 东方 哲学 ) 和 即兴 演奏 进而 导致 音乐 结构 
放任 自流 的 开放 曲 式 并 不 感 兴趣 ， 而 对 继承 和 更 新 在 事先 规定 好 的 形体 内 ， 以 建筑 法 
结构 和 控制 音乐 过 程 的 封闭 曲 式 原则 却 十 分 崇尚 …… 经 过 合理 地 筹划 富有 戏剧 性 和 创 
新 意义 的 封闭 曲 式 ， 而 获得 的 超 乎 寻常 的 音乐 风格 ， 从 某 种 意义 上 讲 ， 就 是 受到 维 也 
纳 古典 乐 派 培 植 的 对 尚未 打开 的 那 种 宏大 形式 的 愿望 的 真实 反映 。”® 但 与 古典 风格 不 
同 的 是 ， 古 典 时 期 奏鸣曲 分 量 较 重 的 是 第 一 乐章 ， 而 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 将 重要 的 音乐 发 
展 和 高 潮 留 到 第 二 乐音， 特别 是 临近 结束 的 位 置 ， 有 的 理论 家 称 之 为 “后 重 结构 ”。 
在 他 第 二 时 期 创作 的 《乐队 协奏曲 》 中 就 运用 了 这 种 结构 方法 ， 而 以 《第 二 交响 曲 》 
与 《第 四 交响 曲 》 最 为 典型 。 这 些 作品 都 只 有 两 个 乐章 ， 第 一 乐章 短小 且 无 充分 发 
展 、 不 完满 有 缺乏 独立 性 ， 而 第 二 乐章 则 出 现 大 规模 的 乐 思 衍 生 和 展开 达 至 音乐 
高 潮 。 

除 此 之 外 ， 通 过 上 文 微观 的 旋律 “音程 向 位 ”分 析 论 证 ， 笔 者 领悟 到 了 《第 四 交 
响 曲 》 双 主题 群 交替 衍 展 的 “透视 ”性 结构 特征 ， 见 表 17: 


@@ ” 姚 恒 璐 :《 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 作品 中 音乐 语言 陈述 结构 的 组 织 逻 辑 》, 《中 央 音 乐 学 院 学 报 》1998 年 第 1 
期 第 55 页。 
@@” 刘 永 平 :《 论 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 的 宏 节 奏 结 构 》，《 黄 钟 》1989 年 第 2 期 , 第 47 页 。 


330 | ”前 沿 与 对 话 一 -中 青年 音乐 理论 家 论坛 文集 


表 17 《第 四 交响 曲 》 结 构 的 深层 逻辑 图 
(第 一 乐章 ) 引子 
A [a al a?] 一 一 偶然 段 B Lbc bl b?]; 连接 
Al [as d] 一 一 偶然 段 B! [bs bt bs ]; 连接 
A? [diee!e:fgeg!] 偶然 段 B? [bs] 
(第 二 乐章 ) 连接 ? 
C[hhiie] 一 B8 [by bs] 
DDkklb?] B4 [blo bl] 
B5 [bl b!3 bl b!s]; 连接 3; 侦 然 段 B [b's bz7 m]; 连接 4 
F [n n!]; 连接 5 一 一 B7 [b's] 
Cl [h?]; 连接 s 一 一 偶然 段 B [cl bl bz ]; 连接 
G [o ol oz p]; G! [o ol oz p]; Gz [o ol 0]; 连接 8; F! [nz na];，G3 [ol b2 os]; 偶然 段 C? [hs]; 
偶然 段 CG [e!]; 偶然 段 Ct [ht]; 偶然 段 D! DI];， 偶然 段 D [k*] 一 一 偶然 段 BB [b2 ]， 连 接 ? 
Cs [hs es] 
尾声 











EL[Lll] 








“来 源 于 美术 结构 术语 的 “透视 ”一 词 ， 原 指 整体 画面 中 构图 的 深度 和 非 平面 式 
的 立体 感 ， 同 时 也 强调 了 整体 作品 结构 中 的 层次 ， 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 在 此 将 视觉 艺术 的 
感受 运用 到 以 持续 时 间 为 进行 特点 的 听觉 艺术 的 创作 上 ， 形 象 地 以 这 一 术语 泛 指 在 音 
乐 作品 中 “一 个 问题 的 多 方面 的 联系 ”一 一 它 既 涉及 那 种 前 面具 有 “概括 性 `、 后 面 
具有 “细节 性 ”的 音乐 语言 的 陈述 方式 ， 也 关系 到 在 整体 音乐 作品 的 布局 中 立体 式 的 
结构 层次 .”@ 表 17 中 的 破 折 号 意味 着 “交替 ”， 破 折 号 左边 是 第 一 主题 群 段落 ， 右 边 
是 第 二 主题 群 段落 ， 各 主题 群 中 材料 的 衍 展 关系 在 第 三 、 四 节 已 通过 旋律 “音程 向 
位 ”的 分 析 得 到 证 明 。 而 这 种 “ 双 主 题 群 交替 衍 展 ”最 终 达 到 了 “整体 画面 中 构图 的 
深度 和 非 平面 式 的 立体 感 ”， 即 “透视 感 ”。 


六 、《 第 四 交响 曲 》 音乐 的 戏剧 性 形象 解读 


“《 第 四 交响 曲 》 双 主题 群 线条 的 多 种 音响 织 体 并 置 导 致 了 矛盾 冲突 ， 使 音乐 的 表 
现 富有 戏剧 性 。 早 在 50 年 代 ， 和 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 的 音乐 就 以 富有 戏剧 性 而 著称 。 这 种 
倾向 在 晚期 音乐 中 更 为 突出 ， 个 别 乐器 或 乐器 组 被 作曲 家 戏剧 化 ， 如 同一 个 个 内 涵 丰 
富 、 性 格 鲜明 的 戏剧 角色 。?@ 例如 1964 年 创作 的 《 弦 乐 四 重奏 》 排 练 号 35 号 大 提琴 
的 拨 奏 被 称 为 “次 要 情节 ”。“《 弦 乐 四 重奏 》 含 有 大 量 的 段落 短小 、 又 相当 不 连贯 的 


@ 姚 伍 吏 :《 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 作 品 中 音乐 语言 陈述 结构 的 组 织 逻 辑 》，《 中 央 音 乐 学 院 学 报 》1998 年 第 1 
期 , 第 57 页 。 

@ 魏 扬 :《 三 首 管弦 乐 作品 中 的 旋律 “音程 向 位 ”与 和 声 “ 音 程 位 ”探究 )， 博 士 学 位 论文 ， 中 国 音乐 
学 院 ，2011 年 ， 第 161 页 。 
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音乐 陈述 ， 体 现 了 高 度 的 部 分 化 ， 为 了 使 其 形成 一 个 有 机 的 整体 ， 各 部 分 以 越 来 越 短 
的 结构 …… 将 对 比 鲜明 的 织 体 前 后 相连 ， 每 一 个 织 体 都 比 前 一 个 短 ， 快 速 的 音响 图 像 
连接 ， 犹 如 电影 中 从 一 个 镜头 切换 到 另 一 个 镜头 的 效果 。”D 1969 一 1970 年 创作 的 
《大 提琴 协奏曲 》， 题 献 给 马 斯 提 斯 拉夫 。 罗 斯 特 洛 波 维 奇 苏联 大 提琴 家 )， 作 品 中 
有 许多 戏剧 性 的 设计 ， 暗 指 罗 斯 特 洛 波 维 奇 当时 同 苏联 保安 机 构 的 冲突 ， 这 些 隐喻 在 
作品 排练 时 被 详尽 地 解释 出 来 ， 大 提琴 以 较 自 由 的 戏剧 语言 描绘 与 乐队 间 的 斗争 ， 首 
演 时 罗斯 特 罗 波 维 奇 称 :“ 这 首 作 品 是 一 个 20 世纪 “ 堂 吉 启 德 ”的 故事 ”， 这 与 作曲 
家 创作 之 初 的 想法 一 一 矛盾 冲突 的 原则 是 一 致 的 。 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 说 : “我 从 其 它 艺 
术 中 ， 特 别 是 从 戏剧 中 ， 借 鉴 了 同类 的 因素 。” 和 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 将 戏剧 语言 转化 为 音 
乐 主题 和 音响 织 体 ， 极 富 人 性 化 、 世 俗 化 的 音乐 更 容易 听 懂 ， 使 听众 备 受 感染 。 

《第 四 交响 曲 》 音 乐 富有 戏剧 性 ， 蕴 含 着 深刻 的 哲理 思想 。 是 否 可 以 这 样 设想 : 
这 首 作品 是 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 对 自己 80 年 人 生 的 回 望 ,也 是 对 人 世间 芸 芭 众生 都 要 经 
历 的 生老病死 、 喜 怒 哀 乐 、 翡 欢 离合 、 爱 恨 情 仇 、 社 会 重 压 、 政 治 剧变 的 回 望 。 音 乐 
表现 了 形形色色 的 人 物 形 象 及 其 内 心 世 界 ， 特 别 是 社会 上 小 人 物 的 精神 面貌 ， 例 如 : 
第 一 段 音乐 描述 在 墓 园 中 散步 (竖琴 )， 神 〈 即 鲁 托 斯 拉夫 斯 基本 人 ， 也 泛 指 所 有 高 
智慧 的 人 〉 发 出 感慨 (木管 ); 第 二 段 音 乐 如 电影 中 的 蒙太奇 手法 ， 从 神 界 切换 到 人 
间 ， 十 二 音 和 声 背 景 代表 人 间 的 纷乱 嘲 杂 ， 一 个 意气 风 发 的 年 轻 人 《〈 可 能 是 鲁 托 斯 拉 
夫 斯 基本 人 ) (小 号 ) 出 场 ， 紧 接着 是 千 叮 万 嘱 的 父亲 (圆号 ) 和 充满 无 限 爱 意 的 糊 
涂 母亲 (木管 ); 之 后 的 音乐 在 神 界 与 人 界 交替 呈现 ， 各 色 人 物 粉墨登场 ， 有 彪 悍 的 
医 汉 、 果 板 的 书生 、 情 窦 初 开 的 少女 、 虚 弱 的 病人 、 傲 慢 的 贵 妇 、 纯 真 的 儿童 、 人 饶舌 
的 老 婚 ， 等 等 。 但 在 不 可 抗拒 的 命运 主题 的 巨大 威力 作用 下 ， 一切 都 将 毁灭 ， 人 们 的 
苗 苗 户 求 最 终 也 如 风 卷 残 云 般 荡然 无 存 ， 星 球 的 运转 、 宇 宙 的 膨胀 如 坦克 车 般 从 人 类 
头 项 轧 了 过 去 。 情 绪 是 悲观 的 、 情 感 是 悲 网 的 ， 具有 浓郁 的 浪漫 主义 气质 。 早 在 他 45 
岁 时 为 弦 乐 队 而 作 的 《 误 歌 》 就 已 体现 出 他 那 带 有 “苦行 ”特点 的 个 性 音乐 风格 ， 这 
种 “苦行 ”特色 在 《第 四 交响 曲 》 中 又 一 次 鲜明 地 体现 出 来 。“ 哲 理性 是 交响 音乐 的 
最 高 境界 。 这 要 求 作曲 家 有 渊博 的 学 识 ， 丰 富 的 阅历 ， 有 哲理 性 的 思维 能 力 ， 并 能 对 
时 代 所 提出 的 问题 做 出 有 创见 的 回答 ”2 虽然 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 《 第 四 交响 曲 》 作 曲 技 
法 的 运用 完全 不 同 于 贝多 芬 的 《命运 交响 曲 》， 但 在 命运 面前 的 表现 却 与 贝多 芬 截然 
相反 ， 这 可 能 也 是 80 岁 老人 与 35 岁 年 轻 人 眼界 的 不 同 之 处 。 


四 刘 永 平 :《 有 限 偶然 的 微 节奏 组 织 一 一 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 〈 弦 乐 四 重奏 〉 研 究 》，《 黄 钟 》2003 年 第 1 
期 ,第 15 页 。 

回 ” 徐 振 民 :《 忘 年 拼搏 、 执 着 追求 一 一 作曲 家 王仁 梁 和 他 的 新 作 〈 音 诗 )》, 《人民 音乐 》1992 年 第 3 期 ， 
第 13 页 。 
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结 语 


《第 四 交响 曲 》 以 “a”、“B” 和 “6” 类 乐 汇 为 核心 ， 共 13 种 乐 汇 各 具 特 色 的 旋律 
“音程 向 位 ”联合 支撑 起 两 大 主题 群 ， 具有 衍 展 关系 的 两 股 主题 群 “线条 ”交替 着 向 
前 发 展 ， 最 终 使 整体 作品 结构 中 的 层次 “立体 化 ”， 形 成 犹如 美术 作品 中 的 “透视 ” 
效果 。“ 在 诸 家 争 雄 众 彩 纷呈 的 世界 乐坛 上 ， 波 兰 现 代 作曲 家 重托 斯 拉夫 斯 基 既 不 崇 
尚 于 以 “整体 序列 ”为 代表 的 “ 唯 理 主义 ”， 也 非 沉 醇 于 以 “绝对 偶然 ”为 代表 的 
“ 反 理 主义 ”， 而 是 博取 众 长 ， 融 严谨 与 自由 、 控 制 与 偶然 为 一 体 ， 以 令 人 敬 贞 的 艺术 
魅力 和 严肃 妥 帖 的 音乐 语言 ， 确 立 了 具有 鲜明 个 性 的 音乐 风格 ， 被 誉 为 20 世纪 最 伟 
大 的 作曲 家 之 一 ”0 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 说 : “创作 一 首 既 容易 演奏 又 不 丧失 某 些 重要 东 
西 的 作品 是 何等 困难 ”这些 “ 重 要 的 东西 ”对 于 他 来 说 即 包括 作曲 技术 特别 是 音乐 
结构 上 的 突破 创新 ， 也 包括 表现 神圣 伟大 的 人 类 情感 。“ 正 如 库 尔 特 ， 斯 所 说 : “不管 
鲁 托 斯 拉夫 斯 基 的 最 新 作品 具有 何 种 实验 性 ， 其 音乐 活力 连同 他 的 传统 技巧 训练 ， 使 
他 那些 甚至 是 探索 性 的 、 走 在 别人 前 头 的 作品 ， 也 具有 在 今天 极 少数 作曲 家 中 能 见 到 
的 一 种 令 人 敬 旦 的 端庄 、 严 肃 和 妥 帖 的 表现 力 ?。.?@ 


作者 简介 : 魏 扬 (1975 一 )， 博 士 ， 教 授 ， 华 南 师范 大 学 音乐 学 院 作 曲 理论 部 
副 主 任 ，2 十 2 中 美 联 合 办 学 理论 教研 室 主任 ， 硕 士 研 究 生 导师 。 研 究 方向 : 作曲 与 作 
曲 技术 理论 。 


原 载 《音乐 与 表演 》2013 年 第 2 期 ， 收 入 本 书 时 有 删 减 


” 刘 永 平 :《 有 限 偶然 的 微 节 奏 组 织 一 一 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 〈 弦 乐 四 重奏 〉 研 究 》《 黄 钟 》2003 年 第 1 
期 , 第 15 页 。 
@” 刘 永 平 : 《重托 斯 拉夫 斯 基 有 控制 的 偶然 对 位 研究 》»,《 黄 钟 》1987 年 第 3 期 第 54 页 。 
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国家 意志 与 村 落 生 活 的 逻辑 演绎 
一 一 散 南 “ 卫 东 宣传 队 ” 四 十 年 变迁 研究 


一 、 “运动 ” 生命 四 号 


观察 近 30 年 来 的 音乐 研究 可 以 看 到 ， 中 国学 者 开展 了 “眼光 向 下 ”的 “革命 ”、 
更 多 地 关注 区 域 性 (或 较 小 社区 的 ) 课题 和 “将 目光 投向 人 ”的 研究 。 音 乐 学 术 界 希 
页 将 生动 的 、 复 杂 的 民众 生活 基础 还 给 严肃 的 大 历史 。 国 家 与 社会 的 关系 ， 是 社会 生 
活 中 最 基本 也 是 最 复杂 的 关系 。 在 实践 运用 中 ， 它 被 越 来 越 多 地 作为 一 种 阐释 模式 用 
于 解释 和 分 析 中 国 社 会 历史 变迁 与 现代 化 进程 ， 成 为 当代 中 国之 学 术 研 究 的 框架 。 

站 在 草根 社会 的 立场 ， 自 下 而 上 地 理解 国家 权力 对 基层 社会 的 作用 ， 我 们 面临 的 
问题 诸如 : 个 体 的 生命 历程 如 何 与 整个 社会 及 其 变迁 发 生 联系 ， 如 何 与 国家 的 历史 进 
程 相 关联 ? 我 们 何以 能 够 透 过 个 人 生活 史 和 微观 层面 的 民间 历史 资料 ， 理 解 和 解释 社 
会 的 运作 ? 解答 上 述 问题 ,“ 运 动 ”是 十 分 重要 的 切入 点 。 与 西方 生命 历程 研究 所 强 
调 的 “事件 ”不 同 ， 与 人 类 学 研究 经 常 关注 的 相对 于 日 常生 活 的 重要 时 刻 、 特 殊 时 间 
也 不 同 , “运动 ”在 中 国 半 个 世纪 的 社会 历史 中 已 经 成 为 常态 形 的 动员 和 运作 机 制 。 
通过 这 一 机 制 ， 国 家 权力 与 政治 力量 深刻 而 透彻 地 风 入 普通 民众 的 日 常生 活 之 中 .0 

对 于 中 国 近 现代 音乐 史 而 言 ，1966 一 1976 年 这 10 年 是 一 个 “面目 模糊 ”的 历史 
时 期 。 时 至 今日 ， 许 多 信息 依然 处 于 未 知 或 封存 的 状态 。 对 于 笔者 70 年 代 生 人 ) 而 
言 ， 我 对 它 的 记忆 ， 主 要 通过 嘱 呀 学 语 和 懂 懂 记事 之 初 父 非 们 有 意 无 意 的 “ 念 九 ”， 
和 长 大 后 看 到 或 阅读 到 的 电影 、 文 字 记 录 与 描述 ， 可 谓 是 “被 ”记忆 了 那 段 日 子 。 

无 论 是 否 真 的 理解 那个 特殊 年 代 ， 在 记忆 中 的 那 段 并 非 久 远 却 有 些 陌生 的 历史 ， 
是 与 现在 人 们 生活 中 的 一 些 耳 熟 能 详 、 信 手持 来 的 音乐 片段 纠结 缠绕 在 一 起 的 。 例 


@ 郭 于 华 :《 民 间 社 会 与 仪式 国家 : 一 种 权力 实践 的 解释 一 一 陕 北 怠 村 的 仪式 与 社会 变迁 研究 》， 载 
《仪式 与 社会 变迁 》， 社 会 科学 文献 出 版 社 2000 年 版 ， 第 363 页 。 
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如 :《 大 海航 行 靠 舵手 》 等 朗朗 上 口 的 语录 歌 、 极 具 艺 术 价值 的 八 个 样板 戏 、20 世纪 
华人 音乐 经 典 作品 《黄河 》 钢 琴 协奏曲 等 。 如 果 说 上 述 音乐 是 当时 城市 空间 中 极 少 数 
被 允许 生存 的 该 类 文化 符号 ， 那么 ， 对 于 农村 人 口 占 绝对 多 数 的 农业 大 国 而 言 ， 遍 及 
乡 野 、 能 够 与 音乐 画 上 意向 关联 的 符号 当 属 业余 “毛泽东 思想 宣传 队 ”。 它 是 文化 大 
革命 期 间 、 于 1968 年 起 在 各 地 、 各 系统 成 立 的 派驻 教育 、 文 化 等 单位 的 组 织 .D 这 个 
随 着 时 代 而 创造 出 来 的 文化 符号 ， 在 同一 历史 阶段 遍及 不 同 地域 和 文化 空间 ， 为 不 同 
身份 的 人 们 使 用 着 ， 用 音声 这 一 特殊 “工具 ”和 不 同 的 表演 形式 ， 进 行 着 政策 宣传 和 
推介 ， 形 成 为 国家 和 社会 之 间 的 沟通 之 渠 。 

尽管 十 年 期 间 对 于 传统 文化 的 强烈 冲击 、 甚 至 形成 某 些 乐 种 的 “ 断 流 ”， 已 然 成 
为 不 可 否认 的 事实 一 一 从 各 地 不 同 被 访谈 者 所 呈现 出 的 历史 记忆 里 ， 当 时 的 传统 音乐 
基本 处 于 “失语 ”的 隐匿 状态 ,但 作为 长 期 扎根 田野 的 音乐 学 者 ， 自 然 不 会 断言 其 间 
村 落 原 有 的 传统 乐 种 已 然 完全 消失 或 中 断 。 相 对 而 言 ， 由 于 “运动 "， 自 上 而 下 生发 
的 新 型 文化 样 态 一 一 毛泽东 思想 宣传 队 ， 作 为 不 可 或 缺 的 时 令 音乐 文化 符号 ， 使 用 着 
政策 允许 范围 之 内 的 音乐 类 型 、 采 借 地 方 音乐 的 片段 ， 大 张 旗 鼓 地 喧闹 着 、 鸣 响 着 。 
它 成 为 特殊 年 代 中 难得 的 、 可 以 在 公开 场合 “放声 歌唱 ”的 组 织 。 在 一 定 程 度 上 ， 它 
还 代替 了 某 些 传统 文化 ， 生 发 出 原本 属于 后 者 的 作用 和 影响 。 

一 般 来 说 ， 散 布 于 中 国 大 陆 村 镇 中 的 此 类 组 织 ， 生 命 力 相 当 有 限 ， 多 数 在 20 世 
纪 70 年 代 末 就 淡出 了 历史 的 舞台 ， 但 现实 生活 却 时 常 无 意 间 提醒 着 人 们 ， 应 该 记 起 
那 段 不 该 忘却 的 历史 。 本 文 研究 对 象 一 一 赣 南 宁都 县 赖 村 镇 围 足 村 卫 东 宣传 队 ， 是 
“文革 ”初期 依照 国家 政策 创办 的 数 以 千 计 的 民间 班 社 之 一 。 较 为 男 类 的 是 ， 作 为 村 
落 表 演 符号 的 它 ， 不 仅 没有 随 着 “运动 ”的 结束 和 时 间 的 流逝 而 消失 ， 还 将 名 称 及 其 
活动 延续 至 今 。 这 一 现象 不 仅 在 江西 这 片 “ 红 ”土地 上 十 分 少 有 ， 而 且 是 在 全 国 各 地 
都 极为 罕见 。 尽 管 自 建 队 40 余年 来 略 有 中 断 ， 且 运作 模式 、 人 员 构 成 均 发 生 了 根本 
变化 ; 尽管 表演 内 容 已 全 盘 更 新 ， 其 成 员 们 秉承 着 初创 时 期 的 精神 ， 依 然 将 它 经 营 得 
有 声 有 色 ， 融 入 到 百姓 的 日 常生 活 之 中 ,活跃 于 各 类 民俗 活动 及 表演 舞台 之 上 。 在 其 
近 半 个 世纪 的 发 展 脉络 之 中 ， 清 晰 地 呈现 出 国家 与 社会 、 精 英 与 大 众 、 政 治 与 艺术 之 
间 的 “对 话 ”。 本 文 即 对 国家 与 社会 对 话 中 的 闽南 卫 东 宣传 队 进 行 考察 。 


@ http://zh. wikipedia. orgwiki%E5%B7%AS5HE5% AE% A3% E9% 98%I9F#. E5. 86. 9C. E6. B0. 91. 
E6. AF. 9B. E6. B3. BD. E4. B8. 9C. E6. 80. 9D. E6. 83. B3. E5. AE. A3. E4. BC. A0. E9. 98. 9F ,登录 时 
间 : 2012 年 5 月 2 日 。 依 据 参 加 者 “成 分 ”， 可 细 分 为 工人 毛泽东 思想 宣传 队 、 解 放 军 毛泽东 思想 宣 
传 队 、 农 民 毛 泽 东 思想 宣传 队 等 。 
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二 、 四 十 年 变迁 之 路 中 


(一 ) 卫 东 宣传 队 的 命脉 


位 于 中 国 南方 的 江西 省 ， 简 称 赣 。 因 公元 733 年 唐 玄 宗 设 江 南西 道 而 得 省 名 ， 又 
因为 江西 省 最 大 河流 为 乾 江 而 得 简称 。 在 中 国 近 代 历 史 之 中 ， 该 行政 区 划 中 的 井冈 山 
是 中 国 革命 的 摇篮 ， 南 昌 是 中 国人 民 解 放 军 的 诞生 地 ， 瑞 金 是 苏维埃 中 央 政 府 成 立 的 
地 方 ， 安 源 是 中 国 工人 运动 的 策 源 地 …… 用 “红色 ”来 描述 自己 的 家 乡 ， 是 当地 人 至 
今 仍 引 以 为 豪 的 事情 。 

位 于 江西 省 宁都 县 赖 村 镇 的 围 足 村 卫 东 宣传 队 多 @， 成 立 于 1968 年 11 月 1 日 ,迄今 
已 经 持续 存在 了 近 半 个 世纪 。 大 致 可 将 其 发 展 过 程 分 为 四 个 阶段 :(1) 1968 一 1978 年 的 
合并 生产 大 队 时 期 ; 〈2) 1979 一 1983 年 的 分 开 生产 大 队 时 期 ; (3) 自 1984 年 改 社 建 村 
至 1999 年 文宣 队 时 断 时 续 直 至 暂时 停办 的 15 年 ; (4) 进入 21 世纪 重新 “出 发 ”的 文 
宣 队 。 从 分 期 时 段 ， 可 以 明显 感知 其 发 展 脉络 基本 与 国家 主流 时 政 休戚 相关 。 

据 文宣 队 主 要 负责 人 之 一 黄 抢 堪 (1938)® 回忆 : 

1968 一 1972 年 间 ， 文 宣 队 主 要 负责 宣传 。 自 1973 年 开始 注意 艺术 性 、 开 始 演 小 
戏 了 。1974 年 到 省 地 汇演 ，1975 年 地 区 调演 ，1976 年 没有 。1977 年 、1978 年 赴 省 地 
会 演 ， 水 平 的 提高 主要 在 这 几 个 年 头 。1979 年 分 开 大 队 了 。 文 宣 队 仅 留 下 老 队 员 7 
人 ， 就 重新 招 了 15 个 。 有 1 个 队员 只 来 了 几 天 就 走 了 。1979 年 ,文宣 队 评 了 双 代 会 ， 
开始 有 奖金 了 。 第 一 笔 奖 金 用 来 做 了 文宣 队 第 一 个 古装 戏 《 借 妻 》 中 十 几 个 人 的 戏 
服 。1980 年 ,文宣 队 还 获得 了 一 台电 视 机 的 奖励 。 

通过 笔者 调查 与 访谈 ， 参 照 黄 抢 堪 的 相关 记录 和 讲述 ， 各 个 阶段 特点 可 大 致 归纳 
如 下 : 

1. 1968 一 1978 的 10 年 间 ， 除 了 汇演 调演 外 ， 是 “立足 本 地 、 面 向 农民 ， 为 党 的 
各 项 中 心 工作 鸣 锣 开道 ， 为 祖国 的 四 化 建设 尽心 尽力 ”( 黄 抢 堪 语 ) 的 年 代 。 共 计 排 
演 节目 691 个 ( 自 编 359 个 )， 正 规 演出 1275 场次 ， 观 众 达 43 万 人 次 。 这 一 阶段 的 办 
队 经 费 全 由 大 队 集 体 负担 ， 队 员 误 工 工分 由 大 队 依 照 非 包工 计算 。 平 均 每 年 11000 分 
( 约 值 1100 元 )。 现 金 由 大 队 公 益 金 开支 ， 平均 每 年 约 300 元 。 

2. 在 1979 一 1983 的 5 年 中 ,创作 和 演出 水 平 有 新 的 提高 ， 节 目 以 演 大 型 古装 戏 
为 主 ， 演 出 地 点 以 外 村 为 主 ， 经 费 由 大 队 集 体 负担 变 为 文宣 队 自 力 更 生 解 决 。 





中 笔者 注 : 依据 课题 初衷 ， 关 于 卫 东 文宣 队 研 究 的 时 间 框 架设 定 在 1968 一 2008 年 的 40 年间。 

@ 笔者 注 : 依据 当地 人 说 法 ， 后 文 将 “江西 省 宁都 县 赖 村 镇 的 围 足 村 卫 东 宣传 队 ” 简 称 “ 文 宣 队 ”。 

加 笔者 注 : 黄 抢 堪 (1938 一 ),， 男 ， 围 足 村 卫 东 宣传 队 辅 导 员 。 他 被 当地 人 誉 为 卫 东 宣传 队 的 元 老 与 
“三 驾 马 车 ”之 一 。 他 的 坚持 办 队 和 创作 表演 ， 对 该 队 的 延续 起 到 了 关键 作用 。 
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3. 1984 一 1989 的 6 年 中 : “ 受 客观 影响 很 大 ， 队 员 思 想 不 稳 定 带 来 队伍 不 稳定 ， 
活动 和 演出 也 就 时 好 时 差 。 但 是 在 上 级 正确 领导 与 大 力 支 持 下 ,克服 了 重重 困难 ， 没 
有 垮 掉 。”( 黄 抢 堪 语 ) 尽管 从 1990 年 开始 ， 队 里 骨干 希望 能 够 重新 大 干 一 场 ， 但 多 
数 队员 陆续 外 出 打工 。1993 年 ， 辅 导 员 黄 抢 堪 调 至 赖 村 中 心 小 学 工作 ， 文宣 队 暂停 。 
随后 几 年 ， 演 出 时 断 时 续 。1999 年 停办 。 

4. 2003 年 ， 在 县 领导 关心 下 ， 文 宣 队 再 次 恢复 建 队 。 尽 管 沿 用 了 固有 队 名 ， 但 从 
其 运作 方式 、 表 演 内 容 和 演出 场合 上 看 ， 基 本 和 当地 民间 戏班 并 无 二 异 。 


(二 ) 黄金 时 期 


由 于 文宣 队 的 独特 创办 背景 ， 其 黄金 时 期 出 现在 1968 一 1978 年 从 初创 开始 的 10 
年 。 这 里 所 指 的 黄金 时 期 ， 并 非 仅 从 文宣 队 的 艺术 表演 和 成 熟 程 度 来 说 ， 亦 非 从 经 济 
视角 而 言 ， 而 是 侧重 其 在 国家 和 社会 两 者 之 间 的 张力 关系 以 及 上 传 下 达 的 紧密 程度 来 
看 ， 依 据 办 队 规模 、 队 员 人 数 、 排 演 节目 、 演 出 场次 、 观 众人 数 为 参照 系数 而 定 。 

下 文 分 别 列 出 文宣 队 半 个 世纪 的 发 展 与 黄金 十 年 的 各 项 统计 数字 ， 并 计算 其 百 
分 比 。 


表 1 更 南 卫 东 文宣 队 历 年 活动 统计 中 








阶段 合并 
大 队 


























@ 表格 中 的 具体 数字 ， 参 考 黄 抢 堪 提供 的 历年 文宣 队 队 志 统 计 得 出 。 
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1 
和 
阶段 分 开 | 1981 | 
A 


19 0 
22 6 




















1984 
1985 
第 三 历史 | ”1986 26 
-A 
pe 1987 13 
1988 9 
0 


1989 














1990 91 10. 1 
第 四 历史 | ”1991 84 9. 6 
阶段 建 乡 | 1992 164 13. 6 
村 后 
0 0 
总 i 2953 189.6 6246 


依据 上 表 所 列 统计 数据 ， 笔 者 略 作 如 下 分 析 。 

(1) 历年 先后 人 队 者 132 人 。1968 一 1978 年 人 队 人 数 高 达 86 人 。 占 人 队 总 人 数 
的 65.15%。(2) 历年 排演 节目 912 个 (其 中 小 节目 685 个 ， 大 小 戏剧 节目 227 个 )。 
1968 一 1978 年 排演 节目 691 个 。 占 总 数 的 75.77%。(3) 历年 自 编 节目 411 个 (其 中 
小 节目 380 个 ， 戏 剧 节目 31 个 )。1968 一 1978 年 自 编 节目 341 个 。 占 总 数 的 82. 96%。 
(4) 历年 总 共 演 出 2953 场次 ， 演 出 点 323 个 。1968 一 1978 年 演出 1275 场次 。 占 总 数 
的 43. 18%。(5) 历年 观众 达 189. 6 万 人 次 。1968 一 1978 年 观众 43 万 人 次 。 占 总 数 的 
22.68 折 。 (6) 历年 夜晚 活动 6246 次 ， 自 始 至 终 在 队 者 走 夜 路 42500 里 ， 义 务 劳动 
22000 小 时 。1968 一 1978 年 夜晚 活动 2819 次 。 占 总 数 的 45. 16%。 

黄金 时 期 的 其 他 相关 数据 还 有 DD: 〈1) 在 报刊 发 表 的 节目 和 作品 21 篇 ， 在 汇演 和 
评比 中 获奖 的 节目 20 个 ， 录 音 录像 播放 的 节目 22 个 〈 场 )。(2) 赴 省 汇演 调演 3 次 ， 
赴 地 区 汇演 调演 8 次 ， 赴 县 汇演 调演 42 次 ， 在 本 地 局 上 级 来 人 作 汇 报 演 出 60 次 ， 到 









































@ 表格 中 的 具体 数字 ,参考 黄 抢 堪 提 供 的 历年 文宣 队 队 志 统计 得 出 。 
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外 地 作 有 偿 演出 32 次 (共计 920 天 ，1300 场 ， 收 入 64745 元 ) 。 (3) 获 上 级 奖励 104 
个 (其 中 集体 55 个 ， 个 人 49 人 次 ) 。(4) 获 上 级 和 各 地 纪念 奖状 、 奖 旗 、 物 品 50 个 。 
(5) 出 席 省 、 地 区 、 县 各 种 会 议 57 次 ， 其 中 在 大 会 上 发 言 、 介 绍 经 验 28 次 ， 大 会 印 
发 事迹 材料 26 次 。(6) 书 报 杂 志 报 道 本 队 事迹 60 篇 次 (其 中 文章 33 篇 )。(7) 收 到 
各 级 扶助 钱 6335 元 ， 物 品 61 件 。(8) 上 级 领导 来 队 检查 指导 工作 183 次 ， 计 1000 多 
人 次 〈 不 含 参观 的 团体 )。 领 导 与 来 宾 题词 30 首 。 

统计 数字 是 最 直观 反映 情况 的 方式 之 一 。 在 一 项 项 数字 具体 计算 的 过 程 中 ， 参 看 
文宣 队 档 案 资料 中 精心 保留 下 来 的 照片 和 部 分 手稿 ， 以 及 至 今 仍旧 贴 在 墙 上 、 字 迹 斑 
驭 的 大 红 奖 状 ， 仿 佛 依稀 看 见 文宣 队 的 顶峰 时 期 ， 映 照 在 队员 们 红彤彤 的 脸 上 、 眷 写 
在 老 队 员 的 美好 回忆 里 。 


(三 ) 两 个 扬 点 


1. 新 的 生命 力 一 一 文化 与 经 济 的 错位 对 接 。 以 经 济 运作 方式 作为 文宣 队 半 个 世纪 
以 来 的 第 一 个 拐点 ， 是 与 国家 在 1980 年 前 后 于 全 国 各 地 相继 施行 改革 开放 、 实 行 生 
产 承包 责任 制 的 经 济 制度 运行 模式 分 不 开 的 。 这 个 具有 族 南 地 方 化 的 时 间 结 点 一 一 
1982 年 一 一 理应 载 人 文宣 队 的 史册 。 

1978 年 以 前 ， 上 面 不 准 我 们 外 出 作 有 偿 演 出 ， 活 动 经 费 全 靠 公 益 金 解决 ， 大 队 和 
群众 都 感到 经 济 负担 重 ， 但 是 不 敢 说 。1979 年 分 大 队 ， 地 更 小 人 更 少 了 ， 更 加 感到 负 
担 吃 力 。 向 上 面 反映 情况 后 ， 团 、 省 、 地 县 委 领 导 同 志 鼓 励 我 们 大 胆 走出 队 门 、 社 门 、 
县 门 ， 争 取 自 力 更 生 解 决 活动 经 费 。 于 是 我 们 立即 准备 ，1980 年 开始 试行 ， 在 本 社 范 
围 内 作 有 偿 包 场 演出 。1981 年 走出 社 门 ， 在 县 内 各 地 作 有 偿 包 场 演 出 。1981 年 秋季 试 
行 售票 演出 ， 失 败 。1982 年 开始 实行 生产 责任 制 ， 全 部 经 费 要 自力 更 生 解 决 。 于 是 全 
力 以 赴 想 办 法 。 从 1983 年 起 ， 走 出 县 门 作 售票 演出 ， 成 功 。 从 此 ， 范 围 越 走 越 阔 .了 

在 文宣 队 建 队 初 10 年 ， 参 与 队员 的 经 济 收入 实行 误工 补 工 制度 。 即 工分 由 大 队 
作为 非 包 工 统一 计算 摊派 ， 现 金 则 由 大 队 公益 金 开 支 。 各 年 花费 工分 数 如 下 加 : 

表 2 议 南 卫 东 文宣 队 建 队 初 10 年 的 花费 与 工分 数据 


工分 
1968 年 11 一 12 月 约 3000 分 
约 12000 分 

12080 分 




















”笔者 据 黄 抢 堪 、 黄 九 皇 2008 年 8 月 共同 回忆 整理 。 
四 据 黄 抢 堪 说 ， 各 年 花费 的 现金 数 在 大 队 账 短 里 ， 文 宣 队 没有 掌握 确实 数字 。 大 约 平 均 每 年 花 300 元 
左右 。 
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续 表 











工分 
12042 分 











8240 分 








13761 分 
12652 分 





















1975 12692 分 


1978 6937 分 

1979 一 1981 年 是 文宣 队 的 过 渡 阶 段 ， 一 方面 继续 以 大 队 工分 、 现 金 做 保证 ， 另 一 
方面 又 由 文宣 队 本 身 开创 一 些 收入 ， 以 减轻 大 队 经 济 负 担 。1979 年 花费 大 队 工 分 
7800 分 ， 花 费 大 队 现金 84. 25 元 〈 因 文宣 队 得 了 县 奖金 150 元 ， 县 乡 拨款 150 元 )。 
1980 年 花费 大 队 工分 8533 分 ， 花费 大 队 现 金 70 元 〈 因 文宣 队 得 了 县 奖金 300 元 ， 公 
社 拨款 250 元 。 和 群众 捐献 和 演出 收入 551.73 元 。 这 些 钱 基 本 上 都 用 于 添置 设备 。1981 
年 花费 大 队 工 分 8864 分 ， 由 于 上 缴 了 现金 550 元 ， 可 以 抵消 一 部 分 工分 ， 实 际 只 花 了 
工分 4000 分 左右 。 同 时 ， 由 于 1981 年 开始 到 各 地 区 作 有 偿 演 出 ， 加 上 得 到 省 奖金 
250 元 ， 公 社 拨款 和 贺礼 150 元 ， 现 金 收入 总 共 达 到 了 2123. 85 元 ， 这 样 一 来 ， 就 不 
再 花费 大 队 的 现金 了 。 随 后 的 10 年 间 〈1982 一 1992) ， 全 部 经 费 都 由 文宣 队 自 力 更 生 


解决 ， 大 队 ( 村 委 ) 不 再 负担 活动 经 费 。 北 将 实行 有 偿 演 出 后 的 10 年 间 收 支 数字 开 
列 于 下 0。 











表 3 1982 年 之 后 卫 东 文宣 队 有 偿 演出 10 年 间 经 费 收 支 一 览 表 
收入 (元 ) 支出 《元 ) 





4298.73 4059. 74 





6228. 93 5850. 88 





3187,.11 2487. 11 70 


2410. 93 2041. 83 369. 10 
1986 2927. 96 2649. 96 278. 00 








@ ”列表 中 各 年 的 收入 计算 ,包括 下 列 四 项 收入 : (1) 上 年 结余 ; (2) 演出 收入 ; (3) 上 级 奖金 ; (4) 
上 级 拨款 或 扶助 。 各 年 的 支出 ， 包 括 下 列 四 项 支出 : (1) 误工 工资 ，(2) 外 出 演出 零星 开支 ; (3) 
添置 设备 ; (4) 办 公用 品 。 
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续 表 
| 时间 | 收入 (元 ) 支出 《元 ) 结余 (元 ) 
13438. 08 13436. 28 1:8 
1989 3389. 44 3213,.75 175. 69 
1991 8397. 37 369. 07 

经 济 的 独立 ， 带 来 文宣 队 节目 内 容 的 变化 。 从 表演 自 编 自 创 的 一 些小 节目 ， 开 始 
出 现 依照 约请 以 传统 小 戏 的 表演 为 主 的 趋势 。 从 表演 内 容 上 看 ， 文 宣 队 的 “ 半 官 方 代 
言 人 身份 ”开始 流露 出 民间 戏班 的 活动 特征 。 

1981 年 春节 期 间 ， 第 一 次 走出 社 门 到 附近 公社 的 大 小 队 去 作 有 偿 演出 。 节 目 有 
《 贺 新 春 》 等 8 个 小 节目 。《 俏 妹子 》 等 8 个 传统 小 戏 ,《 借 妻 )、《 孙 成 打 酒 )》、《 借 女 冲 
喜 》3 个 大 戏 。 分 作 两 天 四 场 演出 ， 收 工本 费 100 元 。 来 回 37 天 ， 共 演 61 场 ， 收 入 
1600 余 元 ， 队 员 和 社 队 领导 “都 高 兴 得 不 得 了 ”。 其 收入 ， 一 部 分 用 来 添置 演出 设备 ， 
一 部 分 交 给 大 队 ， 队 员 们 没有 分 红 。8 月 ， 团 省 、 地 、 县 张 华 、 赖 国 柱 、 罗 斌 到 队 调 
查 ， 鼓 励 队 员 们 大 胆 走出 去 搞 有 偿 演 出 ， 开 创办 队 新 路 。 从 此 至 今 ， 即 照 此 办 ， 文宣 
队 获 得 了 新 的 生命 力 .2 

在 文宣 队 1999 年 停办 、2003 年 恢复 后 ， 再 也 没有 人 愿意 (甚至 是 从 未 想到 ) 整 

理 、 记 录 和 管理 经 济 收入 等 相关 档案 了 ， 曾 经 公开 的 账目 转 为 了 个 人 隐私 。 

2. 落 入 民间 一 一 21 世纪 的 名 存 实 “ 变 ”"。 卫 东 宣 传 队 向 民间 剧团 的 过 渡 经 历 了 较 
长 的 准备 、 数 次 启动 和 酝酿 。 尽 管 有 时 外 力作 用 无 法 抗拒 ， 隐 忍 下 来 “失声 ”的 传 
统 ， 终 究 在 合适 的 时 空 爆发 。 从 上 述 相关 资料 可 以 看 到 ， 文 宣 队 自 1982 年 正式 开始 
对 外 营运 ， 掌 握 了 经 济 自主 权 之 后 ， 其 向 民间 业余 剧团 的 演变 就 悄然 开始 了 。 第 一 次 
“变革 ”发 生 在 1988 年 ， 队 里 举办 了 文宣 队 成 立 20 周年 纪念 会 。 当 时 就 有 人 想 “ 当 老 
板 ”， 准 备 从 是 年 下 半年 改 为 “ 兴 华 剧团 "， 实 行 租赁 经 营 。 

黄 抢 堪忧 虑 地 回忆 说 ， 当 时 领导 不 同意 ， 没 有 改 成 .@ 1988 一 1992 年 ， 思 想 都 有 
些 混乱 ，1992 年 最 糟糕 ， 县 剧团 以 工资 诱惑 了 队员 ，10 个 主要 演员 都 走 了 ， 却 没有 
得 到 相应 的 报酬 ， 一 场 戏 500 元 ， 剧 团 四 个 人 拿 了 400 元 ， 其 余 的 才 给 他 们 。 后 来 知 


道上 当 ， 也 没 办 法 。 等 他 们 回来 后 ， 有 主角 没有 合作 队员 ， 所 以 1993 年 散 了 队伍 。 
这 些 人 可 爱 又 可 怜 ， 如 果 当 初 不 走 ， 文 宣 队 不 会 垮 。 到 90 年 代 开 始 ， 人 们 的 私心 、 





























@ 笔者 根据 黄 抢 堪 编 辑 记录 的 《 队 志 》 整 理 。 
回 ”笔者 了 解 到 当年 以 辅导 员 黄 抢 堪 为 代表 “坚决 反对 ”， 由 此 民间 精英 与 演出 队员 的 矛盾 初 现 端倪 。 
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金钱 利益 就 重 了 。 

该 年 正 是 宁都 采 茶 剧团 的 困难 时 期 ， 卫 东 文 宣 队 的 停办 了 给 了 它 一 个 喘息 和 重生 
的 机 会 。 前 者 有 钱 ， 但 没有 人 演 ， 名 存 实 亡 。 剧 团 将 谢 村 的 老 团 长 谢 以 培 借 去 做 承包 
的 队长 ， 谢 团 又 找 黄 抢 堪 带 了 七 八 个 人 去 ， 帮 了 一 年 半 。 大 家 先后 去 广东 的 五 华 县 、 
揭 西 、 陆 河 、 海 丰 、 陆 丰 、 惠 东 、 惠 阳 、 惠 州 等 10 余 个 县 演出 ， 均 是 为 庙会 演戏 。 

2001 年 ， 黄 抢 堪 回 到 围 足 村 ， 上 半年 写 剧 本 。6 月 ， 黄 两 生 想 再 办 文宣 队 ， 但 未 
成 功 。 

2002 年 ， 宁 都 县 里 新 调 来 的 宣传 委员 廖 海 荣 了 解 了 卫 东 宣传 队 的 情况 后 ， 奉 宣传 
部 之 命 恢 复 文 宣 队 ， 因 此 重新 召集 了 3 个 人 : 黄 圣 焕 、 黄 抢 堪 和 黄 丙 生 。 黄 圣 焕 是 文 
宣 队 的 创始 人 之 一 ， 曾 经 改行 从 事 医 生 的 职业 ， 能 提供 一 定 的 经 济 资 助 。 黄 丙 生 ， 
1971 一 1978 年 在 文宣 队 ，1978 年 离队 想 进 县 剧团 ， 未 成 后 便 回来 做 生意 发 了 财 。 此 
次 重建 主要 是 由 他 出 钱 投资 添置 设备 、 培 养 新 队员 和 排演 新 节目 。 黄 抢 堪 负责 跑 业 
务 。2001 年 上 半年 ， 经 过 几 次 讨论 和 会 议 ， 于 6 月 25 日 集中 了 7 个 新 队员 ， 排 练 了 
整整 5 个 月 。 其 间 ， 黄 两 生 负 责 后 勤 、 监 督 队员 ; 黄 抢 堪 准 备 剧本 ， 教 队员 唱歌 读 
词 。 还 找 来 黄 老 师 的 外 秘 女 黄 雪 香 、 黄 真 进 、 黄 秀 莲 、 黄 和 生 等 人 ， 大 家 一 起 排练 了 
10 个 节目 。11 月 ， 老 队员 陆续 回来 ， 排 了 4 个 新 的 大 戏 :《 天 仙 配 》、《 红 丝 错 》、《 桃 
李 梅 )、《 家 务 清官 )。2003 年 ， 文 宣 队 重新 开始 演出 。 

2004 年 ， 文 宣 队 办 得 越 来 越 好 。 由 于 队长 黄 两 生 想 多 赚钱 引起 众人 不 满 ， 于 是 自 
2005 年 开始 ， 队 员 们 推选 手艺 最 好 、 兼 做 导演 和 业务 能 力 强 的 黄 树 长 接任 队长 。2007 
年 ， 原 骨干 队员 黄晓明 回来 演戏 。2008 年 ， 村 委 提名 让 他 当 队 长 ， 他 领 命 至 今 。 直 到 
现在 ， 在 采取 何 种 形式 续 办 文宣 队 的 问题 上 ， 还 存在 着 私人 承包 与 集体 合作 的 分 歧 。 
黄 抢 堪 认 为 后 者 好 ， 倾 向 继续 依靠 组 织 办 队 。 


三 、 国家 意志 与 村 落 生活 的 对 话 


从 一 个 由 国家 意志 所 创造 的 文化 符号 转变 为 名 称 不 变 、 带 着 “红色 烙印 ”的 民间 
戏班 ， 这 个 现象 不 仅 显 示 了 不 同时 政 影响 下 的 民间 文化 职能 的 变迁 ， 而 且 引 人 深思 : 
什么 才 是 村 落 真实 的 声音 ? 围 足 村 人 需要 什么 音乐 ”文化 的 生命 力 在 哪里 ? 


(一 ) 时 代 的 旋律 与 村 落 的 声音 


“主旋律 ”是 近年 来 的 一 个 “媒体 ”化 用 语 ， 表 示 的 是 主流 文化 的 声音 及 其 倡导 
方向 ， 间 或 还 隐 含 着 其 强 弱 程度 的 表达 。 在 十 年 “运动 ” 期间， 国家 和 乡村 社会 中 的 
“主旋律 ”趋同 ， 而 且 被 简化 到 几 个 可 以 允许 被 唱 出 的 “声音 ”里 。 其 时 ， 人 们 从 
“主旋律 ”中 获取 的 是 国家 对 于 生产 建设 的 要 求 和 统一 行动 的 指示 ， 获 取 的 是 生存 的 
方向 和 必 力 。 相 对 而 言 ， 村 落 的 声音 ， 笔 者 意欲 侧重 其 接受 层面 。 换 言 之 ， 在 什么 场 
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合 说 什么 话 ， 似 乎 是 世人 的 处 世 之 道 ; 到 了 哪个 山头 唱 什 么 歌 ， 表 达 出 同样 不 言 自明 
的 道理 。 在 时 代 的 “主旋律 ”和 村 落 的 声音 两 者 之 间 存 在 的 张力 ， 透 过 文宣 队 这 扇 小 
小 的 窗口 彰显 出 来 。 

据 黄 抢 堪 回 忆 ，1968 年 到 1972 年 的 文宣 队 ， 以 标语 口号 式 的 宣传 为 主 ， 歌 颂 毛 
主席 、 毛 泽 东 思想 ， 还 有 中 心 工作 ， 政 府 在 做 什么 工作 ， 都 要 帮 他 们 鸣 锣 开道 ， 编 节 
目 进行 宣传 ， 如 灭 虫 、 推 广 良 种 等 。 老 百姓 看 了 之 后 实行 ， 节 目的 作用 立竿见影 。 卫 
东 文 宣 队 代 表 了 当地 的 政府 。 书 记 、 队 长 及 上 级 领导 都 很 喜欢 文宣 队 。 领 导 开 会 ， 老 
百姓 不 一 定 能 耐心 听 ， 而 看 演出 大 家 都 会 一 直 看 到 结束 ， 这 就 是 为 什么 党 和 政府 喜欢 
文艺 队伍 的 原因 一 一 通过 他 们 为 政治 服务 。 

黄 老 师 总 是 谦虚 地 说 自己 不 懂 音 乐 ， 所 创作 的 节目 并 没有 什么 艺术 性 ， 目 的 是 将 政 
府 精神 传达 给 大 家 就 行 了 。 他 说 ， 那 个 时 候 的 音乐 采用 “延安 时 期 ”的 风格 ,融入 了 五 
个 剧种 的 因素 ， 分 别 是 高 安 采 茶 戏 、 黄 梅 戏 《天 仙 配 》、 兴国 南北 词 、 闵 南 采 茶 戏 、 宁 
都 采 茶 戏 ， 不 过 都 是 当 歌唱 。 我 熟悉 什么 写 什 么 ， 什 么 都 可 以 演 。 我 们 不 是 专门 的 戏曲 
表演 团体 ， 是 综合 性 的 文艺 团体 …… “比如 说 《红色 娘子 军 》 样 板 戏 ， 用 采 茶 戏 的 音乐 
和 程式 ， 本 来 是 舞剧 ， 我 将 它 变 成 戏曲 的 风格 ， 进 行 了 几 次 修改 。 “文革 ”时 期 都 要 演 
样板 戏 和 现代 小 戏 ， 最 多 的 是 小 节目 ， 唱 歌 、 跳 舞 、 表 演唱 等 ， 不 能 演 古 装 戏 ”。 

上 述 采 访 资料 至 少 包含 如 下 信息 : 其 一 ， 小 历史 的 时 政 宣传 是 有 针对 性 地 结合 地 
方 特色 ， 以 符合 民众 需要 和 接受 的 方式 进行 着 。 尽 管 文宣 队 的 时 代 特 征明 显 , 但 是 同 
样 的 话语 ， 用 宣教 的 方式 所 起 到 的 作用 和 产生 效果 ， 远 远 不 如 “表演 文化 ”来 得 更 加 
直接 。 其 二 ， 文 宣 队 的 音乐 表达 兼 具 官 方 时 政 、 民 间 精 英 智 识 和 地 方 文化 的 三 重 选择 
特性 。 其 中 ， 民 间 精 英 掌握 某 一 乐 种 的 熟悉 、 偏 好 程度 对 该 队 用 乐 有 着 直接 影响 。 上 
述 信息 间接 阑 释 了 下 述 问题 : 什么 类 型 的 声音 能 够 在 村 落 中 安家 落户 ?” 一 种 被 选择 的 
声音 能 够 有 多 长 的 生命 力 ? 问题 的 答案 具有 多 面向 的 复杂 样 态 。 而 上 述 的 “三 重 选择 
特性 ”是 影响 其 生存 的 重要 因素 之 一 。 笔 者 无 意 排除 音乐 的 政治 功用 ,但 车 一 种 音乐 
仅仅 只 具有 了 政治 性 质 ， 在 艺术 上 不 过 是 采 借 、 挪 用 和 拼 贴 ， 没 有 自我 的 价值 ， 其 
“存活 ”时 效 也 就 届 指 可 数 、 保 质 期 短 了 。 

通过 对 文宣 队 材料 的 解读 ， 可 以 毫 不 掩饰 地 说 ， 在 围 足 村 的 1968 一 1978 年 间 ， 时 
代 旋 律 与 村 落 生活 保持 着 高 度 一 致 的 运行 ， 前 者 的 主导 地 位 不 可 撼动 。 但 是 二 者 并 非 重 
合 的 两 条 脉络 ， 而 是 如 同 磁铁 的 同性 两 极 之 间 那 样 ， 形 成 了 尽管 性 质 相 同 ， 却 永远 无 法 
重 秋 的、 保持 着 某 种 距离 的 平行 线 。 或 许 当 下 看 来 ,“ 主 旋律 ”一 词 囊括 了 “他 唱 他 的 ， 
我 听 我 的 ”的 蕴含 。 然 而 在 那个 唱 什么 、 听 什么 ， 甚 至 怎样 听 ， 都 已 被 “军事 化 ”统一 
的 年 代 ， 主 旋律 的 选择 面 过 于 窄 小， 甚至 无 法 选择 。 但 必须 承认 ， 在 有 限 的 创作 空间 
中 ， 反 映 了 民间 精英 的 智 识 ， 呈 现 了 大 众 接受 的 程度 。 从 某 个 角度 而 言 ， 大 历史 与 小 历 
中 都 有 自己 的 主旋律 。 两 脉 旋律 中 的 张力 能 够 从 文宣 队 的 用 乐 中 直观 的 感受 与 听 辨 出 
来 。 主 旋律 是 村 落 里 可 以 发 出 的 、 大 喇叭 里 电 吼 、 常 被 听 过 就 遗忘 的 声音 ， 而 村 落 的 声 
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音 是 隐忍 在 民众 心底 所 渴望 的 回响 ， 间 或 点 滴 渗 透 出 来 而 又 使 人 浑然 不 觉 。 

1973 年 ， 队 里 开始 增加 小 戏 ， 比 如 采 茶 戏 、《 小 保管 上 任 》《 联 络 站 》、《 送 子 当 红 
军 》《 检 》《 怎 么 谈 不 拢 》《 一 封 平 信 》 等 ， 这 是 必然 的 趋势 。 逐 步 提高 表演 水 平 ， 也 
是 群众 欣赏 水 平 的 变化 使 然 。 此 外 ， 节 目 过 于 短小 ， 一 场 戏 下 来 需要 准备 十 几 二 十 个 节 
目 。 加 入 小 戏 后 ， 一 个 小 戏 半 个 小 时 ， 演 两 三 个 小 戏 就 是 一 台 戏 。 所 谓 “ 开 始 演 小 戏剧 
节目 ， 演 出 向 正规 化 进军 ”。 正 规 化 就 是 按 专 业 剧 团 的 要 求 ， 专 业 文工团 来 演 也 加 入 小 
戏 ， 水 平 相 当 ， 比 如 演 《 小 保管 上 任 》 文工团 会 教 文 宣 队 怎么 演戏 ， 讲 究 程 式 。 

“十 年 动乱 ”后 ， 围 足 村 人 对 于 自身 传统 文化 的 迅速 恢复 ,证 明了 大 家 的 情感 倾 
向 和 根 脉 维系 意愿 ， 亦 有 力 地 证 明了 传统 文化 “春风 吹 又 生 ” 的 顽强 生命 力 。 村 落 的 
声音 以 绝对 的 优势 ， 一 阵风 似 的 渗入 各 个 角落 ， 唤 醒 了 人 们 头脑 中 的 记忆 。 

改革 开放 以 后 ， 国 家 与 民间 社会 的 互动 关系 表现 为 国家 力量 在 一 定 程 度 上 的 弱化 
与 撤退 ， 以 及 乡土 社会 生活 逻辑 的 复归 与 再 建构 的 过 程 。 认 识 民 间 生 活 逻辑 与 国家 权 
力 这 两 套 意义 系统 的 相互 作用 ， 以 及 农民 对 于 国家 形象 的 认 知 和 感受 ， 才 有 可 能 动态 
性 地 、 过 程 性 地 理解 和 解释 社会 生活 与 社会 变迁 的 真实 图 景 及 其 文化 内 涵 。 

时 代 旋 律 的 弱化 、 声 音 的 民间 化 、 个 性 的 多 元 化 和 地 方 化 ,这些 都 是 不 争 的 事 
实 。 但 同时 应 该 看 到 ， 主 旋律 与 村 落 之 声 两 者 之 间 没 有 绝对 的 概念 对 立 ， 它 们 中 的 每 
一 方面 都 是 一 件 事 项 的 多 个 透视 面 之 一 。 那 么 ， 现 在 主旋律 到 哪里 去 了 ? 是 退 避 三 
舍 ， 还 是 换 了 一 个 方式 前 行 ? 时 代 的 旋律 同样 也 在 调适 ， 换 以 水 银 泻 地 之 态 融 人 村 落 
人 的 文化 自觉 之 中 ， 以 期 形成 符合 村 落 声音 的 华章 。 


(二 ) 神圣 的 名 称 与 传统 的 戏班 


类 似 文 宣 队 这 样 的 特殊 组 织 ， 如 何在 民间 小 文化 的 航道 中 颠 踊 前 行 ， 其 本 身 就 是 
一 个 耐人寻味 的 话题 。 无 论 如 何 ， 乾 南 围 足 村 “ 卫 东 宣传 队 ” 这 个 50 多 人 的 民间 团 
体 ， 无 论 在 半 个 世纪 前 ， 还 是 现在 ， 都 具有 相当 的 规模 。 在 那 片 “ 红 色 土 壤 ” 之 上 ， 
还 滋生 着 鼓吹 乐 班 、 三 角 班 、 放 水 班 、 采 茶 戏 班 2 等 多 种 民间 班 社 。 男 于 篇 幅 ， 本 文 
仅 在 文宣 队 的 生存 时 段 中 ， 试 以 采 茶 戏班 简略 对 比 在 同一 文化 生态 空间 中 存在 的 不 同 
民间 组 织 。 

在 1968 一 1978 年 文宣 队 的 黄金 十 年 ， 整 个 闽南 无 法 找到 暂时 停止 了 呼吸 的 采 茶 
剧团 的 影 踪 ， 其 相关 人 员 也 已 解散 。 “文宣 队 ”那个 被 冠 以 了 时 代 标 志 的 名 称 ， 似 乎 
位 然 成 为 其 大 张 旗 鼓 、 大 大 方 方 、 张 张扬 扬 地 活动 的 保护 伴 。 自 20 世纪 80 年 代 初 ， 


@ 郭 于 华 :《 民 间 社 会 与 仪式 国家 : 一 种 权力 实践 的 解释 一 陕 北 双 村 的 仪式 与 社会 变迁 研究 )， 载 
《仪式 与 社会 变迁 》， 社 会 科学 文献 出 版 社 2000 年 版 ,第 376 页 。 

加 ”笔者 注 : 鼓吹 乐 班 是 在 当地 婚 丧 习俗 中 以 时 呐 、 锣 鼓 为 主 奏 乐 器 的 民间 班 社 。 三 角 班 指 由 三 道 五 个 
人 组 成 的 演出 小 戏 片段 的 民间 小 戏班 。 放 水 班 是 指 5 一 8 人 组 成 的 在 不 同 场合 随心 编 演 的 小 戏班 。 采 
茶 戏 班 是 以 演出 当地 完整 剧目 的 戏班 。 
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采 茶 剧团 又 重新 恢复 了 “红火 ”"， 演 出 足迹 遍布 客家 地 区 。 它 们 如 同 绿 划 一样， 将 自 
己 的 足迹 延伸 至 村 落 的 每 一 个 角落 。 这 时 文宣 队 的 鼓 声 似乎 沙哑 了 。 但 谁 能 料想 ， 戏 
班 的 命运 一 波 三 折 、 命 运 多 外 。 在 80 年 代 的 迅速 “反弹 ”之 后 ， 其 生存 状况 于 1987 
年 后 迅速 下 滑 ， 而 且 从 此 一 路 不 振 ， 至 今 未 能 恢复 往日 的 辉煌 。 文 宣 队 的 生命 曲线 ， 
在 剧团 崛起 的 为 数 不 多 的 几 年 里 ， 休 养生 息 、 静 候 涅 对 。 在 剧团 背负 上 “经 济 ” 的 纷 
争 、 渐 和 没落 之 时 ， 文 宣 队 似 乎 是 被 注入 了 一 剂 强 心 针 ， 生 命 的 迹象 如 同 第 二 次 新 
生 。 农 村 的 广阔 空间 和 简易 舞台 ， 丝 毫 没 有 磨 挫 宣 传 队 员 的 激情 。 队 员 们 以 “文宣 
队 ” 几 十 年 来 积淀 的 信义 和 创作 的 激情 ， 承 继 了 戏班 的 接力 棒 。 

尽管 目前 闵 南 文宣 队 已 成 为 当地 戏班 的 代名词 ， 但 是 当地 采 茶 剧团 或 戏班 中 那些 神 
圣 的 开场 仪式 一 一 如 具有 “ 净 台 性 质 ” 的 《 打 八 仙 》 似乎 在 近 半 个 世纪 以 来 ， 一直 
处 于 其 视线 之 外 。 这 看 似 无 意 之 举 ， 或 许 是 有 意识 地 安排 。 因 为 后 者 原本 就 与 这 些 所 谓 
“封建 迷信 ”、 原 生态 的 “草根 文化 ”>， 从 创始 之 初 即 形成 了 两 条 不 同 的 发 展 路 径 。 

如 果 将 上 述 采 茶 剧 团 与 文宣 队 的 发 展 绘 出 一 幅 曲 线 图 ， 可 以 清晰 地 看 到 两 者 命运 
脉搏 的 跳动 历程 。 震 荡 剧 烈 、 再 次 出 局 的 剧团 ， 在 当下 换 以 一 个 更 加 传统 (或 日 “ 保 
守 ”) 的 方式 ， 如 20 世纪 30 年 代 那 样 、 以 家 族 传承 的 生存 状态 存在 了 。 卫 东 宣 传 队 却 
以 一 个 基本 保持 高 位 运行 的 状态 ，40 年 来 将 自己 经 营 得 有 声 有 色 。 从 某 种 程度 上 说 ， 
两 者 均 是 对 于 传统 的 回归 。 它 们 都 在 寻找 着 适合 自我 生存 的 方式 。 

文宣 队 的 成 员 确实 动 过 更 改 班 社 名 称 的 脑筋 〈 如 前 文 所 述 的 “ 兴 华 剧团 ”>) ， 但 现 
在 依然 沿用 着 旧 有 名 称 。 尽 管 “ 文 宣 队 ”已 经 从 表演 形式 上 失去 了 初创 时 候 的 含义 ， 
从 功用 上 失去 其 名 称 所 代表 的 政治 内 涵 ， 但 却 无 意识 地 、 或 许 是 未 曾 料 及 地 烙 上 了 特 
殊 年 代 而 造就 的 信任 之 印 ， 并 且 成 为 21 世纪 议 南 民间 音乐 文化 班 社 的 品牌 。 这 个 厚 
重 的 印记 ， 不 仅 使 之 与 纯粹 的 民间 戏班 区 分 开 来 ， 同 时 正 是 因为 这 一 区 分 ， 亦 使 其 在 
当下 具有 了 相当 强势 的 市 场 竞争 力 。 或 许 在 过 于 重视 经 济 的 时 下 ， 信 任 是 人 们 最 需 
要 ， 却 常常 因为 各 种 因素 而 缺失 了 的 。 那 个 特殊 年 代 给 人 们 留 下 的 并 非 是 一 边 倒 的 痛 
苦 ， 同 时 还 有 一 定 程 度 上 的 心理 怀念 〈nostalgic) 与 美好 的 期 许 。 这 正如 最 为 古老 的 
思想 实验 之 一 、 有 名 的 特 修 斯 之 船 (The Ship of Theseus) 命题 ?那样 ， 当 被 用 来 研究 
身份 的 本 质 、 特 别 是 讨论 一 个 物体 是 否 仅 仅 等 于 其 组 成 部 件 之 和 的 时 候 ， 这 个 实验 用 
具体 的 事例 迫使 人 们 去 反思 身份 仅仅 局 限 在 实际 物体 和 现象 中 这 一 常识 。 文 宣 队 名 称 
的 时 空 连续 性 与 核心 内 涵 同 一 性 ， 真 的 是 距离 太 近 者 反而 难以 言说 的 秘密 。 








@ 特 修 斯 之 船 是 最 为 古老 的 思想 实验 之 一 ， 最 早出 自 普 鲁 塔 克 的 记载 。 它 描述 的 是 一 般 可 以 在 海上 航 
行 几 百 年 的 船 ， 归 功 于 不 间断 的 维修 和 替换 部 件 。 只 要 一 块 木板 腐烂 了 ， 它 就 会 被 蔡 换 掉 ， 以 此 类 
推 ， 直到 所 有 的 功能 部 件 都 不 是 最 开始 的 那些 了 。 问 题 是 ， 最 终 产 生 的 这 艘 船 是 否 还 是 原来 的 那 艘 
特 修 斯 之 船 ， 还 是 一 稻 完 全 不 同 的 船 ?” 如 果 不 是 原来 的 船 ， 那 么 在 什么 时 候 它 不 再 是 原来 的 船 了 ? 
哲学 家 Thomas Hobbes 后 来 对 此 进行 了 延伸 ， 如 果 用 特 修 斯 之 船上 取 下 来 的 老 部 件 来 重新 建造 一 艘 
新 的 船 ， 那 么 两 艘 船 中 哪 艘 才 是 真正 的 特 修 斯 之 船 ? 


国家 意志 与 村 落 生 活 的 逻辑 演绎 ”| 345 


(三 ) 精英 的 理想 与 现实 的 生活 


民间 精英 是 在 国家 与 社会 之 间 ， 在 官方 上 层 与 下 层 民众 之 间 ， 起 着 桥梁 、 阐 释 作 
用 的 、 有 着 “知识 文化 ”的 中 间 人 。 一 方面 ， 人 们 承认 他 们 的 读书 识字 、 和 舞文弄墨 的 
高 水 平 ; 男 一 方面 ， 因 为 社会 的 变迁 ， 又 使 人 质疑 其 中 某 些 人 的 “ 迁 腐 、 守 旧 ” 和 不 
懂 变 迁 。 在 普通 村 民 眼 中 ， 民 间 精 英 ， 是 一 个 褒贬 混杂 的 概念 。 其 人 ， 似 乎 总 是 处 于 
某 种 尴 众 境遇 之 中 ， 与 生活 中 位 于 极点 的 两 端 一 一 官方 和 民间 一 一 都 保持 着 某 种 非 直 
线 关 联 的 距离 。 如 果 在 二 元 分 化 之 中 加 上 一 级 形成 影响 民间 文化 的 三 角 合 力图 示 ， 应 
该 非 其 莫 属 了 。 

对 于 围 足 村 文宣 队 而 言 ， 将 其 辅导 员 黄 抢 堪 定位 于 民间 精英 ， 考 庸 置 疑 。 

出 生 于 1938 年 农历 八 月 初 八 ， 如 今 的 黄 抢 堪 已 是 年 过 七 名 的 古稀 老者 了 。 文 宣 
队 的 10 年 黄金 时 期 ， 是 成 就 了 民间 精英 黄 抢 堪 的 时 期 ， 也 是 将 其 理想 付 诸 实践 的 时 
期 。 文 宣 队 坚 持 运行 了 这 么 长 时 间 ， 黄 抢 堪 认 为 和 一 张 奖 状 休戚 相关 。 

1970 年 的 奖状 一 一 “ 活 学 活用 毛泽东 思想 先进 集体 ”， 由 江西 省 革 委 会 和 军区 颁 
发 。“ 当 时 的 县 、 公 社 领 导 看 重 这 个 奖 ， 不然 我 1972 年 就 分 回 学 校 了 。 是 领导 不 让 我 
走 ， 一定 要 办 下 去 ， 发 扬名 声 。 所 以 说 ,文宣 队 之 所 以 存在 几 十 年 是 因为 有 领头 人 和 
领导 。 他 们 说 办 得 下 去 要 办 好 ， 办 不 下 去 也 要 办 。” 

尽管 黄 抢 堪 如 是 认为 ， 然 而 是 他 自觉 承担 起 了 在 其 看 来 “必需 ”的 责任 。 这 份 责 
任 融 汇 了 黄 老 师 的 理想 ， 已 然 成 为 了 他 的 人 生 ， 并 一 直 履 行 承诺 ， 背 负 至 今 。 

在 国家 层面 ， 作 为 仪式 的 “政治 运动 ” 则 是 权力 的 实践 或 者 实验 ， 其 目标 是 要 推 
广 一 套 思想 体系 ， 推 行 一 套 行 为 方式 ， 统 一 一 套 革 命 话语 ， 造 就 一 代 社 会 主义 新 人 。 
这 样 一 套 权 力 的 技术 是 国家 力量 向 乡土 社会 渗透 的 主要 方式 ,0 

毋庸 歼 述 ， 践 行 上 述 实验 是 经 由 一 个 个 类 似 黄 抢 堪 这 样 在 接受 新 的 思想 上 较 之 村 
民 提 前 一 步 的 民间 精英 来 完成 的 。 下 文 仅 以 文宣 队 秩序 的 建立 这 个 视 域 ， 管 罕 民 间 精 
英 的 理想 及 其 对 于 时 政 的 理解 和 运用 ， 继 而 呈现 其 与 现实 或 远 或 近 的 距离 。 

自 文宣 队 建 队 以 来 ,根据 黄 抢 堪 的 总 结 ， 他 所 负责 队 里 管理 工作 主要 体现 在 如 下 
五 个 方面 : 1. 管 好 方针 政策 的 贯彻 执行 ， 2. 管 好 人 ; 3. 管 好 钱 ; 4. 管 好 物 ; 5. 管 好 
上 下 左右 联系 。 作 为 辅导 员 的 他 ， 在 管理 工作 中 采取 思想 和 业务 两 手 并 重 。 由 于 他 做 
事 公 平 、 公 正 、 尽 心 尽 责 ， 甚 至 是 忘却 家 庭 、 忘 我 的 工作 态度 ， 特 别 是 他 多 次 放弃 个 
人 利益 (如 放弃 评选 先进 、 少 拿 奖 金 等 ) 等 举措 ， 均 获得 了 当时 众多 队员 的 折服 和 
钦佩 ,2 


四” 郭 于 华 :《 民 间 社 会 与 仪式 国家 : 一 种 权力 实践 的 解释 一 一 陕 北 怠 村 的 仪式 与 社会 变迁 研究 )， 载 
《仪式 与 社会 变迁 》， 社 会 科学 文献 出 版 社 2000 年 版 , 第 377 页 。 

回 笔者 注 : 这 一 评价 获得 了 队 里 众多 成 员 的 认可 。 尽 管 现在 这 些 队 员 依 然 认 同 黄 抢 堪 在 其 时 的 作用 ， 
但 对 于 他 的 现在 ， 则 以 “ 迁 腐 ” 和 “过 于 认真 ”来 描述 。 
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但 1982 年 开始 ， 农 村 实行 生产 承包 责任 制 ， 各 方面 的 情况 发 生 了 很 大 改变 。 卫 
东 文 宣 队 的 办 法 作 了 适当 改变 。 从 现在 黄 抢 堪 回 忆 整 理 的 办 队 办 法 来 看 ， 十 四 项 条 款 
中 有 八 项 均 与 经 济 收 入 及 其 分 配 直 接 相关 。 其 中 ，“ 为 本 村 义务 演出 ”一 条 与 报酬 、 
分 配 和 包干 等 条 款 又 形成 了 某 种 矛盾 。 这 些 条 款 不 再 是 由 其 一 人 负责 制定 和 执行 ， 而 
是 由 全 队 队 员 共 同 参与 完成 的 。 

条 款 细则 的 变化 从 一 个 侧面 反映 了 自 文宣 队 的 第 一 个 拐点 开始 ， 黄 抢 堪 的 “辅导 
员 核 心地 位 ”开始 逐渐 被 边缘 化 。 直 至 2004 年 ， 他 虽 属 于 被 “点 名 ”恢复 建设 队伍 
的 “三 驾 马 车 ”之 一 ,但 实际 上 ， 其 孤立 状态 再 明晰 不 过 。 特 别 在 其 观点 与 现状 ， 如 
经 营 方式 ， 是 集体 还 是 私人 承包 ; 发 展 方向 ， 是 下 功夫 出 细 活 、 排 演 剧本 戏 ， 还 是 采 
取 应 景 演出 的 “放水 戏 ”; 还 有 作风 问题 (主要 是 文宣 队 内 部 能 否 通婚 ) …… 明显 与 
多 数 队员 产生 意见 分 歧 。 黄 抢 堪 自己 也 承认 :“1993 年 以 前 ， 我 作为 辅导 员 权 力 最 大 ， 
组 织 领 导 、 计 划 安 排 一 切 事务 。1998 年 就 不 如 从 前 了 ， 主 要 工作 是 编写 剧本 、 谱 曲 、 
翻印 、 档 案 、 伴 奏 等 ， 不 涉及 权力 的 问题 ” 

2003 年 恢复 建 队 后 的 文宣 队 现状 真 的 有 些 令 人 堪忧 : 资金 不 足 、 后 继 无 人 ， 女 演 
员 要 嫁 人 ， 男 演员 年 纪 大 了 ， 出 现 断 层 ， 整 个 队伍 有 再 次 没落 的 可 能 。 村 里 的 “ 首 
士 ” 了 。 写 戏 的 人 “ 拿 回扣 ”也 很 厉害 ， 但 这 就 是 村 落 生活 自身 的 运行 方式 和 行为 多 
辑 ， 是 不 由 民间 精英 的 个 人 意志 而 改变 的 现实 。 

不 同时 代 之 中 ， 民 间 精 英作 用 于 文宣 队 生活 运行 模式 之 间 的 张力 ， 有 时 并 行 不 
悖 ， 有 时 逆向 而 行 。 黄 抢 堪 的 执着 有 时 是 一 件 好 事 ， 有 时 也 会 类 似 试 图 挡车 的 星 螂 那 
样 ， 在 现实 的 经 济 数据 面前 无 力 回 天 。 民 间 精 英 不 是 神 ， 而 是 普 普 通通 的 人 。 精 英 的 
理想 与 现实 的 生活 ， 它 们 不 是 某 种 带 有 相互 制约 性 质 的 一 组 词汇 ， 两 者 之 间 的 距离 时 
近 时 远 。 笔 者 亦 无 意 将 精英 文化 与 现实 生活 进行 简单 的 二 元 对 立 ， 而 是 期 望 通过 文宣 
队 的 变迁 ， 能 够 较为 客观 地 呈现 两 者 之 间 张 力 的 变化 及 其 深层 缘由 。 


余 论 : 音乐 的 多 维 向 度 


本 文 以 “ 自 下 而 上 ”的 视角 ， 从 卫 东 宣传 队 的 生活 经 历 和 表演 实践 出 发 ， 尝 试 梳 
理 其 近 半 个 世纪 的 发 展 脉络 及 民间 精英 人 物 的 “区 合 "， 试 图 发 现 乡土 文 化 的 感觉 与 
平实 的 生活 逻辑 。 朴 实 的 村 民用 生活 的 需要 和 真切 的 感受 ， 表 达 着 地 方 知识 体系 之 中 
的 “文化 ”， 建 构 起 他 们 的 声音 观念 。 

卫 东 文宣 队 “ 从 日 常生 活 仪式 化 ， 转 为 仪式 象征 实用 化 ”的 过 程 ， 使 人 深切 体悟 
到 国家 力量 在 乡村 的 生活 世界 中 ,或 者 说 在 普通 农民 的 视野 中 所 呈现 出 的 复杂 样 态 。 
这 有 助 于 我 们 理解 国家 与 民间 、 精 英 与 大 众 、 政 治 与 艺术 多 维 向 度 之 间 的 民众 音乐 生 


@ 笔者 注 : 当地 对 于 家 族 族长 的 指称 。 
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活 。 其 中 ,“ 节 奏 ” 或 许 能 够 作为 对 话 的 关键 词 之 一 。 在 其 黄金 时 期 里 ， 语 录 歌 的 均 
分 节奏 ， 整 齐 划一 ， 促 人 快 步 前 行 ， 的 确 振 奋 人 心 ， 但 是 却 在 “ 快 到 了 ”的 声 声 催促 
中 ， 给 入 们 失望 的 结局 而 告终 。 其 后 ,文宣 队 向 民间 戏班 的 转型 犹如 在 抑扬顿挫 的 前 
腔 中 延展 人 生 的 理想 ， 勾 勒 出 符合 村 落 生 活 逻辑 的 线条 。 “政治 运动 ”的 快 节奏 与 村 
落 的 慢 生活 本 来 就 是 不 合拍 的 两 种 事项 。 恰 恰 是 这 两 种 交 相 混 融 的 双 主 题 变奏 ， 使 得 
上 述 一 系列 旧 有 的 二 分 界限 发 生 了 模糊 ， 主 流 意识 形态 与 地 方 知识 脉络 的 边界 也 不 再 
清晰 ， 它 们 共同 编织 了 围 足 村 的 特色 知识 体系 ， 建 构 了 近 半 个 世纪 的 小 历史 。 

如 今 ， 曾 经 在 村 口 大 樟树 下 聚集 着 听 样 板 戏 选段 和 历史 故事 的 村 民 都 回 到 家 中 ， 
端 坐 在 电视 机 前 ， 运 用 手中 的 遥控 器 ,选择 与 更 换 着 心中 的 声音 。 那 斑 驶 树 影 之 下 ， 
早已 是 空空 荡 荡 。 村 里 学 校 中 回荡 着 孩子 们 的 笑 声 ， 村 落 广 场 上 响起 的 是 采 茶 戏 的 锣 
鼓 。 放 眼 望 去 ， 道 劲 的 树枝 和 茂密 的 树冠 依然 呈现 着 旺盛 的 生命 力 ， 并 以 一 颗 包容 的 
心 永远 守候 着 未 来 。 


作者 附 言 : 本 文 为 教育 部 2011 年 规划 课题 《在 音乐 中 对 话 一 一 闽南 卫 东 宣传 队 
四 十 年 变迁 研究 》 (课题 编号 : 11YJA760078) 的 阶段 成 果 。 

作者 简介 : 吴 凡 (1974 一 )， 博士 ， 华 中 师范 大 学 音乐 学 院 教授 ， 湖 北 省 “ 楚 
天 学 者 ”特聘 教授 ， 硕 士 研究 生 导 师 。 研 究 方 向 : 民族 音乐 学 。 
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朱 有 煌 杂 剧 作 品 的 曲 乐 研究 
一 一 以 《 九 官 大 成 》 收 入 的 作品 为 对 象 


《新 定 九 宫 大 成 南北 词 宫 谱 )D (以 下 简称 《九宫 大 成 )) 标注 的 出 处 很 多 ， 其 中 标 
注 出 处 为 《 雍 昭 乐府 》 的 曲 数 不 少 。《 雍 茹 乐府 ) 史 是 一 部 元 明 散 曲 戏 曲 总 集 ， 为 嘉靖 
年 间 郭 助 〈? 一 1542) 编 集 ， 它 的 一 个 特点 是 基本 上 不 注 明 曲牌 作者 及 作品 出 处 ， 前 
辈 学 者 隋 树 森 先生 花费 很 大 精力 撰写 了 《 ‘雍和 周 乐府 〉 曲 文 作者 考 》8 一 书 ， 然 也 仅 考 
出 该 书 约 一 半 的 作品 及 作者 。 笔 者 在 写作 博士 论文 时 曾 将 《九宫 大 成 》 全 谱 制 成 数据 
库 ， 通 过 将 《 雍 周 乐府 》 各 曲牌 首 句 与 《 九 官 大成》 进行 比 对 ， 同 时 参考 《 〈 比 辕 乐 
府 〉 曲 文 作者 考 》»， 结 果 发 现在 《九宫 大 成 》 中 还 收录 了 相当 数量 的 明代 藩 王 剧 作 家 
朱 有 烧 的 杂剧 作品 ， 共 计 有 只 曲 50 首 、 套 曲 6 套 ， 这 在 以 往 的 研究 中 还 未 见 有 学 者 论 
及 ， 如 杨 荫 浏 先生 的 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》、 曹 安 和 先生 的 《现存 元 明 清 南北 曲 全 折 
(出 ) 乐谱 目录 ) 等 书 中 均 未 见 对 这 些 乐 谱 的 记载 。 


一 、《 九 宫 大 成 》 收录 的 朱 有 燃 杂 剧 篇 目 考 


朱 有 业 〈1379 一 1439) ， 号 诚 斋 、 全 阳 翁 、 全 阳 道 人 、 梁 园 客 、 老 狂 生 ， 晚 年 又 
号 锦 案 老人 ， 明 太 祖 朱元璋 第 五 子 朱 械 的 长 子 。 一 生 创 作 颇 丰 ， 有 诗 文 杂 著 《 诚 裔 新 
录 》、《 诚 裔 词 )、《 诚 裔 遗 稿 )、《 家 训 》 以 及 《 东 书 堂 法 帖 》 等 ， 但 他 一 生 中 最 重要 的 
创作 应 属 杂剧 ， 作 品 大 都 收 于 《 诚 斋 乐府 》 中 。 朱 氏 传 世 杂 剧 的 数量 各 书记 载 有 所 出 
和信， 据 赵 晓 红 研 究 ， 认 为 朱 氏 “传世 杂剧 作品 有 三 十 一 种 ”9。 明 沈 德 符 《 顾 曲 杂 言 》 





周 祥 钰 等 :《 新 定 九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》， 上 海 古书 流通 处 内 府 影 印 本 ， 民 国 年 间 。 
郭 勋 :《 雍 巾 乐 府 )， 商 务 印 书馆 民国 二 十 三 年 (1934) 版 。 

隐 树 森 : 《 〈 雍 四 乐 府 〉 曲 文 作者 考 》)， 文 献 书目 出 版 社 1985 年 版 。 

曹安 和 :《 现 存 元 明 清 南北 曲 全 折 〈 出 ) 乐谱 目录 》， 人 民 音 乐 出 版 社 1989 年 版 。 
赵 晓 红 :《 朱 有 粳 研 究 》， 齐 鲁 书 社 2012 年 版 , 第 23 页 。 
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赞 其 杂剧 : “ 虽 警 拔 稍 逊 古人 ， 而 调 人 弦 索 ， 稳 协 流 丽 ， 犹 有 金 元 风范 .? 明 徐 渭 
《 南 词 叙 录 》 称 : “本 朝 北 曲 推 周 宪 王 、 王 谷 〈 子 敬 )、 刘 东 生 ， 近 有 王 检 讨 、 康 状 
元 ……?@ 周 宪 王 即 朱 有 灿 ， 徐 渭 将 其 列 于 明代 北 曲 作家 的 首位 ， 足见 朱 氏 杂 剧 的 


朱 有 烧 的 杂剧 作品 多 取材 于 神话 与 历史 ， 其 作品 中 数量 最 多 的 属 节 令 与 贺 寿 戏 ， 
包括 《 张 天 师 明 断 展 钓 月 》、《 紫 阳 仙 三 度 长 椿 寿 》、《 东 华 仙 三 度 十 长 生 》、《 南 极 星 度 
脱 海棠 仙 》、《 河 高 神灵 芝 庆 寿 》、《 群 仙 庆 寿星 桃 会 》、《 四 时 花 月 赛 娇 容 》、《 福 禄 寿 仙 
官 庆 会 )、《 瑶 池 会 八仙 庆 寿 》、 《吕洞宾 花 月 神仙 会 》、《 小 天 香 半 夜 朝 元 》、《 洛 阳 风 月 
牡丹 仙 》《 十 美人 庆 赏 牡丹 园 》、《 天 香 团 牡 丹 品 》( 以 上 三 种 以 牡丹 体裁 为 主 ) 14 种 ; 
历史 剧 5 种， 包括 《 关 云 长 义勇 辞 金 》、《 黑 旋风 仗义 玖 财 》、《 豹 子 和 尚 自 还 俗 》、《 孟 
浩然 踏 雪 寻 梅 》 及 《 甄 月 娥 春风 庆 朔 堂 》;， 时 事 剧 包括 《清河 县 继母 大 贤 》、《 赵 贞 姬 
身后 团圆 梦 》 《的 搜 判 官 乔 断 鬼 》 及 《 神 后 山 秋 狐 得 骆 谨 》4 种 ; 另外 还 有 妓女 剧 
《 刘 盼 春 守 志 香 圳 她 》《 兰 红叶 从 良 烟花 梦 》、《 美 姻缘 风月 桃源 景 》 《 李 亚 仙 花 酒 曲 
江 池 》《 宣 平 埠 刘 金 儿 复 落 娼 》5 种 ， 以 及 宗教 剧 《 惠 禅师 三 度 小 桃红 》、《 李 妙 清 花 
里 悟 真 如 》、《 文 殊 巷 萨 降 狮子 》3 种 。 

笔者 在 博士 论文 的 基础 上 ， 又 参考 吴 梅 的 《 奢 摩 他 室 曲 从 》 (二 集 )@、 国 家 图 书 
馆 汇 集 的 《 诚 斋 杂 剧 》 二 十 五 卷 本 、 王 季 烈 的 《孤本 元 明 杂 剧 )@ 等 曲 本 ， 考 出 《 九 
宫 大 成 》 收 录 的 朱 有 燃 杂 剧 全 折 及 另 曲 如 下 : 

《十 美人 庆 赏 牡丹 园 》 第 三 折 越 调 全 折 

【 斗 蕉 部 了 〗, “看 了 这 宝典 金门 ”，28/36@ 

第 四 折 正 宫 另 曲 
【中 轨 令 】 * @,“ 黄 庭 经 ， 点 画 实 高 趣 ”，33/10 
【黄梅 雨 〗,“ 草 虫 图 ， 园 畦 蔬 ”，33/37 

第 五 折 双 调 另 曲 
【新 水 令 〗】* ,，“ 牡 丹 亭 上 日 迟 迟 ”，65/3 

《 美 姻缘 风月 桃源 景 ) 第 二 折 南 昌 调 全 折 

【一 校花 】»，“ 烟 拖 杨柳 丝 ”，53/46 

第 三 折 越 角 全 折 
【 斗 礁 部 “玉露 生 凉 >，28/43 


沈 德 符 :《 顾 曲 杂 言 》， 载 《中 国 古 典 戏曲 论著 集成 》( 四 )， 中 国 戏曲 出 版 社 1959 年 版 ,第 206 页 。 
徐 渭 :《 南 词 叙 录 》， 载 《中 国 古 典 戏曲 论著 集成 》( 三 )， 中 国 戏剧 出 版 社 1959 年 版 ,第 244 页 。 
吴 梅 :《 奢 摩 他 室 曲 丛 》 第 二 集 ， 商 务 印 书馆 1928 年 版 。 

王 季 烈 :《 孤 本 元 明 杂 剧 》， 商 务 印 书馆 1939 年 版 。 

此 处 信息 依次 为 : 曲牌 名 ， 首 句 曲 文 ， 卷 数 /页 数 。 

此 处 的 “* ”号 即 原 书 中 标 作 该 正 格 的 【又 一 体 】。 


四 四 所 电 电 日 
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《的 搜 判 官 乔 断 鬼 》 第 二 折 南 吕 调 另 曲 
【 乌 夜 啼 】x ,“ 每 日 家 长 吁 短 气 ”，52/30 
第 三 折 商 调 全 折 
【 集 贤 宾 】,，“ 挂 秋 空 ， 半 弯 斜 月 ”"，60/38 
《 兰 红叶 从 良 烟 花 梦 》 第 一 折 仙 吕 点 绛 唇 另 曲 
【 离 亭 宴 带 睦 拍 笋 〗 “和 恤 吟 罢 一 觉 才 宁 贴 >，67/56 
第 四 折 双 调 另 曲 
【新 水 令 〗“ 楚 天 空 益 雁 书 迟 ”，65/2 
【 庆 东 原 】* ,“ 或 向 那 幽 窗 内 ”，65/54 
【 早 乡 词 〗,“ 晓 星 稀 ， 清 露 微 "，66/25 
【石竹 子 〗】* ,，“ 细 看 纤 腰 瘦 玉 围 "，66/27 
【山石 榴 〗】* ，“ 你 欲 待 效 于 飞 ”，66/27 
【山石 榴 〗】* ，“ 我 这 胸中 愁 似 堆 ”>，66/28 
【 醉 娘子 】x ,“ 你 莫不 真 个 是 ”>，66/29 
【 骅 马 还 朝 】x*“ 打 的 我 昏 沉 ”，66/30 
【 胡 十 八 】* ,，“ 打 的 咱 没 游 气 ”，66/31 
【小 拜 门 】x ,“ 咱 疑惑 忽然 相 会 >，66/35 
【大 拜 门 〗 “我 受 了 一 载 来 孤 囊 ”>，66/6 
【也 不 罗 了 “和 瑰 窝 里 凤 鸡 栖 ”，66/37 
【小 喜人 心 〗x* ,“ 他 多 儿 似 腌 势 "，66/38 
【风流 体 世 “你 莫不 胡 猜 咱 >，66/38 
【 忽 都 白 】x* ，“ 我 舞 了 些 淡 饭 黄 药 ”，66/40 
【 唐 古 歹 】,，“ 恰 甫 能 ， 温 存 的 "，66/41 
《紫阳 仙 三 度 常 椿 寿 》 第 三 折 高 宫 另 曲 
【三 转 小 梁 州 〗* ,“ 休 恋 那 斗 帐 春风 悄 被 重 ”，33/18 
第 四 折 男 曲 
【新 水 令 〗】* ,，“ 八 千 春 寿 永 延 年 "，65/1 
《 黑 旋风 仗义 朴 财 》 第 一 折 仙 吕 调 另 曲 
【 混 江 龙 】x* ，“ 平 堤 古 岸 ”，5/5 
【天 下 乐 〗* ,“ 时 复 高 歌 把 剑 弹 ”，5/11 
第 二 折 中 吕 调 男 曲 
〖 上 小 楼 】〗】x ,“ 他 必然 衔 中 扬 等 *，13712 
【上 小 楼 】〗x ，“ 一 觉 的 揭 了 盖头 ”，13/12 
《 李 亚 仙 花 酒 曲 江 池 》 第 一 折 仙 吕 调 另 曲 
【 混 江 龙 】x* ,“ 佳 人 游戏 ”，5/7 
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【 哪 呈 令 】* ，“ 你 传情 向 那 壁 ?，5/13 
【上 马 娇 〗* ,“ 我 怕 你 船 到 江 心 *，5/32 
第 四 折 商 角 另 曲 
【 增 字 酷 葫芦 】* ,，“ 剪 笋 毛 雪 正 飞 ”，59/13 
《豹子 和 尚 自 还 俗 》 第 三 折 正 宫 另 曲 
【〖 灵 寿 杖 】x* ,“ 恼 得 我 扑 登 登 *，33/12 
《 河 需 神灵 芝 庆 寿 》 第 三 折 正 宫 男 曲 
【白鹤 子 】* ,，“ 应 中 国 太 平年 "，33/24 
第 四 折 双 角 另 曲 
【 沾 美 酒 】x ,“ 种 仙 芝 百 万 丘 ”，65/35 
《 关 云 长 义勇 辞 金 》 第 四 折 高 官 全 折 
【端正 好 】，“ 和 凭 智力 将 俊 材 收 ”"，34/49 
《 李 妙 清 花 里 悟 真如 》 第 三 折 越 调 另 曲 
【三 台 印 】x ,“ 听 了 这 铜 壶 漏 ?，27/11 
【 庆 元 贞 】x ,“ 想 当日 莲花 童子 喜 禾 有 眸 ”，27/35 
第 四 折 中 吕 调 全 折 
【 粉 蝶 儿 了 “眼力 异 花 ”，14/50 
《文殊 车 萨 降 狮 子 》 第 四 折 越 角 另 曲 
【 东 原 乐 〗* ,“ 撞 见 他 势 雄 ?，27/24 
【收尾 】x ,， “文殊 师 利 把 真言 诵 ”，27/58 
《 神 后 山 秋 狐 得 骆 虎 》 第 二 折 商 角 另 曲 
【上 京 马 】* ,，“ 也 不 索 六 确 虎 豹 运 兵 机 ”，59/11 
《 惠 禅 师 三 度 小 桃红 》 第 四 折 双 角 另 曲 
【得 胜 令 〗x ,“ 只 因 我 心地 本 无 私 "，65/21 
《瑶池 会 八仙 庆 寿 》 第 四 折 双 角 另 曲 
【水 仙子 〗* ,“ 汉 钟离 ， 遥 献 紫 琼 钩 >，66/11 
《吕洞宾 花 月 神仙 会 》 第 四 折 双 角 另 曲 
【月 上 海棠 〗*，“ 黄 芽 一 粒 丹 服 却 ”，65/45 
【太平 令 】x ,“ 曹 国 奥 高 敬 竹 策 ”，65/38 
【得 尾 】x ,， “南极 星宿 生 光 漆 ”，66/74 
《四 时 花 月 赛 娇 容 》 第 四 折 双 角 另 曲 
【 乔 牌 儿 】* ,“ 一 年 寒暑 惟 春 令 ”，65/26 
《洛阳 风月 牡丹 仙 》 第 二 折 南 吕 调 另 曲 
【 草 池 春 】* ,“ 我 这 里 谢 尊 长 ”，52/41 
《南极 星 度 脱 海棠 仙 》 第 三 折 正 宫 另 曲 
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【小 梁 州 】* ，“ 更 有 那 宝 鸭 金 炉 ”，33/16 

【小 梁 州 〗】* ,“ 醒 融 流 滩 清 光 嫩 ”，33/16 
《清河 县 继母 大 贤 》 第 二 折 双 调 另 曲 

【太平 令 】* ,“ 不 离 了 花 很 紫 陌 >，65/18 
《 群 仙 庆 寿 蠕 桃 会 》 第 二 折 正 宫 另 曲 

【青天 歌 ]，“ 真 仙 聚 会 静 池 上 ”，66/58 

《九宫 大 成 》 收 录 朱 有 燃 的 杂剧 涉及 21 种 ， 其 中 节令 贺 寿 戏 9 种 ， 历 史 剧 3 种 ， 
时 事 剧 3 种 ,妓女 剧 3 种 ， 宗 教 剧 3 种 。 

从 《九宫 大 成 》 注 明 引 用 出 处 来 看 ， 除 了 《清河 县 继母 大 贤 》 (简称 《继母 大 
贤 》 中 的 【太平 令 】_ 《和 群 仙 庆 寿 蠕 桃 会 》 (简称 《 蠕 桃 会 》》 中 的 【青天 歌 ]， 以 及 
《 关 云 长 义勇 辞 金 》 简称 《 关 云 长 》)) 的 第 四 套 全 曲 外 ， 其 余 均 出 自 《 雍 巾 乐 府 》。 
【太平 令 】 出 处 标 作 “散曲 ”。《 关 云 长 》 出 处 标 作 “古城 记 ”， 查 《 雍 四 乐府 》 卷 三 
【端正 好 】 亦 收 此 套 , 但 《九宫 大 成 》 却 并 未 标 作 出 自 《 雍 辕 乐 府 》， 笔 者 推测 此 套 曲 
可 能 不 是 源 自 《 雍 申 乐府 》。〖【 青 天 歌 】 一 个 正 格 ,7 个 变 体 ， 出 处 为 《元 人 百 种 》， 此 
曲 与 元 末 明 初 人 页 仲 名 (1343 一 1422 后 ) 的 《 金 安 寿 》 第 四 折 【〖 双 调 新 水 令 】 中 的 
【青天 歌 】 歌 辞 一 样 。 村 仲 名 长 朱 有 粕 36 岁 , 《里 桃 会 》 原 刊本 在 宣德 (1426 一 1435) 
年 间 ， 朱 氏 此 剧 要 晚 于 村 氏 ， 此 处 ， 显 系 引 用 村 氏 作品 。 

《新 定 九宫 大 成 北 词 宫 谱 凡 例 》 谈 及 辑录 的 一 些 原则 ， 如 “《 雍 车 乐府 》 不 同 《 元 
人 百 种 》， 每 折 丝 有 命名 。 其 汇 收 之 曲 ， 即 非 一 体 。 有 不 人 杂剧 偶 成 散 套 ,与 时 曲 相 
同 者 ， 则 当 分 注 散 曲 。 亦 有 《元 人 百 种 》 止 载 杂 剧目 录 ， 而 《 雍 契 乐府 》 内 节录 数 曲 
者 ， 则 当 分 注 原名 。 更 有 有 曲 无 题 者 ， 则 当 分 注 《 雍 照 乐府 》。 至 于 套 曲 ， 例 用 四 字 
为 题 。 如 字数 或 多 或 寒 ， 则 亦 概 注 《 雍 巾 乐 府 》.-”《 雍 由 乐府 》 很 多 曲子 都 不 注 明 出 
处 ， 比 如 《 雍 照 乐府》 卷 13 第 19 页 【 斗 钨 竟 】 套 曲 ， 实 为 朱 氏 《牡丹 园 》 第 三 折 套 
曲 ; 但 是 也 有 一 部 分 曲子 注 明了 出 处 ， 比 如 卷 12 第 23 页 【新 水 令 】 出 自 《 烟 花 梦 》， 
此 处 《烟花 梦 》 就 是 朱 氏 的 《 兰 红 叶 从 良 烟花 梦 》, 《九宫 大 成 》 转 录 时 ， 对 《 雍 申 乐 
府 》 中 已 经 注 明 出 处 的 曲子 也 不 标明 具体 出 处 ， 而 笼统 地 称 为 出 自 《 雍 昭 乐 府 》。 


二 、 《九宫 大 成 》 收录 的 朱 有 燃 杂 剧 曲 文 、 曲 乐 分 析 


在 曲 文 方面 ,通过 比较 可 知 , 《九宫 大 成 》 收 录 的 曲牌 ， 部 分 曲 辞 与 《 歼 昭 乐府 》 
及 朱 有 烧 的 原 谱 会 有 些 细 微 的 差别 ， 如 下 例 《 海 党 仙 》 中 【小 梁 州 】。 


《孤本 元 明 杂 剧 》: 更 有 这 宝 鸭 金 炉 百 和 林 ， 莫 悍 纷 ,更 有 这 玻璃 玛 璃 斗 奇 
E23 天 香 喷 ， 桃 核 大 如 盆 。 
《 雍 敬 乐府 ): 更 有 这 宝 鸭 金 炉 百 和 焚 ， 翡翠 宰 裙 ， 更 有 这 玻璃 玛瑙 斗 奇 珍 。 
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天 香 喷 ， 桃 核 大 如 盆 。D 
《九宫 大 成 );: 更 有 那 宝 鸭 金 炉 百 和 林 ， 莫 举 袖 裙 ， 玻璃 玛 赖 斗 奇 珍 。 天 香 
喷 ， 桃 核 大 如 盆 。®@ 


再 如 《灵芝 庆 寿 》 中 的 只 曲 【 沾 美酒 】: 


《孤本 元 明 杂 剧 》:， 种 仙 芝 ， 百 万 自 。 似 蓬 岛 ， 凤 户 洲 。 忙 唤 仙 童 远 去 求 ， 采 
将 来 酿酒 ， 味 甘甜 嫩 香 透 。 

《 雍 照 乐府 》:; 种 仙 芝 ， 百 万 在 。 似 莲 岛 ， 凤 记 洲 。 忙 唤 仙 童 远 去 求 ， 采 将 来 
酿 仙 酒 ， 味 甘甜 墩 香 透 。@ 

《九宫 大 成 》: 种 仙 芝 ， 百 万 丘 ; 种 仙 芝 ， 百 万 详 。 似 蓬 岛 ， 凤 衣 洲 。 忙 唤 仙 
童 远 去 求 ， 采 将 来 酿 仙 酒 ， 味 甘甜 嫩 香 透 。 四 


《 座 由 乐 府 》 的 【小 梁 州 】〗 曲 文 对 正字 作 了 增 字 改 字 处 理 , 《九宫 大 成 》 又 在 《 雍 
黑 乐 府 》 的 基础 上 将 衬 字 进 行 删 减 ; 《比照 乐府 》 的 【 沾 美 酒 】 将 原 谱 未 句 增 为 六 字 
句 , 《九宫 大 成 》 又 在 此 基础 上 对 首 句 作 了 芋 句 处 理 。 从 这 两 例 可 以 看 出 ，《 雍 周 乐 
府 》 在 采 录 朱 氏 杂剧 人 曲谱 时 已 经 对 原 谱 作 了 细微 的 修改 ， 而 《九宫 大 成 》 尽 管 注 明 
出 自 《 雍 嫩 乐 府 》， 但 又 在 此 谱 的 基础 上 再 次 对 局 部 进行 增删 。 这 种 曲 文 的 处 理 在 
《九宫 大 成 》 中 比较 常见 。 

在 曲 乐 方面 。《 九 富 大 成 》 收 录 的 朱 氏 曲谱 均 出 自 “ 北 词 ”部 分 ， 笔 者 经 过 逐一 
分 析 每 首 乐曲 ， 可 知 全 部 129 首 〈 含 套 曲 79 首 ) 中 除 4 首 作 品 为 “ 含 乙 (或 一 ) 的 六 
声 ” 外 ， 其 余 各 曲 均 为 含 “ 凡 乙 (或 一 )” 的 七 声音 阶 ， 应 该 说 ,这 些 作品 比较 严格 
地 遵守 了 北 曲 用 七 声 的 原则 @。 

从 起 音 与 结束 音 来 看 ， 这 些 乐曲 不 遵守 起 调 毕 曲 原则 。 套 曲 结 音 中 基本 @ 以 “四 
(五 )” 结 束 的 有 3 套 ， 基 本 以 “上 ”结束 的 有 2 套 ， 基 本 以 “ 合 ” 结 束 的 有 1 套 ; 若 
以 单 曲 计 ， 以 “上 ”结束 的 有 33 首 ， 以 “四 〈 五 )” 结 束 的 有 28 首 ， 以 “ 合 〈 六 )” 
结束 的 有 10 首 ， 以 “ 工 ” 结 束 的 有 5 首 ， 以 “ 尺 ” 结 束 的 有 3 首 。 只 曲 中 以 “上 ” 结 
束 的 有 29 首 ， 以 “四 “〈 五 )” 结 束 的 有 15 首 ， 以 “ 尺 ” 结 束 的 有 2 首 ， 以 “ 工 ” 结 束 


郭 勋 :《 雍 四 乐府 》 第 3 卷 ， 商 务 印 书馆 民国 二 十 三 年 (1934) 版 , 第 12 页 。 

周 祥 钰 等 《新 定 九 宫 大 成 南北 词 宫 谱 》 第 33 卷 ， 上 海 古书 流通 处 内 府 影 印 本 ， 第 16 页 。 

同人 ,第 38 页。 

同 四 ,第 35 页。 

《九宫 大 成 》 北 曲 中 的 情况 比较 复杂 ,除了 这 里 提 到 的 两 种 情况 外 ， 还 有 不 用 “ 乙 、 凡 ”的 五 声乐 
曲 。 具 体 分 析 请 参看 笔者 博士 学 位 论文 《新 定 九宫 大 成 南北 词 宫 谱 研究 )， 上 海 音乐 学 院 ，2007 年 。 
此 处 “基本 ” 指 套 曲 中 多 数 曲 牌 的 结 音 。 


eegeee 


[a 


四 
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的 有 “2” 首 , 以 “六 ”结束 的 有 “1” 首 ,以 “一 ”结束 的 有 “1” 首 。 列 表 如 下 : 











表 中 所 示 ， 以 “上 ”和 以 “四 ”为 结 音 的 曲 数 占据 绝 大 多 数 ， 这 与 《九宫 大 成 》 
全 部 乐曲 的 结 音 统计 结果 反映 一 致 。 

只 曲 中 以 “一 ”为 结 音 的 曲牌 ， 有 几 种 可 能 : 第 一 ， 从 其 与 正 格 的 旋律 比较 来 
看 ， 这 首 【 又 一 体 】 为 正 格 变 体 ， 增 字句 ， 但 与 正 格 的 旋律 几乎 完全 相同 ， 只 是 在 曲 
牌 最 后 一 个 音 处 突然 由 正 格 的 “上 ” 转 为 “一 ”， 参 见 谱 例 1 (后 半 部 分 )9; 第 二 ， 
还 有 一 种 可 能 就 是 此 处 在 印刷 或 编辑 时 存在 错漏 。 

谱 例 1:【 哪 噬 令 】 与 【又 一 体 】 的 片段 比较 







































































三 、 《九宫 大 成 》 收录 朱 氏 曲谱 曲 乐 年 代 初 断 


以 下 主要 从 正 变 体 对 照 、 语 言 音 乐 学 视角 中 的 旋律 “ 昆 化 ”及 文献 角度 来 分 析 判 断 。 
(一 ) 正 变 体 对 照 
《九宫 大 成 》 收 录 6 套套 曲 ， 只 曲 50 首 。 只 曲 又 可 分 为 正 格 、 又 一 体 〈 变 体 ) 。 从 


〇 O 周 祥 钰 等 :《 新 定 九 宫 大 成 南北 词 宫 谱 》 第 5 卷 ， 上 海 古书 流通 处 内 府 影 印 本 ， 第 13 页 , 【 哪 吓 令 】 
及 【又 一 体 J。 
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数量 上 看 ， 只 曲 中 正 格 曲牌 有 11 首 ， 又 一 体 有 39 首 。 

选取 【又 一 体 】 与 正 格 进行 比较 ， 是 基于 《九宫 大 成 》 编 者 编写 体例 而 定 。《 新 
定 九 宫 大 成 北 词 宫 谱 凡 例 》 解 释 : “ 今 选 字句 最 少 者 为 正 格 ， 凡 增 句 、 增 字 、 平 大 拉 
异 者 ， 皆 为 又 一 体 .” 从 编者 角度 出 发 ， 正 格 被 作为 各 曲牌 的 标准 或 者 说 参照 ， 其 他 
的 又 一 体 增 减 字 、 句 ， 皆 以 正 格 为 准 而 定 。 曲 文 如 此 ， 曲 乐 亦 然 。 

经 过 分 析 ， 正 格 与 又 一 体 之 间 在 曲 乐 方面 存在 以 下 几 种 情况 : 一 是 与 正 格 相似 ， 
包括 部 分 相似 与 基本 相似 两 种 ;一 是 与 正 格 相 异 ， 即 几乎 没有 共同 之 处 。 以 下 举 “ 基 
本 相似 ”两 例 加 以 说 明 。 

1. 上 举 谱 例 1【 又 一 体 】 与 正 格 【 哪 噬 令 】 基 本 一 致 。 正 格 为 元 代 费 唐 臣 杂剧 
《 贬 黄 州 》 第 一 折 中 的 男 曲 。 费 唐 臣 ,元 大 都 人 。 生 卒 年 均 不 详 ， 约 元 世祖 至 元 十 年 
前 后 在 世 ， 所 作 杂 剧 3 种 ， 分 别 是 《 轿 邓 通 》、《 汉 和 孙 相 韦 贤 篇 金 》 及 《 苏 子 瞻 风 雪 贬 
黄 州 ), 今 仅 存 后 一 种 。 另 两 首 【又 一 体 】, 一 首 标 出 自 《 元 人 百 种 》, 一 首 标 出 自 
《 雍 申 乐府 》， 旋 律 亦 与 正 格 较 相 似 。 标 出 自 《 元 人 百 种 》 的 曲牌 实 为 元 代 无 名 氏 作 
《 留 鞋 记 》 第 一 折 中 曲牌 。 标 出 自 《 雍 照 乐府 》 的 曲牌 实 为 明代 无 名 氏 《 点 疑 层 》“ 咏 
雪 ” 套 曲 中 第 5 首 D。 三 首 不 同时 期 的 【又 一 体 】 与 正 格 旋 律 非常 相似 ， 说 明 此 谱 与 
朱 氏 原 谱 关系 不 大 。 

2. 再 以 卷 33 高 官 只 曲 【 叫 外 令 】8 为 例 (参见 谱 例 2)， 正 格 出 处 为 《月 令 承 
应 》, 【又 一 体 】 出 处 为 《十 美人 庆 赏 牡丹 园 》 第 四 折 正 宫 。 此 【又 一 体 】 为 正 格 的 
“ 增 字 格 ”， 即 将 原 词 七 字句 ， 增 作 八 字句 ， 两 琶 句 亦 改 为 七 字句 。 

谱 例 2:【 急 四 令 】 正 变 体 比较 








































































































有 具 。 乐 裔 轮 ,结束 


@ 谢 伯 阳 :《 全 明 散 曲 》， 齐 鲁 书 社 1994 年 版 ,第 5140 页 。 
@ 周 祥和 钰 等 :《 新 定 九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》 第 33 卷 ， 上 海 古 书 流通 处 内 府 影印 本 , 第 9 一 10 页 。 
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笔 前 也 么 哥 。 想 义 琶 ， 字 体 真 难 











由 于 增 字 的 原因 ,【 又 一 体 】 的 节奏 、 音 符 比 正 格 都 要 密 ， 但 每 句 的 结尾 处 所 用 
音符 基本 一 样 ， 二 者 的 最 大 区 别 就 在 节奏 的 玖 密 。《 月 令 承 应 》 是 清宫 内 廷 “ 禁 庭 清 
燕 之 供 "， 是 清 代 宫 廷 中 按 年 节 月 令 的 内 容 与 风俗 编写 的 承 应 戏曲 的 总 称 。《 九 富 大 
成 》 的 编者 常 将 《月 令 承 应 》 曲 牌 作为 正 格 、 作 为 “程式 ”， 其 他 曲牌 作为 【又 一 体 】。 

经 过 比较 可 知 ，39 首 【 又 一 体 】〗 中 ， 只 有 两 首 与 正 格 完全 不 同 ， 其 余 在 旋 法 上 或 
多 或 少 都 有 相似 之 处 。 

11 首 正 格 中 ,【 三 转 小 梁 州 【黄梅 十 了 【 增 字 醋 葫 芦 》 【青天 歌 】【 离 亭 宴 带 
歇 拍 笋 〗】5 首 不 带 变 体 ， 其 余 7 首 均 有 变 体 ， 出 处 有 《元 人 百 种 》《 雍 申 乐 府 》、《 散 
曲 》， 这 些 曲牌 无 法 从 正 变 体 的 比较 中 得 知 与 朱 氏 原 谱 的 关系 。 另 外 ，6 套套 曲 也 不 能 
用 此 法 进行 比较 。 故 笔者 在 下 文中 借鉴 了 杨 萌 浏 先生 的 “语言 音乐 学 ”视角 来 进行 
分 析 。 


(二 ) 语言 音乐 学 视角 中 的 旋律 “ 昆 化 ”考察 


杨 荫 浏 先生 在 《语言 音乐 学 初探 》 一 文中 对 昆曲 中 南北 曲 字 调配 音 进行 了 总 结 ， 
并 将 规律 制作 成 “南北 曲 字 调配 音 表 ”DD， 现 按 其 分 析 方 法 ， 各 取 正 格 、 又 一 体 及 套 曲 
中 的 3 首 另 曲 中 的 片段 进行 分 析 。 谱 例 3 为 【三 台 印 ] 吕 ( 正 格 片断 、 谱 例 4 为 【 哪 
是 令 】(【 又 一 体 ]) 片段 、 谱 例 5 为 套 曲 《端正 好 )@ 中 首 曲 【 端 正好 】 片段。 


@ 杨 荫 浏 等 《语言 与 音乐 》;， 人 民 音 乐 出 版 社 1983 年 版 ， 插 页 。 
回 周 祥 钰 等 :《 新 定 九宫 大 成 南北 词 宫 谱 》 第 27 卷 ， 上 海 古 书 流通 处 内 府 影 印 本 ,第 11 页 。 
图 ” 周 祥 钰 等 :《 新 定 九 官 大 成 南北 词 宫 谱 》 第 34 卷 ， 上 海 古书 流通 处 内 府 影印 本 ， 第 49 页 。 
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谱 例 3:【 三 台 印 】 片 段 


ss 二 = 
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谱 例 5:【 端 正好 】 片段 
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和 人 民 心 结 。 


















































tn 
和 

Qe 
恰 便 似 扩 后 场 争 全 


这 三 个 片段 涉及 前 后 字 之 间 及 本 字 之 间 的 类 型 有 : 42、41、14、24、34、13、 
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23、31、12、32、21、11、22、33、44D。 杨 先生 归纳 为 ，42. 南 曲 随 前 字 去 声腔 而 
下 行 或 下 跳 ， 北 曲 有 时 上 跳 ，41. 南 曲 随 前 字 去 声腔 而 下 行 或 下 跳 ， 北 曲 有 时 上 跳 
14. 略 高 或 大 高 ， 北 曲 有 时 从 低 处 继续 下 行 ， 南 曲阳 去 声 字 首 音 高 低 或 同 度 均 可 ( 男 ， 
北 曲 中 ， 因 为 平声 字 调 偏 高 ， 所 以 在 平声 字 后 接 去 声 字 时 ， 其 后 接 的 去 声 字 腔 有 时 一 
开始 就 可 低 于 平声 ， 从 更 低 处 再 下 行 @8); 24 同 14; 34. 略 高 或 大 高 ， 反 前 字 上 声腔 
方向 而 下 行 ， 南 曲阳 去 声 字 首 音 高 低 均 可 ; 13. 略 低 或 大 低 ; 23 同 13; 31. 随 前 字 上 
声腔 上 行 或 上 跳 ，12. 略 低 或 同 度 ，32. 随 前 字 上 声腔 上 行 或 上 跳 ; 21 同 度 ， 略 高 或 
上 跳 ， 等 等 。 

按 杨 先生 归纳 进行 分 析 ， 这 些 旋律 的 走向 基本 上 与 之 是 一 致 的 。 从 中 可 以 妾 控 
出 ， 这 些 曲 牌 的 旋律 有 着 明显 的 昆 化 痕迹 。 


(三 ) 从 文献 角度 分 析 


我 们 还 可 从 一 些 相关 文献 中 进一步 获取 到 一 些 信息 ， 并 以 此 为 佐证 材料 。 

明 末 清 初 文学 家 钱 谦 益 (1582 一 1664) 在 《 列 朝 诗集 》 称 周 宪 王 “ 制 《 诚 裔 乐 
府 》 传 奇 若干 种 ， 音 律 协 美 ， 流 传 内 府 ， 至 今 中 原 弦 索 多 用 之 ”@。 据 钱 氏 自序 称 “ 复 
有 事 于 斯 集 ， 托 始 于 两 成 ， 彻 简 于 已 丑 ”， 丙 成 即 顺治 三 年 (1646)， 时 钱 氏 授 礼 部 侍 
郎 职 , 己 丑 即 顺 治 六 年 (1649)。 由 此 可 知 ， 钱 氏 编 此 书 时 已 是 清 季 。 朱 氏 杂 剧 历经 
200 多 年 ， 在 清 初 宫廷 内 外 仍 广 为 流 行 ， 足 证 清 代 宫廷 对 朱 氏 杂剧 的 喜好 。 有 清 一 代 ， 
宫廷 成 演 节令 戏 、 庆 寿 戏 ， 这 些 戏 也 大 多 取材 于 神话 传说 。 所 谓 的 节令 戏 情节 非常 简 
单 ， 大 多 是 仙女 、 道 童 载歌载舞 歌颂 皇 恩 浩荡 等 事 ; 庆 寿 戏 也 大 多 数 衍 神仙 下 凡 为 皇 
帝 、 皇 太后 庆 寿 之 类 。 就 题材 内 容 而 言 与 朱 氏 的 创作 是 非常 接近 的 。 清 宫 中 创作 于 乾 
隆 前 期 的 连 台 本 大 戏 也 多 取材 于 历史 与 神话 。 如 张 照 的 《 劝 善 金 科 》 演 目 连 救 母 事 、 
《升平 宝 币 》 演 唐 玄 此 西天 取经 事 ， 周 祥 钰 的 《忠义 璇 图 》 数 衍 梁 山 伯 宋江 事 、《 易 峙 
春秋 》 演 三 国事 ， 王 庭 章 的 《 昭 代 第 韶 》 演 杨 家 将 故事 ， 等 等 。《 九 宫 大 成 》 的 编者 
选取 《 雍 轴 乐府》 作为 编写 材料 时 ， 定 会 关注 《 雍 申 乐府 》 中 明确 注 出 为 朱 氏 作品 的 
曲牌 ， 所 以 , 《九宫 大 成 》 才 会 收入 如 此 多 的 朱 氏 作品 。 从 钱 氏 所 说 “流传 内 府 ”， 至 
今 还 在 用 等 叙述 来 看 ,《 九 宫 大 成 》 似 还 保存 有 朱 氏 原 谱 的 可 能 。 

《新 定 九宫 大 成 北 词 凡 例 》 有 一 段 话 :“ 曲 之 分 别 宫调 ， 全 在 腔 板 。…… 今 悉 依 宣 
调 以 定 腔 板 ， 或 转 因 腔 板 以 正 宫 调 。 腔 之 高 下 ， 按 以 工 尺 ， 而 腔 之 迟 疾 ， 限 以 板 眼 。 
既 考 历 来 相传 之 成 规 ， 复 参 以 国 工 修改 之 新 法 ， 举 向 之 无 板 者 ， 悉 为 点 出 ， 向 之 有 板 
者 ， 重 为 厘 正 。 按 板 循 腔 ， 无 不 可 付 之 歌 证 、 被 之 弦 管 也 .” 这 段 话 讨论 了 宫调 与 腔 


@ 此 处 的 1、2、3、4 分 别 指 阴平 〈 南 曲 了 明 人 同 ) 、 阳 平 〈 南 曲阳 和 人 同 )、 上 、 去 。 
@ 杨 荫 浏 、 孙 从 音 、 武 俊 达 :《 语 言 与 音乐 )， 人 民 音 乐 出 版 社 1983 年 版 ， 第 46 页 。 
四 ” 钱 谦 益 :《 列 朝 诗集 》， 上 镶 山 毛 氏 汲 古 阁 本 ， 顺 治 九 年 (1652)。 
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板 的 关系 ,尤其 强调 腔 板 的 重要 性 。 无 板 点 板 ， 有 板 重 定 ， 按 板 循 腔 ， 歌 诈 弦 管 皆 
有 。 有 板 即 可 有 腔 ， 此 处 的 腔 就 包括 了 旋律 。 板 之 与 谱 的 重要 性 不 言 而 喻 。 但 是 ， 
《 雍 申 乐府 》 全 谱 不 标 工 尺 ， 不 点 板 眼 。《 九 宫 大 成 》 编 者 车 照 摘 《 雍 昭 乐府 》， 则 必 
然 面临 点 板 、 标 注 工 尺 的 工作 。 

我 们 还 可 结合 《九宫 大 成 》 中 《 南 词 宫 谱 凡 例 》 与 两 个 《 序 》 来 看 。 南 词 分 引 、 
正 曲 、 集 曲 ,，“ 今 选 《 月 令 承 应 》、《 法 宫 雅 奏 》 作 程式 、 旧 谱 体 式 不 合 者 删 之 ”，“ 引 
本 于 诗 余 ， 或 半 或 全 ， 不同 旧 谱 ， 不 定 工 尺 , 今 俱 谱 出 ”。 用 清宫 戏 《 月 令 承 应 》 及 
《法 宫 雅 奏 》 作 为 标准 来 衡量 之 前 的 旧 谱 ， 南 词 中 的 “ 引 ”， 其 工 尺 谱 字 也 应 是 由 编者 
新 创 。 

从 编者 提供 的 种 种 信息 来 看 ,《 九 宫 大 成 》 新 创 的 成 分 是 非常 大 的 。 


小 结 

《九宫 大 成 》 收 录 了 明代 藩 王 朱 有 燃 的 杂剧 作品 ， 计 套 曲 6 套 ， 只 曲 50 首 ， 以 单 
曲 计 共 有 129 首 ， 这 个 发 现 未 见于 其 他 人 的 研究 。 

《九宫 大 成 》 编 者 在 摘 引 《 雍 轨 乐 府 》 时 对 曲牌 进行 了 增删 处 理 ， 而 《 雍 昭 乐府 》 
收录 朱 氏 原作 时 亦 经 过 处 理 。 《九宫 大 成 》 收 录 的 这 些 朱 氏 作 品 比 较 严 格 地 遵守 了 北 
曲 用 七 声 的 规定 ， 所 有 曲目 结 音 以 “四 (五 )” 与 “上 ”为 主 ， 这 与 《九宫 大 成 》 全 
谱 反 映 出 来 的 结果 一 致 。 

从 又 一 体 与 正 格 的 曲 乐 比较 来 看 ， 旋 律 大 多 存在 或 多 或 少 的 相似 性 。 再 结合 语言 
音乐 学 角度 对 旋律 的 分 析 来 看 ， 这 些 旋律 也 大 都 呈现 出 昆 化 倾向 ， 这 也 充分 反映 出 乐 
谱 新 创 的 成 分 较 多 。 尽 管 有 文献 显示 在 清 初 内 廷 朱 氏 杂剧 仍 流传 , 但 从 《 北 词 宫 谱 凡 
例 》 及 《 南 词 宫 谱 凡 例 》 记 述 来 看 ， 愈 能 证 明 《 九 宫 大 成 》 所 载 乐谱 大 部 分 都 不 是 朱 
氏 杂 剧 的 原 谱 。 

最 后 ， 需 要 指出 的 是 ， 对 于 【又 一 体 】 中 旋 法 与 正 格 完全 不 同 的 曲牌 ， 以 及 分 析 
谱 例 时 出 现 的 与 杨 先 生 归 纳 相左 的 曲牌 ， 它 们 之 中 是 否 仍 存在 着 前 朝 音 乐 的 遗存 ”这 
些 问题 仍 有 待 于 进一步 深入 研究 。 


作者 简介 : 吴 志 武 (1972 一 )， 星 海 音乐 学 院 教 授 ， 学 报 执行 副 主 编 、 编 辑 部 
主任 。 
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邢 维 凯 


关于 音乐 学 研究 对 象 与 方法 的 再 思考 


我 国 音乐 学 内 部 各 分 支 学 科 的 划分 ， 通常 是 以 研究 对 象 的 区 别 为 依据 的 。 例 如 
“西方 音乐 史学 ”， 顾 名 思 义 ， 就 是 一 门 以 西方 音乐 发 展 的 历史 作为 其 研究 对 象 的 学 
科 ; 而 “中 国 传统 音乐 学 "， 则 是 针对 中 国 的 “民间 音乐 "、“ 宫 廷 音乐 “文人 音 
乐 ”、“ 宗 教 音 乐 ” 等 传统 音乐 文化 所 进行 的 相关 理论 研究 。 这 样 的 划分 看 起 来 似乎 简 
单 明 了 ， 而 且 顺 理 成 章 。 然 而 ， 当 我 们 把 这 种 思路 平移 到 界定 “音乐 美学 ”、 “民族 音 
乐 学 ”等 学 科 的 时 候 ， 却 发 现 其 中 存在 着 逻辑 和 学 理 层 面 的 双重 矛盾 。 

在 第 八 届 全 国 音乐 美学 学 术 研 讨 会 上 ， 部 分 与 会 学 者 就 音乐 美学 的 研究 对 象 问题 
展开 了 一 番 争论 ， 其 中 一 派 学 者 认为 : 音乐 美学 的 对 象 只 能 是 “艺术 音乐 ”而 不 应 包 
括 “ 民 族 的 、 民 间 的 音乐 ”在 内 。 反 对 者 则 认为 ， 如 果 音 乐 美学 不 能 够 把 “艺术 音 
乐 ”之 外 的 其 他 音乐 文化 现象 纳 人 其 对 象 范畴 ,那么 ， 这 种 音乐 美学 只 能 算 作 是 某 一 
种 “特定 音乐 ”( 璧 如 “艺术 音乐 ”或 者 “西方 古典 音乐 ") 的 美学 了 。 于 是 , “站 在 
哪里 说 音乐 “什么 音乐 的 音乐 美学 ”等 一 系列 请 问 接 是 而 来 ， 一 时 间 ， 人 们 忽然 意 
识 到 ， 音 乐 美学 的 研究 对 象 的 确 并 不 像 “ 中 国 音乐 史 ” “西方 音乐 史 ” 等 学 科 那 样 的 
一 目 了 然 。 那 么 ， 对 于 这 样 一 门 难以 界定 其 研究 对 象 的 学 科 ， 我 们 又 该 怎样 来 看 待 它 
与 音乐 学 其 他 学 科 之 间 的 区 别 呢 ? 又 该 如 何 判定 这 门 学 科 独 立 存 在 的 价值 呢 ? 

类 似 的 疑问 也 发 生 在 有 关 民 族 音乐 学 定义 的 探讨 之 中 。 在 大 多 数 人 眼 里 ， 民 族 音 
乐 学 的 研究 对 象 ， 是 “西方 音乐 ”之 外 的 亚洲 、 非 洲 、 拉 美 及 大 洋 洲 等 地 区 各 民族 的 
传统 音乐 。 然 而 一 个 无 可 否认 的 事实 是 ， 所 谓 “ 西 方 音乐 >， 并 不 可 能 被 完全 置 于 
“民族 音乐 ”的 范畴 之 外 。 无 论 “ 西 方 ”或 “东方 ” “欧洲 ”或 “非洲 ”"， 都 仅仅 是 某 
个 特定 地 域 的 称谓 而 已 。 没 有 人 能 够 证 明 东 方 音乐 、 非 洲 音乐 都 是 “民族 音乐 ”而 西 
方 的 或 者 欧洲 的 音乐 就 不 是 “民族 音乐 ”。 由 此 看 来 ， 民 族 音乐 学 也 理应 把 西方 音乐 
纳入 自己 的 研究 范围 。 当 今 ， 愈 来 愈 多 的 音乐 学 者 将 “民族 音乐 学 ”扩充 至 “世界 音 
乐 ”这 一 巨大 的 概念 ， 这 显然 是 从 研究 对 象 的 角度 进行 思考 的 结果 。 但 如 此 一 来 ， 这 
个 学 科 便 无 法 再 将 自身 与 诸如 “音乐 社会 学 “音乐 美学 ”等 其 他 音乐 学 分 支 学 科 相 
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区 别 ， 因 为 它 与 这 些 学 科 在 研究 对 象 上 几乎 可 以 是 完全 重合 的 。 

那么 划分 音乐 学 各 学 科 边 界 的 依据 究竟 是 什么 呢 ? 要 回答 这 个 问题 ， 我 想 至 少 可 
以 从 两 个 方面 着 手 。 一 是 音乐 学 这 门 学 科 产生 和 发 展 的 历史 过 程 ， 如 果 我 们 能 够 对 这 
个 过 程 进 行 一 番 详 尽 的 回顾 与 考证 ， 问 题 的 答案 当然 也 就 不 难 找到 (限于 本 文 的 篇 
幅 ， 笔 者 在 此 不 打算 就 这 个 方面 作 展开 性 陈述 ) 。 除 此 之 外 ， 还 有 另外 一 个 寻求 答案 
的 途径 ， 这 就 是 : 回 到 事实 的 原点 ,然后 进行 不 附带 任何 成 见 的 推论 。 今 天 ， 我 主要 
想 从 这 方面 来 谈 一 谈 自己 对 音乐 学 研究 对 象 与 方法 等 问题 的 一 些 思考 。 

首先 ， 我 们 需要 回答 一 个 最 朴素 的 问题 : 为 什么 会 有 音乐 学 ? 换言之 ， 音 乐 学 是 
为 什么 而 存在 的 ? 答案 就 是 : 解释 音乐 现象 ， 解 决 理论 问题 。 

不 错 ， 我 们 的 音乐 学 ， 我 们 的 种 种 理论 思想 学 说 体系 ， 归 根 到 底 ， 就 是 由 于 这 样 
一 种 单纯 而 又 清晰 的 原因 而 出 现在 人 类 的 知识 系统 中 的 。 既 然 如 此 ， 我 们 也 就 明白 了 
一 个 道理 : 现象 和 问题 ， 决 定 了 理论 的 存在 及 其 价值 。 讲 得 再 直 白 一 些 ， 理 论 就 是 思 
想 的 工具 ， 借 助 于 这 种 工具 ， 我 们 可 以 有 效 地 认识 和 解决 某 些 相 应 的 问题 。 任 何 “ 工 
有 具 ”的 选择 都 是 由 其 特定 的 用 途 和 目的 来 决定 的 ， 正 如 缝 衣服 需 用 针线 而 辟 木 头 则 需 
要 和 低 子 一 样 ， 我们 将 理论 归 为 不 同 的 “学 科 ”， 力 是 因为 这 些 “ 学 科 ” 分 别 属于 解决 
各 类 不 同 问题 的 方法 。 划 分 音乐 学 各 分 支 学 科 的 基本 原则 也 正在 于 此 。 

音乐 学 是 一 门 以 人 类 的 音乐 文化 为 研究 对 象 的 理论 学 科 ， 从 这 个 维度 上 看 ,音乐 
学 属 下 范围 内 的 各 分 支 学 科 之 间 ， 在 所 关注 事物 的 “客观 实在 ”这 一 层面 上 其 实 并 不 
存在 根本 的 区 别 。 人 们 之 所 以 将 音乐 学 这 个 理论 学 科 加 以 分 门 别 类 ， 并 非 由 于 音乐 文 
化 现象 作为 事实 存在 本 身 有 着 某 种 泾 渭 分 明 的 区 别 和 界限 ， 而 是 由 于 人 们 观察 和 认识 
这 些 现象 的 “思维 视角 ”可 能 有 所 不 同 。 在 不 同 的 思维 视角 下 ， 同 样 的 事实 存在 便 会 
呈现 为 具有 不 同 特征 的 “对 象 ”。 正 所 谓 “ 横 看 成 岭 侧 成 峰 ， 远 近 高 低 各 不 同 ”， 是 
“视角 ”决定 了 “对 象 "， 而 “对 象 ” 则 要 求 其 研究 者 采取 与 之 相 适 应 的 理论 方法 与 工 
具 。 音 乐 学 各 分 支 学 科 的 派生 ， 正 是 人 类 认识 事物 的 思维 视角 具有 多 样 性 的 具体 
体现 。 

笔者 在 此 论证 上 述 问 题 的 真正 目的 在 于 强调 : 在 音乐 学 的 学 术 研 究 中 ,应 当 倡导 
“体系 让 位 于 探索 ”的 精神 。 学 科 门 类 、 理 论 体系 的 划分 都 是 相对 的 、 次 要 的 ， 而 问 
题 的 研究 、 真 理 的 探索 才 是 学 术 追 求 的 根本 目标 。 没 有 了 “问题 "， 理 论 研究 便 没有 
了 对 象 ， 没有 了 对 象 ， 也 就 谈 不 上 方法 。 然 而 遗憾 的 是 ， 在 当今 我 国 音 乐 学 理论 研究 
中 ， 以 体系 为 本 位 ， 以 方法 为 目的 的 现象 却 屡见不鲜 。 放 弃 探 索 而 固守 于 体系 的 “ 完 
善 ”， 忽 视 问题 而 热衷 于 概念 的 “创新 ”， 这 已 经 成 为 制约 我 们 学 术 发 展 的 强力 昌 绊 。 
若 要 摆脱 这 种 及 绊 ， 就 需要 本 着 实事 求 是 的 原则 ， 勇 于 打破 学 科 体 系 之 间 的 藩篱 或 思 
想 方 法 之 间 的 界限 ， 积 极 主动 地 进行 “ 跨 界 研究 ” (interdisciplinary research)， 尽 可 
能 广 视 域 、 多 视角 地 看 竺 问题 ， 寻 求 答案 。 近 年 来 国际 音乐 学 研究 中 兴起 的 “新 音乐 
学 ”一 派 ， 其 所 谓 之 “新 ”， 就 在 于 他 们 淡化 了 以 往 音乐 学 中 的 “学 科 ” 观 念 ， 一 切 
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从 问题 出 发 ， 甚 至 打破 了 “音乐 问题 ”和 “ 非 音乐 问题 ”之 间 的 界限 ， 从 而 获得 了 某 
种 新 的 视角 ， 拓 宽 了 学 术 视 野 。 就 这 一 点 来 说 ， 还 是 非常 值得 我 们 学 习 和 借鉴 的 。 

总 之 ， 音 乐 学 研究 的 对 象 ， 是 在 特定 思维 视角 下 看 到 的 各 种 不 同 的 “问题 ”， 而 
不 是 学 科 分 类 硬性 划 定 的 事物 ;音乐 学 的 研究 方法 ， 取 决 于 研究 对 象 〈 问 题 》 所 需要 
的 解决 手段 ， 而 非 依照 学 科 属 性 所 限定 的 思维 模式 和 话语 系统 。 只 有 明确 了 这 一 点 ， 
我 们 的 学 术 研 究 之 路 才 会 愈 走 愈 宽 。 


作者 简介 : 邢 维 凯 (1963 一 )， 博 士 ， 中 央 音 乐 学 院 音乐 学 系 教授 ， 博 士 研 究 
生 导 师 。 研 究 方向 : 音乐 美学 。 
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论 《 和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 序 曲 的 文本 、 分 析 与 演绎 


引 


中 


从 出 现在 音乐 会 节目 单 、 音 像 出 版 物 以 及 网 络 点 播 列 表 上 的 频率 来 看 ， 俄 罗斯 作 
曲 家 格林 卡 的 《和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 序 曲 是 毫 无 争议 的 一 线 热门 曲目 。 不 过 ， 与 很 多 
著名 歌剧 序曲 的 命运 相似 ， 由 于 人 们 接触 完整 歌剧 的 机 会 普遍 较 少 ， 在 音乐 会 上 频繁 
演出 的 序曲 经 常 容易 被 脱离 歌剧 的 整体 框架 与 相关 背景 来 孤立 地 看 待 与 理解 。 且 作为 
一 部 在 戏剧 结构 上 多 少 有 欠缺 的 早期 俄罗斯 歌剧 ， 《和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 在 世界 各 地 
的 完整 上 演 机 会 以 及 相关 音像 制品 不 多 。 与 此 同时 , 《和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 序 曲 却 炙 
手 可 热 ， 除 去 与 艺术 多 少 有 关 的 一 些 原因 以 外 ， 人 们 似乎 还 普遍 将 这 首 序曲 视 作 对 乐 
团 进行 〈 技 术 ) 训练 的 材料 。 如 此 不 可 避免 地 带 来 对 不 同 版 本 乐谱 中 存在 争议 音符 、 
表情 记号 与 演奏 法 的 草率 处 置 以 及 竞 速 赛跑 式 的 片面 肤浅 理解 ， 等 等 ， 在 给 作品 增加 
额外 人 气 的 同时 也 带 来 很 多 隐忧 。 


一 、 文 本 溯源 一 “ 柳 德 米 拉 ” 拯 救 “ 便 斯 兰 " 


(一 )“ 重 斯 兰 ” 的 坎坷 命运 


从 乐谱 文本 的 角度 来 看 ， 这 部 被 很 多 人 自 认 为 烂熟 于 心 的 《 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 
序曲 存在 着 诸多 疑点 和 问题 。 事 实 上 ， 其 总 谱 能 够 流传 至 今 的 过 程 本 身 就 充满 了 不 少 
侥幸 与 悬念 。 自 酝酿 创作 阶段 开始 ， 这 部 歌剧 的 诞生 就 一 直 显 得 十 分 坎坷 : 先是 普 希 
金 在 1837 年 2 月 的 决斗 中 惨死 ， 导 致 格林 卡 不 得 不 亲自 与 其 他 四 位 浆 脚 文人 一 起 根据 
普希金 早年 的 同名 长 诗 东 拼 西 凑 出 歌剧 的 脚本 。 而 在 音乐 方面 ， 由 于 格林 卡 天 生 缺 乏 
有 计划 有 规律 的 工作 习惯 ， 再 加 上 包括 婚姻 失败 在 内 的 诸多 干扰 ， 整 个 写作 时 间 的 跨 
度 长 达 5 年 之 入。 在 此 期 间 ， 歌 剧 的 各 个 段落 以 几乎 完全 偶然 的 颠倒 顺序 陆续 面世 。 
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其 中 ,序曲 是 格林 卡 在 1842 年 9 一 11 月 ， 歌 剧 即 将 首 演 前 不 久 最 后 赶 写 出 来 的 一 一 
“直接 写成 了 管弦 乐 版 ， 常 常 就 躲 在 排练 场 制作 人 的 房间 里 创作 ”DD。 在 仓促 间 ， 格 林 
卡 仅 为 歌剧 《和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 着 写 出 两 份 字迹 深 草 且 充 满 错漏 的 总 谱 ， 分 别 保存 
在 莫斯科 和 圣彼得堡 的 大 剧院 中 。 其 中 ,莫斯科 的 那 份 抄本 在 1853 年 的 一 场 剧院 大 
火 中 被 焚毁 ， 但 这 却 没 有 引起 粗 枝 大 叶 的 格林 卡 以 足够 警惕 。 祸 不 单行 ，1859 年 圣 彼 
得 堡 大 剧院 亦 遭 遇 火 灾 巴 。 万 幸 的 是 ， 格 林 卡 的 妹妹 柳 德 米 拉 “。 谢 斯 塔 科 娃 〈Ludmila 
Ivanovna Shestakova，1816 一 1906)@ 已 经 在 此 之 前 邀请 格林 卡 最 得 意 的 门生 之 一 巴 拉 
基 列 夫 (Mily Alexeyevich Balakirev，1837 一 1910) 根据 圣彼得堡 的 那 份 仅 存 的 孤本 监 
督 抄写 了 两 份 拷贝 。 当 时 ， 格 林 卡 已 于 1857 年 2 月 客 死 在 德国 柏林 ， 如 果 不 是 柳 德 米 
拉 ， 谢 斯 塔 科 娃 的 先 见 之 明 ， 歌 剧 《 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 连 同 其 脸 炙 人 口 的 序曲 一 
并 ， 慌 怕 再 也 难 有 重见天日 之 时 了 @。 


(二 )“ 柳 德 米 拉 ”的 悉心 培育 


柳 德 米 拉 。 谢 斯 塔 科 娃 对 其 兄长 格林 卡 音乐 创作 天 才 的 呵护 与 关照 其 实 从 很 早 就 
已 经 开始 。 她 经 常 提醒 她 那 性 情 中 人 的 哥哥 将 那些 应 张 三 李 四 委 约 创作 的 歌曲 小 品 仔 
细 编 辑 出 版 ， 而 那 本 十 分 重要 的 自传 《札记 )@ 也 是 在 柳 德 米 拉 ， 谢 斯 塔 科 娃 的 百般 敦 
促 甚 至 威逼 利诱 下 才 得 以 形成 并 流传 的 。 格 林 卡 去 世 后 ， 屡 受 丧 夫 、 形 子 之 痛 的 柳 德 米 
拉 。 谢 斯 塔 科 娃 将 她 所 有 的 精力 和 热情 都 投入 到 对 格林 卡 作品 的 整理 出 版 与 推广 宣传 
中 ,尤其 是 这 部 写作 艰难 、 首 演 惨淡 且 当 时 看 来 似乎 前 景 堪忧 的 歌剧 《和 角 斯 兰 与 柳 德 米 
拉 》。 前 面 提 到 的 抄 谱 备份 工作 只 是 一 个 开端 ,她 很 有 战略 眼光 地 意识 到 提升 格林 卡 地 位 
的 最 有 效 方式 是 设法 在 国外 多 争取 一 些 曝 光 与 演 出 机 会 。 于 是 , 柳 德 米 拉 ， 谢 斯 塔 科 娃 





四 ”参见 图 表 1 中 TC2 版 总 谱 前 言 。 

回 ”大 火烧 毁 了 位 于 圣彼得堡 莫斯科 剧院 (Bolshoi Kamenny Theatre) 对 面 的 圆 形 剧 场 (Circus Thea- 
tre)， 后 来 在 原址 重建 了 新 的 剧院 ， 即 著名 的 马 林 斯 基 剧 院 (Mariinsky Theatre)， 于 1860 年 10 月 2 
日 以 格林 卡 《 为 沙皇 献身 》( 即 《 伊 凡 … 苏 萨 宁 》) 作为 开幕 演出 正式 启用 。 在 老 旧 的 莫斯科 剧院 于 
1886 年 被 停 用 后 ， 马 林 斯 基 剧 院 成 为 了 莫斯科 剧院 的 唯一 继承 者 。 格 林 卡 的 两 部 歌剧 《为 沙皇 献 
身 》 和 《 重 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 分 别 于 1836 年 和 1842 年 的 12 月 27 日 (相隔 六 年 的 同一 天 ) 在 莫斯科 
剧院 首 演 。 参 见 ， http: //www. mariinsky. ru/en/about/history _ theatre/mariinsky _ theatre/ 与 ht- 
tp: //en. wikipedia. orgwikiMariinsky _ Operahttp: //en. wikipedia. orgwikiBolshoi _ Kamenny _ The- 
atre。 

@” 柳 德 米 拉 (Ludmila〉 是 斯 拉夫 民族 的 女性 常用 名 ， 格 林 卡 的 妹妹 与 歌剧 女 主角 磁 巧 同名 ，Shestako- 
va 是 她 丈夫 的 姓氏 ， 为 了 避免 混淆 ， 文 中 用 柳 德 米 拉 “。 谢 斯 塔 科 娃 指称 格林 卡 的 妹妹 。 

四 ”Bertensson，S.. “Ludmila Ivanovna Shestakova 一 Handmaidto Russian Music” [J] .The Musical 
Quarterly, 1945, 31 (3): 331 一 338. 

回 奥 尔 洛 瓦 编 :《 论 音乐 与 音乐 家 : 格林 卡 书信 、 札 记 、 谈 话 录 》， 刘 小 石 译 ， 音 乐 出 版 社 1957 年 版 ， 
第 22 页 。 英 文 版 见 Orlova, A. .Glinka’'s Life in Music : AChronicle [M] . Hoops, R. (trans. ) U- 
niversity of Rochester Press, 1988, 
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陆续 将 一 些 重要 作品 题 献 给 与 格林 卡 生前 关系 友好 的 国外 音乐 家 中 ， 同 时 又 开始 联系 欧 
洲 的 知名 剧院 上 演 格林 卡 的 作品 。 不 久 ， 题 献 给 柏 辽 兹 的 《和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 序 曲 于 
1858 年 在 德国 莱比锡 出 版 (封面 参见 图 表 1)。 这 是 该 歌剧 序曲 最 早 公开 出 版 的 总 谱 ， 
1865 年 斯 科 特 公 司 〈Schotb) 又 根据 这 个 源头 出 版 了 乐队 分 谱 ， 对 后 世 影 响 很 大 。 另 一 
方面 ，1866 年 由 巴 拉 基 列 夫 出 马 在 布拉格 剧院 筹划 上 演 的 《 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 也 取 
得 了 成 功 。 这 些 都 作为 柳 德 米 拉 。 谢 斯 塔 科 娃 手 中 的 筹码 ， 促 使 圣彼得堡 马 林 斯 基 剧 院 
于 1872 年 又 全 新 制作 了 该 剧 ， 大 大 提升 了 这 部 歌剧 在 俄罗斯 音乐 舞台 上 的 地 位 。 接 着 ， 
为 了 进一步 扩大 与 巩固 影响 力 ， 同 时 也 为 了 实现 格林 卡 的 遗愿 ， 柳 德 米 拉 。 谢 斯 塔 科 娃 
筹划 用 变卖 自己 最 后 一 块 土地 换 来 的 钱 来 自费 出 版 《 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 歌 剧 的 完整 总 
谱 。 为 此 ， 她 找 来 了 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 、 里 亚 多 夫 和 巴 拉 基 列 夫 等 几 位 当时 最 优秀 的 
音乐 家 对 总 谱 进 行 了 全 面 细致 的 修订 ， 包 括 删 减 段 落 的 恢复 与 许多 错误 的 修正 ， 等 等 。 
当 出 版 工作 终于 在 1878 年 底 完成 后 ， 柳 德 米 拉 。 谢 斯 塔 科 娃 向 俄国 的 所 有 重要 音乐 机 
构 以 及 国外 的 很 多 图 书馆 和 歌剧 院 赠送 了 这 套 厚 达 700 余 页 、 俄 文 与 德 文 双 语 对 照 的 完 
整 歌剧 总 谱 ， 为 这 部 作品 以 较为 可 靠 的 文本 形式 在 国内 外 长 期 广 为 流 传 莫 定 了 坚实 的 基 
础 ， 也 构成 了 诠释 这 部 歌剧 及 其 序曲 部 分 的 主要 文本 依据 (图表 2)@。 


< 环 和 
E 了 本 | 
- E 





图 表 1 《和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 序 曲 1858 年 首 版 总 谱 封面 ， 用 法 语 
标注 了 曲名 、“ 作 曲 : 格林 卡 "、“ 编 订 与 受 题 献 人 : 柏 辽 兹 先生 ” 
以 及 “作曲 家 的 妹妹 ” 柳 德 米 拉 “ 谢 斯 塔 科 娃 的 姓名 等 字样 


@ 参见 : http: //www. hberlioz, com/ Russia/ russiafriends. htm。 

回 ”参见 同上 。 字 母 缩写 笔者 为 了 引用 方便 自 创 的 一 种 编号 。T 可 以 看 作 是 Text 的 缩写 ， 大 写 A、B、C 则 
代表 三 种 不 同性 质 的 版 本 ，1、2、3 代表 时 间 先 后 ， 小 写 a、b 用 来 区 分 同一 系列 的 总 分 谱 或 总 缩 谱 。 
其 中 TA2、TBI1、TB2 和 TB3 版 可 在 http: //imslp. orgwikiRuslan _ and Lyudmila (Glinka, 
Mikhail) 下 载 ， 其 中 首 版 乐谱 的 出 版 细节 可 见 Fuld, J.J.. The Book of World 一 Famous Music: Classical， 
Popular, and Folk (Revised and Enlarged) [M]， Dover Publications，2000。 
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图 表 2 


首 版 


歌剧 声乐 谱 | St，Petersburg: Stellovsky | ”俄语 与 德语 歌词 ，396 页 
TA3 歌剧 总 谱 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 等 编订 
| 





















重要 再 版 


Georgy Kirkor 编订 






















二 、 音乐 分 析 





“ 鲁 斯 兰 ” 大 战 “ 切 尔 诺 莫 尔 ” 


与 很 多 著名 歌剧 一 样 , 《和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 的 剧情 相当 简单 ， 大 致 讲述 了 武士 
和 鲁 斯 兰 战胜 妖魔 切 尔 诺 莫 尔 解救 公主 柳 德 米 拉 的 英雄 救 美 之 事 。 序 曲 相当 于 是 整 部 歌 
剧 的 浓缩 版 “预告 片 "， 综 合 运用 了 很 多 剧 中 的 精华 素材 ， 其 奏鸣曲 式 的 大 致 结构 如 
下 所 示 (图 表 3)。 


图 表 3 


1 一 20 引子 BG=D 
7 





120 一 133 结束 部 
133 一 169 第 一 阶 


mri 
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小 节 
237—278 


再 现 部 E 
297 一 235 副 部 入 一 8 一 人 


6 
尾声 
第 有 PR 


(一 ) 引子 与 呈 示 部 


序曲 引子 〈 谱 例 1) 的 前 半 部 分 即 作 曲 家 本 人 所 描述 的 “拳头 ”了 动机 而 后 半 部 
分 则 是 “突飞猛进 ”的 音阶 ， 两 者 在 随后 都 有 重要 的 发 展 和 应 用 。 其 中 “拳头 ”动机 
下 方 的 四 度 跳 进 音 型 在 全 曲 中 也 经 常 起 到 一 种 对 该 动机 相对 弱化 的 暗示 作用 。 主 部 主 
题 ( 谱 例 2) 和 副 部 主题 〈 谱 例 4) 分 别 代表 了 和 鲁 斯 兰 雄 心 勃勃 、 一 往 无 前 的 英雄 形象 
以 及 向 柳 德 米 拉 倾 诉 瑞 肠 、 恒 慑 美好 的 抒情 表述 。 前 者 和 序曲 引子 均 取 材 于 歌剧 的 终 
曲 合唱 ， 歌 词 部 分 表达 了 对 神明 、 国 家 与 爱情 的 歌颂 祝福 以 及 正义 终 将 战胜 邪恶 的 乐 
观 信念 ， 充 满 了 辉煌 的 力量 和 速度 。 后 者 则 来 源 于 第 二 幕 中 鲁 斯 兰 的 咏叹 调 〈 谱 例 
5)， 以 对 柳 德 米 拉 的 深情 呼唤 引入 ， 用 独白 的 形式 表达 了 对 她 的 爱恋 、 安 慰 以 及 降服 
妖魔 、 拯 救 爱 人 的 决心 。 

谱 例 1: 引子 (开头 即 “拳头 ”动机 ) 

































@ 文中 带 引 号 的 这 些 动机 名 称 是 直接 或 间接 参考 奥 尔 洛 瓦 编 《 论 音乐 与 音乐 家 : 格林 卡 书信 、 札 记 、 
谈话 录 》， 刘 小 石 译 ， 音 乐 出 版 社 1957 年 版 。 
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谱 例 3: 连接 部 的 “ 刀 又 杯 盘 碰撞 ” 





谱 例 5: 副 部 主题 出 处 《〈 第 二 幕 中 鲁 斯 兰 的 咏叹 调 ) 


qmorose 
8 





Jn sa - - J3, Jlexb cy 
0 Lud. wi - 





- MI Me pa - AMoeTh. 
fa, hcld sind urns dr Ct . 





序曲 连接 部 按照 惯常 的 手法 由 引子 和 主 部 的 材料 加 以 引申 转折 ， 不 过 织 体 中 还 有 
一 系列 穿梭 于 整个 弦 乐 声 部 的 分 解 八 度 拨 奏 〈 谱 例 3) 显得 有 些 异 乎 寻常 地 忙碌 嘲 杂 ， 
这 不 由 得 让 人 联想 到 作曲 家 在 《札记 》 中 写 下 的 一 段 话 : “…… 我 到 过 很 多 餐厅 的 楼 
上 有 厢 座 里 。 楼 下 的 刀 又 杯 盘 碰撞 的 声音 感染 了 我 ， 使 我 动 念 把 这 些 东西 运用 到 《和 鲁 斯 
兰 》 的 序曲 里 面 去 ， 以 后 我 将 尽 可 能 做 到 这 一 点 。”D 显然 ,连接 部 中 这 一 串 串 的 拨 奏 
接力 完全 符合 这 一 特殊 的 潜在 灵感 并 在 展开 部 中 有 进一步 体现 。 


@ 奥 尔 洛 瓦 编 :《 论 音乐 与 音乐 家 : 格林 卡 书信 、 札 记 、 谈 话 录 》、 刘 小 石 译 ， 音 乐 出 版 社 1957 年 版 ， 
第 20 页。 
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(二 ) 展开 部 


呈 示 部 临近 结尾 的 “结束 部 ”位 置 实际 上 更 加 突出 了 通过 向 下 模 进 转调 而 引 向 展 
开 部 的 连接 导入 功能 。 相 对 于 呈 示 部 的 热闹 辉煌 ， 展 开 部 整体 上 显得 有 些 阴 暗 琐碎 ， 
几乎 综合 了 前 面 出 现 过 的 所 有 主要 素材 。 以 副 部 材料 〈 结 合 局 部 的 歌词 大 意 与 调式 ， 
不 妨 将 此 命名 为 “宿命 ”动机 ) 在 e 小调 上 的 声 部 模仿 作为 开端 ， 随 后 被 序曲 开头 的 
“拳头 ”动机 所 打 断 ， 接 下 来 则 出 现 了 十 分 重要 的 新 材料 一 “魔幻 ”动机 〈 谱 例 6): 
圆号 长 音 背 景 下 弦 乐 氢 奏 与 木管 断 奏 的 诡异 呼应 ， 这 出 自 第 一 幕 中 妖怪 切 尔 诺 莫 尔 在 
宴会 上 据 走 柳 德 米 拉 后 ， 众 人 被 魔法 所 惑 不 知 所 措 、 茫 然 若 失 且 又 暗自 丽 惧 的 场景 。 
几乎 凝 国 的 气氛 稍 后 又 被 “宿命 ”动机 夹杂 着 上 行 音阶 、“ 刀 叉 杯 盘 ” 和 “拳头 ” 低 
音 的 灵动 追逐 所 打破 ,并 在 主 部 象征 鲁 斯 兰 的 “英雄 ”动机 中 到 达 高 点 。 接 着 ， 上 述 
“宿命 ”( 柳 德 米 拉 ) 一 “拳头 ”一 “魔幻 ”( 切 尔 诺 莫 尔 ) 一 “英雄 ”( 重 斯 兰 ) 交替 
的 音乐 进程 在 相隔 四 度 的 调 性 上 几乎 又 原样 重复 了 一 次 (参见 图 表 2)， 随 后 便 在 圆号 
长 音 背景 下 由 “宿命 ”动机 与 弱化 的 “拳头 ”动机 交替 并 逐渐 消退 ， 似 乎 象征 着 切 尔 
诺 莫 尔 的 魔法 暂时 控制 了 局 面 ， 柳 德 米 拉 没 能 逃 过 难以 摆脱 的 宿命 。 

谱 例 6: 展开 部 中 的 “魔幻 ”动机 








FL 





三 + 一: 一 二 一 = 一 (二 二 一 
一 一 一 一 一 一 


05 | 和 一 一 一 一 一 一 上 
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(三 ) 再 现 部 与 尾声 


片刻 的 沉寂 后 ， 序 曲 开头 的 热烈 气氛 很 快 卷土重来 。 再 现 部 照例 重复 了 呈 示 部 的 
所 有 材料 ， 只 是 在 主 副 部 的 调 性 安排 上 显得 别具一格 。 在 呈 示 部 中 副 部 主题 出 现在 了 
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主 部 (D) 上 方 小 三 度 的 调 性 上 〈F) ， 而 在 再 现时 副 部 则 在 属 调 A 大 调 上 ， 反常 的 调 
性 安排 或 许 暗示 着 潜在 的 危机 和 矛盾 并 没有 统一 且 更 加 激化 对 峙 了 起 来 。 果 然 ， 如 果 
说 展开 部 只 是 鲁 斯 兰 与 切 尔 诺 莫 尔 不 期 而 遇 ， 切 尔 诺 莫 尔 略 施 小 计 在 暗中 作 煤 的 话 ， 
尾声 则 成 为 了 两 者 正面 交锋 的 场面 。 切 尔 诺 莫 尔 在 剧 中 不 仅 是 拥有 邪恶 力量 的 魔法 
师 ， 同 时 也 是 个 形象 滑稽 可 笑 的 丑角 侏儒。 因此 ， 格 林 卡 在 剧 中 精心 设计 了 分 别 以 下 
行 全 音 音 阶 和 半音 音阶 为 特点 的 两 种 动机 来 象征 切 尔 诺 莫 尔 的 两 个 侧面 〈 谱 例 7)， 其 
中 骇 人 的 “邪恶 ”动机 在 第 四 幕 鲁 斯 兰 与 切 尔 诺 莫 尔 决战 等 场景 中 均 有 运用 ， 而 尝 尝 
乎 竹 的 “丑角 ”动机 则 在 歌剧 末尾 切 尔 诺 莫 尔 被 降伏 后 作为 战利品 被 抬 上 来 时 出 现 
显然 ， 这 两 种 动机 非 调 性 、 非 人 间 的 性 质 都 具有 颠覆 性 和 破坏 性 的 力量 ， 与 以 大 三 和 
弦 为 骨架 的 鲁 斯 兰 “ 英 雄 ” 动 机 水 火 不 容 。 到 了 Piu mosso 后 尾声 的 第 二 阶段 ， 凯 旋 
的 “英雄 ”动机 、 加 强 的 “拳头 ”动机 、 辉 煌 的 分 解 八 度 以 及 呼 吐 的 飞驰 音阶 一 并 组 
合 出 击 ， 最 终 把 侏儒 切 尔 诺 莫 尔 消灭 得 体 无 完 肤 。 
谱 例 7: 尾声 中 以 下 行 半音 音阶 和 全 音 音阶 为 特点 的 “丑角 ”和 “邪恶 ”动机 


Es pm pn Ar _ Ar ,Sm -ee 二 全 一 


上 一 于 
i a re 
| EO Ta re ye Fe 


= rc Fr :er- 放 am ra 5 一 nr 一 一 weeeca 








三 、 演 绎 版 本 一 一 “姐夫 ”领跑 “狂飙 之 途 ” 了 


如 果 对 照 整 部 歌剧 以 及 序曲 部 分 的 乐谱 文本 ， 音 乐 内 在 的 逻辑 与 戏剧 性 的 发 展 线 
索 是 完全 统一 的 。 从 演绎 的 角度 来 看 ， 特 别 是 对 于 常 在 音乐 会 上 单独 演奏 的 序曲 来 
说 ， 某 种 程度 上 就 是 需要 通过 合理 的 构思 和 设计 尽 可 能 将 其 中 微缩 的 戏剧 矛盾 生动 夸 
张 地 呈现 出 来 。 为 了 具体 探讨 演奏 中 的 有 趣 细节 ， 图 表 4 中 分 别 精 选 了 《和 鲁 斯 兰 与 柳 
德 米 拉 》 的 三 部 全 剧 和 序曲 录音 〈 像 )， 接 下 来 将 主要 围绕 这 些 代 表 性 版 本 来 进行 比 
较 分 析 。 


@ “姐夫 ”是 对 杰 基 耶 夫 的 戏 庆 称谓， 由 于 他 所 指挥 的 该 曲 速度 较 快 ， 仿 佛 起 到 一 种 领导 性 的 作用 ， 使 
得 这 首 作 品 的 演绎 速度 一 直 被 众多 乐团 竞相 比较 ， 故 称 为 “ 狂 疾 之 途 ”。 
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图 表 4 
指挥 出 版 信息 (网址 ) 
全 剧 录音 ( 像 ) 


Samuel Bolsho: Theatre Or- 


Samosud | chestra, Moscow 














Melodia M10 46739 (4 LP) 最 早 的 全 剧 录 音 





Pte Re . 

Valery pe ee | Philipps 446 746 一 2 (3CD) | 评价 最 高 、 最 早 
Gergiev | Sa ng | ppilips 075 096 一 9 (DVD) ”| 的 视频 版 
Theatre Orchestra) 








Alexan- 


Orchestra of the Bol- | Pentatone PTC 5186 034 | 较 新 的 所 谓 原 


der Ved- 
shoi Theatre, Moscow | (3SACD) 作 版 
ernikov 


序曲 录音 〈 像 ) 
Berlin http: //v.youku. com/v _ 
Philharmonic Orches- | show/id ”XNDUI1NjQ5MDA | 最 慢 的 版 本 之 一 
tra 一 . html 








Zubin 
Mehta 








Valery The Mariinsky Theatre | http://v. youku. com/v_show 
Gergiev | Orchestra /id XMTY5MTE3NIic2. html 


最 快 的 版 本 之 一 








Nanjing Philharmonic | http://v. youku. com/v_show/ | 笔者 亲自 参与 
Orchestra (南京 爱 乐 ) | id_XNDI5NjJY4NjA4. html 演奏 





(一 ) 初始 速度 与 整体 构思 


演奏 这 首 序 曲面 临 的 首要 问题 当然 是 整体 速度 ， 因 为 这 不 仅 牵涉 对 乐团 的 技巧 和 
体力 考验 ， 更 决定 了 音乐 的 性 格 和 效果 。 有 以 下 几 个 相关 因素 值得 考虑 : 

(1) 格林 卡 本 人 针对 这 首 序曲 曾 说 过 : “节奏 之 快 ， 狐 如 万 马 奔 腾 ; Presto 是 活 
跃 的 ， 就 像 莫扎特 的 《 费 加 罗 》 中 的 前 奏 曲 ， 而 且 也 用 的 D 大 调 。 不 同 的 只 是 我 的 前 
奏 曲 具有 另外 一 个 特性 ， 俄 罗斯 的 特性 ”0 

(2) 从 乐谱 文本 来 看 ， 各 个 版 本 对 于 序曲 的 初始 速度 和 表情 有 很 不 一 样 的 标记 
(参见 图 表 5) 。 

(3) 放眼 整 部 歌剧 ， 由 于 序曲 开头 的 音乐 材料 在 终 曲 合唱 中 还 有 几乎 原样 的 再 
现 ， 并 加 以 更 快 的 速度 标记 ， 尤 其 在 完整 歌剧 演出 中 ， 不 得 不 考虑 两 者 相对 的 速度 关 
系 〈 人 参见 图 表 5)。 

(4) 若 结合 终 曲 合唱 中 歌颂 凯旋 的 歌词 大 意 ， 据 弃 “ 狂 磊 突 进 ” 的 飞 奔 而 赋予 序 
曲 开头 “盛大 庄严 ”的 进行 曲 效果 也 未 必 完 全 不 可 。 





四 奥 尔 洛 瓦 编 ;《 论 音乐 与 音乐 家 : 格林 卡 书信 、 札 记 、 谈 话 录 》， 刘 小 石 译 ， 音 乐 出 版 社 1957 年 版 ， 
第 22 页 。 
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序曲 速度 终 曲 速度 
Presto/ M. ML J 一 140 Prestissimo/ M. ML. 一 152 


O@ 









Presto /M. ML. j= 135 
















Prestissimo / M. M. d= 152 
Prestissimo / M. M. = 152 


TA3 Eagle (doolitisaine) ZN NM, d=146 
TB2, TCl1 |Presto (risolutissimo) /M. ML d=152 
TB3 Presto (risolutissimo) /M. ML j= 140 
结合 上 述 四 个 因素 ， 特 别 是 图 表 5 中 所 列举 的 文本 差异 ， 便 不 难 理解 中 外 指挥 家 

和 演奏 者 在 速度 问题 上 为 何 会 有 如 此 明显 的 分 歧 。 图 表 6 对 三 个 代表 性 版 本 进行 了 动 


态 的 速度 分 析 ， 其 中 杰 基 耶 夫 率领 马 林 斯 基 交 响 乐 团 毫 无 基 念 地 赢得 了 “ 话 车 ”的 桂 
冠 ， 而 梅 塔 棒 下 的 柏林 爱 乐 则 以 四 平 八 稳 的 进行 曲 式 处 理 垫底 。 尽 管 三 个 版 本 都 达到 
或 超出 了 图 表 5 中 M. M. 二 152 的 最 快 节拍 器 标记 。 

当然 ， 速 度 快 慢 并 不 能 作为 评判 演奏 质量 的 绝对 标准 ， 但 却 可 能 隐 含 了 很 多 重要 
的 相关 信息 。 首 先 ， 综合 图 表 1、 图 表 2 和 图 表 5 不 难 发 现 ， 源 自 德国 莱比锡 的 TA2、 
TB1 和 TC2 是 所 有 版 本 中 速度 标记 最 慢 的 ， 这 或 许 与 柏林 爱 乐 采取 相对 保守 的 演奏 速 
度 有 着 密切 联系 (这 一 点 随后 还 会 有 更 为 确切 的 证 明 )。 其 次 ， 可 能 与 两 组 演奏 者 不 
同 的 民族 归属 有 关 ， 柏 林 爱 乐 代表 了 扎实 厚重 、 逻 辑 谨 严 的 德 奥 式 诠释 ， 而 马 林 斯 基 
则 带 有 几 分 喝 了 伏特 加 后 的 俄罗斯 式 狂 野 。 最 后 ， 两 位 指挥 家 独特 的 艺术 构思 也 是 必 
不 可 少 的 重要 因素 ， 梅 塔 作 为 一 位 深 受 德 奥 音 乐 文化 浸染 的 亚 毅 指 挥 家 ， 他 之 所 以 选 
择 上 述 从 歌词 和 音乐 角度 都 能 勉强 接受 的 “盛大 庄严 ”效果 可 能 与 巨型 露天 演出 的 环 
境 因素 有 关 。 而 杰 基 耶 夫 作为 曾 多 次 指挥 《和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 完 整 演出 并 灌录 该 剧 
CD、DVD 的 俄罗斯 本 土 指挥 家 ， 他 的 想法 应 该 会 相对 更 加 全 面 一 些 。 暂 时 先 撤去 深 
度 艺术 构思 不 说 ， 仅 从 表面 上 看 ， 正 如 先前 所 指出 ， 这 部 歌剧 序曲 的 速度 Presto 与 终 
曲 的 速度 Prestissimo 有 着 潜在 的 相对 关系 。 至 少 在 完整 的 歌剧 演出 中 ， 若 不 对 开头 序 
曲 的 速度 作 一 定 程 度 的 保留 ， 将 面临 无 法 在 终 曲 中 作 进 一 步 提升 的 旭 和 炊 ， 相 信 格 林 卡 
当初 在 写作 这 两 段 音 乐 时 也 必定 要 思考 这 个 因素 。 当 然 ， 由 于 歌剧 长 达 三 个 多 小 时 ， 
或 许可 以 用 听众 娇 弱 的 记忆 力 为 赌注 ，TB2 明显 自 相 矛盾 的 节拍 器 提示 Presto 二 Pres- 
tissim 一 M. M. 152 正 瞳 示 了 这 一 点 (如果 为 Prestissim， 相 应 写 上 三 180 之 类 的 更 快 标 
记 或 又 将 面临 与 乐队 同步 的 四 部 合唱 根本 无 法 跟 上 的 技术 困难 )。 反 之 ,在 序曲 单独 
的 音乐 会 演出 中 ， 是 否 可 以 考虑 名 正言 顺 地 用 Prestissim 代 蔡 Presto 呢 ? 杰 基 耶 夫 本 








Prestissimo / M. ML. 小 152 





@ 这 几 个 版 本 是 单独 的 序曲 总 分 谱 ， 所 以 只 有 序曲 的 速度 ， 没 有 终 曲 速度 。 


论 《 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 序 曲 的 文本 、 分 析 与 演绎 “| 373 


人 的 完整 歌剧 录音 和 音乐 会 上 的 序曲 录音 大 致 可 以 证 明 以 上 假定 和 推论 ， 即 在 完整 歌 
剧 中 留意 拉 开 Presto 和 Prestissim 的 一 定 区 别 ， 而 在 音乐 会 中 却 可 以 毫 无 顾 鼠 地 “ 狂 
飙 突进 *。 这 或 许 也 可 以 用 来 为 当今 大 多 数 录音 和 演出 都 明显 超出 M. M. = 135、 
M. M. d=140 甚至 M. M. J 二 152 来 辩护 和 开脱 。 

图 表 6， 杰 基 耶 夫 2006 版 、 李 购 2010 版 和 梅 塔 1997 版 速度 分 析 ， 图 中 纵 坐 标 是 
每 分 钟 节拍 数 〈BPM，Beat Per Minute) ， 横 坐标 对 应 于 乐谱 上 的 小 节 数 ;点 是 每 一 
拍 的 “瞬间 速度 ”， 黑 线 是 采用 平滑 处 理 以 后 的 速度 曲线 ， 曲 线 上 的 灰 边 来 表示 相对 
力度 的 大 小 。 图 中 还 标注 了 曲 式 结构 等 相关 提示 。 


展开 部 再 现 部 尾声 
第 一 阶段 | 第 二 阶段 | 返回 主 部 oi 


呈 示 部 






主 部 
Prestold=135/140/152 
240 Ga 




















二 本 i - 本 家 i ES 
格林 卡 合 斯 兰 与 堵 熏 米 技 树 桓 / 梅 涛 指 挥 柏 林地 乐 乐团 / 耗 时 319.62 秒 , 平均 连 弓 151. 7/ 窗口 参数 56. 325 移 , 的 合 8 小 节 


(二 ) 中 微观 布局 设计 与 比较 


事实 上 ， 这 首 序曲 在 演奏 角度 的 构思 关键 还 不 仅 在 于 孤立 地 衡量 客观 速度 的 快 
慢 ， 而 在 于 如 何 合理 体现 格林 卡 所 期 待 的 俄罗斯 式 突飞猛进 等 艺术 效果 。 更 进一步 ， 
该 如 何 通 过 巧妙 而 富有 好 辑 的 中 微观 布局 和 细节 设计 来 突出 表现 乐谱 文本 中 所 暗示 的 
戏剧 性 因素 ? 只 需 稍 加 比较 ， 我 们 将 不 难 发 现 杰 基 耶 夫 的 演绎 不 仅 在 竞 速 赛跑 的 角度 
完胜 了 其 他 版 本 ， 并 且 在 很 多 方面 都 可 疾 可 点 。 从 图 表 6 可 以 看 出 ， 杰 基 耶 夫 版 的 速 
度 波 动 起 伏 非常 夸张 ， 而 这 种 弹性 起 伏 无 疑 具有 深层 结构 和 表现 意义 ， 让 人 不 由 联想 
到 富 特 文 格 勒 式 的 加 速 与 减速 的 宏伟 波浪 。 在 一 次 访谈 中 杰 基 敢 夫 曾 提 到 : “指挥 中 
最 困难 的 事 不 是 跌落 到 机 械 的 打 拍子 中 去 。 因 此 ， 应 该 对 几乎 每 一 小 节 音 乐 都 永 不 满 
足 地 探寻 一 个 实 实在 在 的 速度 、 一 个 实 实在 在 的 脉动 ， 而 不 是 仅 用 一 个 速度 贯穿 整个 
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乐章 。 这 是 绝 大 多 数 指挥 家 都 未 曾 掌握 的 真 详 。”O 毫 无 疑问 ， 在 富 氏 及 其 追随 者 中 ， 
杰 基 耶 夫 本 人 已 修成 了 这 门 象征 音乐 诠释 化 境 的 “上 乘 武 功 ”。 

首先 ， 从 较 大 的 层次 上 来 看 ， 杰 基 耶 夫 版 通过 速度 的 弹性 起 伏 将 引子 一 呈 示 部 一 
展开 部 一 再 现 部 一 尾声 的 结构 布局 勾勒 得 非常 清晰 。 其 中 ， 副 部 歌唱 主题 的 合理 放 
缓 、 连 接 性 段落 的 向 前 运动 、 展 开 部 整体 紧凑 且 三 段 脉 络 清晰 以 及 尾声 作为 整体 进行 
渐 快 处 理 〈 而 非 看 到 Piu mosso 再 遵 命 加 速 ) 等 都 雄辩 地 表明 了 杰 基 耶 夫 艺 高 胆 大 之 
处 。 如 此 ， 不 仅 将 乐曲 的 全 貌 轮 廊 及 其 内 在 逻辑 更 加 刻骨 铭 心 地 映射 在 听 者 的 脑海 
中 ， 并 且 让 很 多 细节 变 得 更 加 精彩 动人 。 例 如 ， 在 构思 续 密 的 高 速 流动 中 ,和 鲁 斯 兰 英 
雄 主 题 中 的 飞驰 音阶 似 盔甲 鳞片 般 闪 炮 且 有 效 支撑 着 旋律 走向 的 骨架 形态 ， 通 过 局 部 
速度 节奏 伸缩 的 无 痕 塑性 与 无 颖 连接 ， 展 开 部 中 各 个 动机 的 频繁 变换 形成 了 某 种 具有 
灵性 和 生命 感 的 有 机 萌动 而 非 刻 板 地 拘泥 于 音乐 自身 的 逻辑 〈 这 固然 必要 ， 但 却 要 低 
一 个 层次 ， 且 看 杰 基 耶 夫 如 何 将 “魔幻 ”动机 mf 一 pp 的 力度 对 比 进一步 塑造 成 具有 
胁迫 恺 怖 感 的 对 话 )， 而 经 过 先前 夸张 地 渐 快 渐 强 烘托 ， 尾 声 中 妖怪 切 尔 诺 莫 尔 藉 迎 
亮相 并 被 暴 捷 得 体 无 完 肤 便 显得 更 为 自然 生动 …… 以 上 的 这 一 切 都 应 该 与 格林 卡 笔下 
的 俄罗斯 式 魔幻 歌剧 的 风格 完全 吻合 。 

相 比 之 下 ， 其 余 版 本 虽然 在 很 多 方面 有 相似 之 处 ， 但 多 少 都 有 些 黯 然 失色 。 先 前 
已 经 提 及 梅 塔 与 柏林 爱 乐 版 的 保守 处 理 可 能 与 乐谱 版 本 、 民 族 风格 以 及 演出 环境 等 因 
素 有 关 ， 倒 也 形成 了 尚 能 自圆其说 的 “威武 高 贵 ”之 感 。 而 速度 介 于 三 者 之 中 的 李 购 
与 南京 爱 乐 版 本 值得 专门 一 提 ， 这 是 本 人 近年 来 与 很 多 指挥 家 上 百 次 演奏 这 首 序曲 印 
象 较 为 深刻 的 一 次 。 当 时 ， 李 飚 作 为 世界 一 流 打 击 乐 演奏 家 刚刚 涉足 指挥 台 不 入， 在 
几 天 的 排练 过 程 中 对 这 首 大 家 早已 “烂熟 ”的 乐曲 花费 了 不 少 心血 。 记 得 他 曾 不 厌 其 
烦 地 要 求 我 们 在 分 谱 上 将 再 现 部 前 mf 一 ff 的 渐 强 改 为 pp 一 ff， 并 在 其 间 增 加 了 p、mp 
等 更 多 细 化 的 力度 提示 。 显 然 ， 他 本 能 地 认为 这 个 部 位 的 渐 强 不 可 避免 地 伴随 渐 
快 ) 需要 得 到 突出 。 其 实 ， 从 乐谱 版 本 来 看 mf 一 ff 的 力度 提示 最 早出 现在 TA1、TA2 
版 中 ， 并 在 TB1、TB3、TC2 以 及 常用 的 乐队 分 谱 中 被 继承 。 而 在 TA3、TB2 和 TC1 
中 是 p 一 和 f。 李 炭 所 要 求 的 pp 一 个 更 为 夸张 ， 从 图 表 6 可 以 看 出 ， 伴 随 着 显著 的 渐 快 ， 
这 段 导向 再 现 部 的 辉煌 准备 句 与 杰 基 耶 夫 版 有 相似 的 风范 。 可 惜 在 连接 部 、 展 开 部 等 
材料 细碎 、 声 部 衔接 频繁 的 段落 ， 李 飚 与 南京 爱 乐 版 的 有 机 灵动 性 尚 有 欠缺 。 其 实 ， 
特别 是 在 那些 音乐 不 断 向 前 推进 发 展 的 段落 ， 可 怕 的 倒 不 是 丢掉 一 个 业已 取得 的 恒定 
速度 ， 而 在 于 无 法 为 乐曲 的 每 个 局 部 探寻 并 调试 到 一 个 符合 自身 需要 的 特定 脉动 。 


(三 ) 文本 差异 与 细节 处 理 
前 文 已 经 提 到 ， 该 作品 的 各 个 乐谱 版 本 在 很 多 细节 包括 速度 、 力 度 、 表 情 标 记 和 


”原文 参见 : http: / /www. furtwangler. net /testimonies. html。 


论 《 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 序 曲 的 文本 、 分 析 与 演绎 | 375 


马 法 、 指 法 、 演 奏 法 等 都 有 很 多 差异 ， 甚 至 连 个 别 音符 都 有 出 入 。 这 些 差异 在 很 大 程 
度 上 影响 到 了 演奏 者 对 于 乐曲 的 理解 和 演绎 。 其 中 最 扎 眼 刺耳 的 莫 过 于 展开 部 高 潮 
204 小 节 处 第 一 小 提琴 声 部 的 那个 全 音符 长 音 〈 谱 例 8、 谱 例 9、 谱 例 10).。 

谱 例 8: TA2 版 204 小 节 一 提琴 声 部 是 e 音 ，TB1 和 TC2 版 与 此 相同 








芋 全 人 三 三 三 
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wb 
SR EN ere Fen en xl gag A 1 2 
FE 下 全 妆 相 人 志 一 要 二 人 -人 


首先 ， 从 和 声 角 度 来 看 204 小 节 一 提琴 声 部 取 *c 或 e 音 均 无 原则 性 错误 ， 无 非 是 
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形成 减 三 和 弦 或 减 七 和 弦 的 差异 。 其 次 ， 从 音响 效果 和 上 下 文 来 看 ,*c 音 当然 属于 中 
规 中 矩 的 处 理 ， 很 自然 地 半音 上 行 解决 到 下 一 小 节 的 d 音 。 而 e 音 从 听 感 上 则 容易 造 
成 某 种 带 有 胁迫 性 的 扩张 力 ， 考 虑 到 稍 后 与 低音 区 弱 奏 音 型 的 衔接 ,*c 音 似 乎 更 符合 
逻辑 性 。 最 后 ， 从 文本 考证 角度 来 看 ， 这 个 来 自 TA2 版 孤立 源头 的 * c 音 极 有 可 能 是 
抄 谱 的 笔 误 或 是 柏 辽 效 编订 时 的 有 意 改动 。 但 由 于 现在 使 用 的 绝 大 部 分 乐队 分 谱 都 来 
自 于 TA2b， 所 以 这 个 可 疑 的 错 音 在 很 多 情况 下 被 “将 错 就 错 ” 了 中 ， 包 括 本 文 所 涉及 
的 梅 塔 一 柏林 爱 乐 和 李 飚 一 南京 爱 乐 版 。 前 者 可 用 来 验证 梅 塔 一 柏林 爱 乐 版 使 用 的 总 
分 谱 版 本 几乎 肯定 是 TA2 或 其 衍生 重印 版 ， 而 后 者 则 让 我 深 有 感触 。 多 年 来 ， 排 练 
《和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 序 曲 时 ， 不 同 指挥 如 何 处 置 这 个 音 成 了 笔者 十 分 关注 的 有 趣 细 
节 ， 而 这 个 问题 似乎 基本 上 只 取决 于 那天 放 在 指挥 台 上 的 是 哪个 版 本 的 总 谱 。 碰 巧 国 
内 出 版 的 TCl 和 TC2， 一 个 源 自 TA2 一 个 源 自 TB2 (参见 图 表 2) 且 几 乎 没有 附 上 
任何 有 价值 的 版 本 考证 文字 ， 可 怜 这 样 重要 的 高 潮 音 符 就 经 常 被 如 此 随机 处 置 了 〈 应 
该 说 不 存在 绝对 的 正 误 ， 但 艺术 或 学 术 层 面 的 理由 却 很 重要 ) 。 

在 众多 其 他 文本 出 人 造成 的 误会 中 ， 对 于 副 部 主题 在 再 现 部 位 置 的 不 同 理解 和 处 
置 方式 值得 探讨 。 由 于 各 版 本 在 此 处 的 力度 、 表 情 和 指法 等 细节 标注 实在 过 于 混乱 ， 
不 妨 先 回避 这 潭 浑 水 而 从 其 他 方面 稍 作 分 析 。 

1. 从 配器 来 看 ， 副 部 主题 在 呈 示 部 中 首次 陈述 时 是 由 大 管 、 中 提琴 和 大 提琴 三 组 
乐器 同 度 齐 奏 的 ， 而 到 了 再 现 部 却 仅 用 了 大 提琴 。 

2. 从 音 区 来 看 ， 副 部 主题 在 再 现 部 (A) 比 呈 示 部 (F) 高 大 三 度 ， 不仅 是 大 提 
琴 上 极 富 表 现 力 的 高 把 位 音 区 ， 同 时 也 更 接近 在 歌剧 中 鲁 斯 兰 演唱 的 调 性 (B)， 很 适 
合 表现 男 中 低音 (bass 一 baritone) 独特 的 深情 魅力 。 

3. 从 各 乐谱 版 本 相对 统一 的 表情 记号 来 看 ， 副 部 主题 在 呈 示 部 标注 的 是 cantabi- 
le， 而 在 再 现 部 标注 的 是 vibrato (参见 谱 例 4 和 谱 例 8) 。 

4. 如 前 文 所 述 ， 副 部 主题 的 歌词 开始 于 “ 哦 ， 柳 德 米 拉 ……” 的 深情 呼唤 ， 声 乐 
谱 上 还 标注 了 amoroso (亲爱 的 、 和 柔情 的 ) 的 提示 ( 谱 例 5) 。 

通过 以 上 相对 确凿 无 疑 的 因素 来 判断 ， 格 林 卡 在 此 处 极度 希望 “大 提琴 用 最 高 
把 位 发 出 如 唱 的 音色 ”®@， 产生 比 呈 示 部 更 接近 男 主角 和 鲁 斯 兰 独白 式 的 抒情 效果 (更 
弱 、 更 人 性 化 )， 应 如 同 在 梦幻 中 轻 轻 呼唤 爱人 般 的 甜蜜 温存 。 从 宏观 来 说 ， 副 部 主 
题 再 现 也 毫 无 疑问 是 持续 亢奋 中 的 重要 对 比 材料 ， 是 全 曲 总 共 能 够 产生 多 大 艺术 张 
力 的 关键 支点 。 遗 憾 的 是 ， 各 个 乐谱 版 本 中 形形色色 的 差异 ， 以 及 演奏 者 对 这 些 对 


”在 纽约 爱 乐 乐团 2013 年 初 刚刚 建立 的 总 分 谱 共 享 网 站 上 ， 此 音 对 应 的 部 位 有 个 明显 的 “补丁 ” 涂 
改 ， 参 见 : http: / /archives. nyphil. org /index. php /artifact /0eda7b64 a30f 一 4009 b8ee 
6721be4608e9 /fullview。 

回 奥 尔 洛 瓦 编 :;《 论 音乐 与 音乐 家 ; 格林 卡 书信 、 札 记 、 谈 话 录 》， 刘 小 石 译 ， 音乐 出 版 社 1957 年 
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对 错 错 的 不 同 理解 直接 间接 地 导致 了 在 所 有 已 知 录 音 版 本 中 很 难 找到 那 一 声 理 想 中 
的 深情 呼唤 。 可 能 力度 标记 上 的 缺失 或 误导 (mf) 还 在 其 次 ， 很 多 版 本 上 与 vibrato 
并 存 的 泛音 指法 更 加 让 人 无 语 〈 谱 例 11A 和 谱 例 11B)。 此 外 ， 还 有 对 于 重音 记号 
( 谱 例 11C) 的 理解 与 执行 。 笔 者 对 很 多 弦 乐 演 奏 者 一 看 到 〈)) 就 习惯 把 号 子 狠 狠 
砍 下 的 习惯 深恶痛绝 ， 即 便 是 乐谱 上 错误 地 出 现 了 多 余 的 重音 记号 ， 在 不 同上 下 文 
中 ,重音 记号 也 可 能 有 非常 多 样 化 的 诠释 方式 〈 例 如 多 加 一 点 揉 弦 或 是 时 值 稍稍 撑 
开 等 )。 
谱 例 11A: TA3 版 大 提琴 加 注 了 泛音 
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谱 例 11C: TA2 版 297 小 节 大 提琴 声 部 标注 了 重音 和 arco vibrato 但 无 力度 标记 ， 
其 余 声 部 是 pp 





相对 而 言 ， 杰 基 耶 夫 版 还 算 差 强人 意 。 首 先 ， 如 此 重要 的 独白 呼唤 肯定 不 可 能 在 
疾驰 中 完成 ， 当 然 需 要 速度 的 自然 放 缓 (参见 图 表 6); 其 次 ， 对 人 声 的 模仿 乃至 超越 
当然 需要 足够 的 颤音 、 滑 音 润 色 ; 再 次 ， 似 说 话 呼唤 般 的 人 性 化 语气 ， 当 然 需 要 局 部 
的 节奏 有 一 定 的 弹性 伸缩 〈 例 如 长 音符 更 舒展 些 ， 而 短 音符 更 紧凑 些 )。 这 些 重 要 因 
素 ， 在 杰 基 耶 夫 版 中 都 多 少 有 些 反 映 ， 而 在 最 早 的 萨 母 苏 德 1937 版 〈 参 见 图 表 4) 中 
则 体现 得 更 为 夸张 放肆 ， 尽 管 拿 今天 的 审美 标准 来 衡量 难免 略 显 粗 野 甜 腻 。 此 处 又 得 
提 及 笔者 近年 来 曾 致力 研究 的 20 世纪 演奏 风格 问题 ， 上 述 很 多 诸如 速度 节奏 弹性 、 
表情 滑 音 等 对 于 音乐 诠释 来 说 不 可 或 缺 的 合理 手段 ， 在 20 世纪 后 半 叶 直至 今日 被 普 
遍 视 为 对 乐谱 文本 的 “不 尊重 ”而 被 极力 避免 了 。 这 些 对 乐谱 不 动脑 、 不 用 心 的 “ 消 
极 执 行 ”已 经 深 深 动 播 了 音乐 表演 二 度 创作 的 存在 价值 。 





结 语 


本 文 围绕 《 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 序 曲 在 文本 、 分 析 和 演绎 三 个 方面 的 详细 探讨 ， 
其 中 隐 含 着 一 个 关键 的 核心 问题 ， 即 如 何 尽量 公允 全 面 地 看 待 乐谱 文本 与 演奏 诠释 的 
关系 。 一 方面 ， 对 于 演奏 者 来 说 ， 全 面 掌握 并 深入 分 析 乐 谱 文本 与 相关 背景 是 演绎 作 
品 的 必要 前 提 。 另 一 方面 ， 上 述 那 种 20 世纪 以 来 的 音乐 表演 风格 转变 从 较 高 水 准 的 
实践 层面 来 看 ， 很 大 程度 上 又 来 源 于 人 们 对 于 客观 文本 材料 的 迷信 与 盲从 ， 与 当代 音 
乐 学 介入 表演 实践 后 大 量 涌 出 的 所 谓 权 威 净 版 、 原 作 版 乐谱 不 无 关系 。 其 实 ， 任何 版 


@ 杨 健 :《 20 世纪 西方 器 乐 演奏 风格 的 结构 特征 及 其 形成 原因 一 一 基于 计算 机 可 视 化 音响 参数 分 析 的 
研究 》， 上 海 音乐 学 院 出 版 社 2011 年 版 。 
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本 的 书 谱 文本 只 是 提供 了 理解 作品 的 一 种 或 多 种 可 能 性 。 就 《和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 序 
曲 来 说 ， 对 于 错综复杂 的 版 本 进行 考证 梳理 固然 重要 ， 但 即便 这 足以 让 我 们 精确 还 原 
出 粗 枝 大 叶 的 格林 卡 当年 在 排练 厅 后 台 匆 忙 赶 写 出 的 原始 手稿 ， 是 否 就 可 以 让 演奏 者 
心安 理 得 、 不 动脑 子 地 照 此 执行 ? 

最 后 ， 不 得 不 提 一 下 2003 年 的 那个 所 谓 “ 原 作 版 ”完整 录音 (参见 图 表 4)， 据 
说 专门 有 两 位 音乐 学 家 为 此 次 唱片 制作 准备 了 “评注 版 ”乐谱 ， 且 借助 DSD、SACD 
等 技术 ， 这 套 CD 的 音响 效果 确 属 上 乘 。 但 在 笔者 听 来 ， 虽 然 其 中 偶尔 不 乏 闪 光 点 ， 
但 从 整体 来 看 这 个 版 本 仍 属于 那 种 典型 的 当代 速 食 钢 头 式 录音 ,充满 了 只 见 树木 不 见 
森林 的 片面 肤浅 见解 。 最 大 的 乌 龙 铠 怕 在 于 序曲 Presto 和 终 曲 Prestissimo 速度 的 几乎 
倒置 ， 笔 者 严重 怀疑 演奏 者 和 制作 人 是 否 仔细 振 酌 过 超出 谱 面 标记 的 深层 次 宏观 问 
题 ， 还 是 仅仅 醉心 于 借助 高 保 真 的 技术 逐一 执行 打磨 好 每 个 表层 细节 ? 尤其 让 人 无 奈 
的 是 ， 该 版 本 副 部 主题 再 现 的 长 音 呼 唤 居然 还 真 动 用 了 泛音 来 有 板 有 眼 地 演奏 ， 颇 似 
打 了 劣质 整容 针 的 “和 鲁 斯 兰 ”": 表皮 无 皱 光亮 ， 而 内 在 肌理 却 毫 无 血色 表情 …… 显 然 ， 
再 刻薄 的 评论 也 无 法 挽回 那些 偏颇 且 前 景 赚 淡 的 习惯 或 观念 对 于 音乐 表演 艺术 的 深远 
北 害 。 笔 者 由 衷 地 希望 能 够 通过 《和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 序 曲 这 个 较为 典型 的 案例 ， 对 
于 乐谱 文本 与 演奏 诠释 之 间或 许 永 无 定论 的 微妙 联系 有 所 揭示 和 启迪 。 


作者 附 言 : 德国 艾 希 施 泰 特 天 主教 大 学 和 美国 佛罗里达 大 西洋 大 学 (Catholic U- 
niversity of Eichstitt in Germany and Florida Atlantic University in USA) 图 书馆 为 我 
的 研究 分 别 扫 描 了 1878 年 的 总 谱 和 1856 年 的 声乐 谱 ， 在 此 特别 表示 感谢 ! 

作者 简介 : 杨 健 (1979 一 )， 南 京 艺术 学 院 教授 、 硕 士 生 导师 。 
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叶 明 春 


论 西方 音乐 美学 “ 心 ”、“ 物 ”二 元 论 的 分 界 与 融合 


“ 心 ”、“ 物 ”及 其 相互 关系 是 西方 哲学 “认识 论 ” 领 域 中 的 一 组 重要 理论 范畴 ， 
这 组 范畴 反映 在 美学 领域 ， 往 往 表现 为 审美 “主体 ”与 “客体 ”的 二 分 形式 而 展开 ， 
而 这 一 特点 也 反映 在 整个 西方 哲学 以 及 西方 音乐 美学 的 发 展 历史 之 中 。 本 文 拟 从 西方 
哲学 “ 心 、“ 物 ”二 元 的 分 界 与 融合 作 一 个 简要 梳理 及 其 历史 考察 ， 并 由 此 关注 20 
世纪 西方 美学 “ 心 “ 物 ”二 元 论 对 立 的 消解 与 融合 趋势 及 西方 音乐 美学 学 科 的 发 
展 ， 以 此 求证 于 大 方 之 家 。 


一 、 西 方 哲学 与 音乐 美学 “ 心 ”、“ 物 ”二 元 论 的 分 界 溯源 


柏拉图 《 费 多 篇 》 认 为 ,灵魂 先 于 肉体 而 存在 ， 肉 体 “ 天 生 的 虚弱 ”和 “易于 腐 
烂 *; 而 “灵魂 ( 理 式 )” 存 于 人 “ 心 ”( 人 的 心灵 )， 能 保持 永久 。 认 为 “ 心 ”( 心 灵 ) 
与 “ 物 ”( 肉 体 ) 相 分 ,“ 物 ”是 “ 心 ” 的 载体 ， 人 透 过 被 肉体 囚禁 的 “灵魂 ”( 心 灵 ) 
看 待 “实体 ”,，“ 心 ”与 “ 物 ” 相 分 ,2 由 此 ， 柏 拉 图 把 二 元 论 划 分 为 感性 世界 和 害 知 
世界 (The Sensible World and Intelligible World) 。 

继 柏拉图 之 后 ， 西 方 哲学 美学 二 元 论 (dualism) 逐步 分 化 为 形 上 学 的 (Meta- 
physical) 二 元 论 和 知识 论 上 的 〈Epistemological) 二 元 论 。 形 而 上 的 二 元 论 认 为 ， 在 
任何 既 有 的 领域 之 内 ， 都 有 两 个 独立 而 不 可 相互 还 元 的 实体 〈substance)。 宇 宙 最 根 
本 的 实在 是 二 元 的 ， 即 通常 所 谓 精 神 〈 心 ) 的 与 物质 〈 物 ) 的 ; 而 知识 论 上 的 二 元 论 
则 认为 ， 人 的 认识 对 象 “ 物 ”( 特 指 被 知觉 或 被 记忆 的 事物 ) 和 认识 主体 “ 心 ”( 呈 现 
在 认识 主体 心中 的 感觉 、 记 忆 或 概念 等 ) 是 相 分 离 的 。 

心 物 二 元 论 思想 尽管 在 柏拉图 时 代 有 所 呈现 , 但 其 正式 出 现 则 不 晚 于 笛 卡 尔 时 
代 。 第 卡尔 说 :“ 当 我 要 把 一 切 事物 都 想 成 虚假 的 时 候 ， 这 个 进行 思维 的 “我 ”必然 


@ 柏拉图 ;《 柏 拉 图 全 集 》 第 一 卷 ， 王 晓 朝 译 ， 人 民 出 版 社 2003 年 版 , 第 52 一 133 页 。 
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非 是 某 种 东西 不 可 ; 我 认识 到 “我 思 故 我 在 ”这 条 真理 十 分 牢靠 ， 十 分 确实 …… ?下 
这 段 文字 是 笛 卡 尔 形 而 上 认识 论 的 核心 ， 强 调 “ 心 ”为 主体 的 能 动作 用 ， 笛 卡尔 
““ 我 思 故 我 在 ”说 得 精神 比 物质 确实 …… 偏 向 把 物质 看 成 是 唯 有 从 我 们 对 于 精神 的 所 
知 ， 通 过 推理 才能 认识 〈 倘 若 可 认识 ) 的 东西 "9。 币 卡尔 之 后 ， 欧 洲 绝 大 多 数 哲 学 
家 、 美 学 家 都 或 多 或 少 接受 了 关于 “ 心 ”与 “ 物 ” 二 元 论 的 思想 ， 即 认为 在 “我 思 ” 
的 前 提 下 ,“ 心 ”与 “ 物 ” 是 完全 不 同 的 东西 ， 二 者 统一 于 上 帝 。 

按照 竺 卡尔 的 二 元 论 ， 既 然 “ 心 ”和 “ 物 ” 是 完全 不 同 的 实体 ， 那 么 两 者 都 可 以 
不 依赖 于 对 方 而 独立 存在 。 因 此 ,， “心灵 ”也 应 该 是 一 种 可 以 独立 存在 的 、 不 占据 空 
间 的 “ 非 物 理性 ”实体 。 这 种 观点 带 来 了 一 系列 的 认识 论 矛 盾 ， 其 中 最 主要 的 矛盾 是 
“ 心 ”、“ 物 ”互动 关系 的 矛盾 。 如 果 假 定 “ 心 ”、“ 物 ”是 完全 不 同 的 东西 ， 那 么 如 何 
解释 “ 心 ”、“ 物 ”的 互动 关系 ?如 何 理 解 一 个 完全 非 物理 性 的 “ 心 ”在 因果 关系 中 作 
用 于 作为 物理 对 象 的 “ 物 ”( 肉 体 ) 本 身 ? 

笛 卡 尔 其 之 后 的 莱 布 尼 效 (Gottfried Wilhelm Leibniz，1646 一 1716) 等 哲学 家 们 
也 提出 把 世界 分 成 “现实 的 ”和 “可 能 的 ”， 认 为 现实 世界 是 “可 能 世界 ”的 一 个 例 
证 ， 是 “可 能 世界 ”中 最 好 的 一 个 世界 . “心灵 ” (或 译 “ 精 神 ”、“ 心 ”) 在 现代 的 意 
义 很 多 时 是 指 人 的 “思想 ”或 “思维 ”， 但 莱 布 尼 效 明显 不 用 此 意 。 莱 布 尼 效 时 代 ， 
崇尚 笛 卡 尔 把 世界 分 为 “物质 ”与 “心灵 ”， 莱 布 尼 兹 虽然 继承 了 这 种 二 分 ,但 没有 
选择 “物质 ”"， 只 好 选择 “心灵 ”， 认 为 “ 心 ”“ 物 ”二 元 论 关 系 中 ，“ 心 ”比较 重要 。 
到 18 世纪 的 康德 〈I Kant) 二 元 论 ， 则 强调 人 们 能 够 认识 的 只 是 “表象 (phenome- 
nal)”， 即 经 验 及 可 能 经 验 的 事物 ， 而 “ 物 自体 (thing 一 in 一 itself)” 或 “本 体 (nou- 
mena)” 是 不 可 知 的。 而 知识 论 上 的 二 元 论 则 认为 ， 人 的 认识 对 象 “ 物 ”( 被 知觉 或 记 
忆 的 事物 ) 与 认识 主体 “ 心 ”( 呈 现 于 认识 主体 心中 的 感觉 材料 、 记 忆 或 概念 等 ) 截 
然 不 同 ， 在 “ 心 ”“ 物 ”关系 中 ， 作 为 主体 的 “ 心 ” 具 有 主导 的 地 位 ， 康 德 实现 了 后 
学 上 的 哥 白 尼 式 转变 ， 认 为 不 是 “ 物 ” (事物 ) 在 影响 人 ， 而 是 “ 心 ” (人 ) 在 影响 
“ 物 ”( 事 物 )。 是 人 (或 “ 心 ”) 在 构造 现实 世界 ， 在 认识 事物 的 过 程 中 ， 人 上 比 事物 本 
身 更 重要 ， 也 首次 把 “客体 ”(“ 物 ”) 与 “思维 ”(“ 心 ”) 的 同一 归于 “主体 的 能 动 
性 ”， 甚 至 认为 ， 我 们 其 实 根本 不 可 能 认识 到 事物 的 真性 ， 我 们 只 能 认识 事物 的 表象 。 
康德 的 著名 论断 就 是 :“ 人 为 万 物 立 法 。” 人 “ 心 ” 是 认 知 万 物 的 主体 ,“ 心 ”决定 了 
“ 物 ” 的 表象 ， 这 一 论断 与 现代 量子 力学 有 着 共通 之 处 ， 即 事物 (“ 物 ”) 的 特性 与 观 


OD@ 罗素 :《 西 方 哲学 史 )， 商 务 印 书馆 1976 年 版 ， 第 87 页 。 
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察 者 (“ 心 ”) 有关 。D 

到 19 世纪 ， 出 现 了 法 国 哲学 家 孔 德 (Auguste Comte，1798 一 1857) 和 英国 哲学 
家 斯 宾 塞 (Herbert Spencer，1820 一 1903) 等 人 为 代表 实证 哲学 流派 ， 认为 哲学 的 基 
础 应 当 是 “实证 的 ”事实 ， 反 对 以 任何 “感觉 经 验 ” 之 外 的 东西 作为 哲学 研究 的 对 象 
和 分 析 问 题 的 依据 。 在 这 种 学 说 的 带动 下 ，19 世纪 的 欧洲 哲学 、 美 学 界 兴 起 了 一 股 强 
调 实证 、 热 衷 于 实验 方法 的 潮流 ， 由 德国 心理 物理 学 家 费 希 纳 (Gustav Theodor 
Fechner，1801 一 1887) 所 创立 的 、 以 实验 心理 学 为 基础 的 实验 美学 也 就 在 这 种 形势 下 
诞生 了 ， 在 这 个 时 期 的 “ 心 ”“ 物 ”关系 中 ,“ 物 ”更 为 重要 。 

在 音乐 研究 领域 ， 实 证 主义 及 实验 美学 的 影响 也 显现 出 来 ， 德 国生 理学 家 、 物 理 
学 家 替 尔 姆 霍 尔 蒋 (Hermann Von Helmholtz，1821 一 1894) 在 其 著作 《音乐 感觉 论 》 
中 ， 尝 试 以 生理 学 和 物理 学 的 实验 方法 来 研究 人 与 音乐 的 关系 。 汉 斯 立 克 曾 在 《 论 音 
乐 的 美 》 一 书 中 提 到 过 这 位 研究 音乐 的 科学 家 及 其 著作 ， 从 汉 斯 立 克 本 人 的 言论 来 
看 ， 实 证 主义 哲学 显然 是 其 重要 的 理论 基础 ， 他 在 书 中 说 : “我 们 的 时 代 ， 有 一 种 推 
动 着 一 切 知识 领域 的 力量 ， 要 求 对 于 事物 取得 尽量 客观 的 认识 ， 这 个 要 求 也 必然 牵涉 
到 美的 探讨 。 要 满足 这 要 求 ， 美 学 必须 屏 弃 从 主观 情感 出 发 ， 在 事物 的 整个 边缘 作 一 
诗意 的 漫步 ， 又 回 到 情感 中 去 的 方法 。 假 如 美学 不 致 全 部 成 为 幻觉 的 话 ， 那 么 至 少 必 
须 用 接近 于 自然 科学 的 方法 ， 至 少 要 试图 接触 事物 本 身 ， 在 千变万化 的 印象 后 面 ， 探 
求 事物 不 变 的 客观 真实 。.”@ 

汉 斯 立 克 将 音乐 的 美 看 作 一 种 纯粹 的 客观 对 象 (“ 物 ”)， 这 种 对 象 的 性 质 不 依赖 
于 人 的 意识 ， 更 不 取决 于 人 的 情感 ， 他 说 : “美好 的 事物 始终 是 美好 的 ， 即 使 它 不 产 
生 什 么 情感 ， 甚 至 在 没有 人 观看 时 也 是 这 样 .”“ 审 美 探讨 的 研究 对 象 ， 首 先是 美的 物 
体 ， 而 不 是 感受 着 的 主体 .”@ 在 审美 关系 中 ， 审 美的 对 象 是 “美的 物体 ”(“ 物 ”)， 而 
与 审美 主体 “感受 着 的 主体 ”(“ 心 ?) 没有 关系 ， 汉 斯 立 克 的 这 种 论点 与 李斯 特 、 瓦 
格 纳 为 代表 的 ， 主 观 色 彩 浓厚 的 情感 论 音 乐 美学 有 着 本 质 的 不 同 。 

历时 来 看 ， 汉 斯 立 克 信 赖 的 这 种 实证 主义 美学 观 也 是 有 缺陷 的 。 这 种 缺陷 的 核心 
便 是 忽略 甚至 否认 了 音乐 作为 审美 对 象 、 作 为 精神 产品 所 特有 的 本 质 ， 割 裂 了 审美 
主 、 客 体 ,， 或 “ 心 ”、“ 物 ” 互 为 依存 的 关系 。 认 为 美学 的 根本 目的 就 是 采用 接近 于 自 
然 科 学 的 方法 去 探求 事物 不 变 的 客观 真实 ， 而 不 是 通过 考察 对 象 “ 物 ”与 人 “ 心 ” 的 


Q@ 康德 首次 把 客体 与 思维 的 同一 归于 “主体 的 能 动 性 ”， 这 不 得 不 说 是 德国 哲学 具有 里 程 碑 的 一 步 ， 费 
希 特 更 是 在 康德 的 基础 上 ， 把 这 种 能 动 性 发 展 到 了 一 种 极端 病态 的 “ 唯 我 论 "。 由 于 康德 没有 认识 到 
矛盾 是 事物 发 展 的 动力 ， 而 造成 自己 体系 的 二 元 性 ， 不 过 在 康德 这 一 阶段 ， 主 体 与 客体 的 同一 暂时 
归于 主体 的 能 动 性 ， 而 德国 古典 哲学 则 是 在 后 人 的 批判 和 发 展 康德 的 哲学 慢 慢 建立 起 来 的 ， 不 得 不 
说 康德 的 贡献 是 伟大 的 。 

@ [ 奥 ] 汉 斯 立 克 :《 论 音乐 的 美 》， 杨 业 治 译 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1982 年 版 。 

@ 同 @O, 第 2 一 4 页 。 
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特定 关系 ， 进 而 揭示 人 的 内 在 本 质 的 关系 。 可 见 ，19 世纪 ,“ 心 ”“ 物 ”二 元 关系 的 巴 
盾 ， 无 论 在 哲学 界 、 美 学 界 ， 或 音乐 美学 界 也 都 普遍 存在 。 了 


二 、20 世纪 西方 音乐 美学 “ 心 ”、“ 物 ”二 元 的 消解 与 融合 


20 世纪 以 来 ,“ 心 ”"、“ 物 ”二 元 关系 的 矛盾 仍 为 西方 哲学 家 和 美学 家 们 所 重视 ， 
几乎 所 有 的 学 派 均 力 图 以 自己 的 理论 构架 消解 “ 心 ”“ 物 ”二 元 对 立 的 矛盾 ， 寻 求 二 
者 之 间 的 某 种 融合 ， 并 以 此 影响 到 20 世纪 音乐 的 音乐 美学 〈 或 音乐 哲学 ) 。 

20 世纪 上 半 叶 的 “行为 主义 ”是 最 早 试图 解决 二 元 关系 矛盾 的 哲学 理论 。“ 行 为 
主义 ”尝试 用 经 验 的 科学 方法 来 研究 “心灵 本 质 ” 和 “ 心 ”“ 物 ”关系 问题 ， 力 图 通 
过 可 直接 观察 的 “行为 ”来 研究 不 能 直接 观察 的 “心灵 现象 "， 从 “行为 ”透视 “ 心 
灵 ” 或 “观念 ”。“ 行 为 主义 ”理论 包括 “逻辑 行为 主义 ”"“ 本 体 论 行为 主义 ”和 “ 方 
法 论 行为 主义 ”。 逻 辑 行为 主义 主张 根据 “行为 ”来 定义 或 解释 日 常 “心灵 ”名 词 的 
意义 ; 本 体 论 行为 主义 认为 “心灵 状态 ” (mental states) 等 于 “行为 倾向 ” (disposi- 
tion) ， 不 存在 “行为 倾向 ”以 外 的 “心灵 状态 ”， 或 不 存在 “行为 事实 ”以 外 的 “ 心 
理事 实 ”; 方法 论 行为 主义 则 是 探讨 整个 “心灵 科学 ”或 心理 学 应 当 怎 样 进行 的 学 说 ， 
它 包 含 了 “否定 性 ”和 “肯定 性 ”两 种 主张 。 否 定性 主张 认为 ,虽然 “欲望 ”和 “ 信 
念 ” 等 词汇 代表 了 引起 行为 的 内 在 状态 〈 逮 辑 行为 主义 者 否认 这 一 点 )， 但 科学 的 心 
理学 应 该 避免 谈论 “和 欲望” 和“ 信念”， 因 为 它们 是 无 法 观察 的 内 在 状态 。 我 们 所 能 
够 观察 的 是 他 人 的 行为 ， 而 不 是 人 们 内 心 所 发 生 的 一 切 。 因 此 ， 心 理学 应 当 是 “行为 
科学 ”.@ 

20 世纪 中 叶 出 现 的 所 谓 “ 心 灵 哲 学 ”Z@， 认 为 世界 事物 都 有 “物理 的 ”部 分 和 
“心灵 的 ”部 分 ,“ 心 灵 ”(“ 心 ”) 的 任务 在 于 “统合 ” “ 物 ” (事物 ) 的 物理 部 分 。 心 
灵 哲 学 要 解决 的 核心 问题 是 , “心灵 ”(“ 心 >) 如 何 与 我 们 “身体 ”(“ 物 ”) 产生 关系 。 
因此 ， 处 理 这 个 问题 就 势必 面临 两 个 方向 : 一 是 偏向 于 肯定 “身体 ”与 “行为 ”的 
“物理 主义 ”与 “行为 主义 ”; 二 是 偏向 于 肯定 “心灵 ”的 “理想 主义 ”或 “观念 论 ”。 
其 存在 问题 时 ， 其 在 讨论 的 “感受 性 ”和 “意向 性 ”等 “心灵 ”状态 在 逻辑 上 无 法 
“完全 还 原 ” 为 可 观察 的 “行为 属性 ”或 “物理 属性 ”。 

第 三 种 理论 是 所 谓 “ 心 脑 同 一 论 (mind 一 brain identity theory)”，“ 心 脑 同 一 论 ” 


由 于 本 文 容量 有 限 ， 该 问题 在 音乐 美学 领域 的 延展 情况 不 便 一 一 展开 ， 特 此 说 明 。 

陈真 : 《西方 心 物 问题 的 回顾 与 前 瞻 一 一 从 实体 二 元 论 到 生物 自然 主义 》，《 哲 学 研究 ) 2008 年 第 8 期 ， 
心灵 哲学 《The philosophy of mind)， 当 代 西 方 哲学 中 最 活路 的 学 科 之 一 ， 该 领域 爆发 了 并 正在 进行 
着 所 请 的 “本 体 论 变革 ”， 笛 卡尔 的 二 元 论 的 思想 成 为 他 们 批判 的 对 象 。20 世纪 中 叶 ， 心 灵 哲 学 逐 
浙 转 向 了 唯物 论 ， 主 要 是 物理 主义 或 工具 主义 的 “还 原 论 ”。 国 内 有 高 新 民 、 储 昭 华 著 《 心 灵 哲 学 》， 
商务 印 书馆 2002 年 版 可 资 参考 。 
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的 出 现 标志 了 现代 西方 哲学 关于 心 、 身 从 “二 元 论 ” 对 立 走向 “一 元 论 ” 的 “融合 ”。 

“ 心 脑 同 一 论 ” 也 称 为 “ 心 物 同一 论 ”， 或 “心灵 神经 同一 论 ”、“ 类 型 同一 论 ” 和 
“类 型 物理 主义 ”等 。 如 果 说 笛 卡 尔 的 二 元 论 和 逮 辑 行为 主义 在 某 种 意义 上 都 是 一 种 
先 验 的 理论 的 话 ， 那 么 笛 卡 尔 以 来 所 有 的 理论 几乎 都 仅 通过 对 “ 心 ”“ 物 ”概念 或 关 
于 “ 心 物 概念 ”的 日 常 语言 的 分 析 得 出 支持 二 元 相 分 理论 的 结论 。 所 不 同 的 是 ,“ 心 
脑 同一 论 ” 则 力图 通过 诉 诸 科学 已 有 的 发 现 来 预测 科学 将 会 发 现 的 事实 。 按 照 “ 心 脑 
同一 论 ”,“ 心 身 ”、“ 心 脑 ”、“ 心 物 ” 之 间 的 关系 问题 不 是 仅 靠 “ 内 省 ”和 “语言 
析 ” 就 能 解决 的 ， 而 是 要 靠 观 察 和 实验 才能 解决 。 

现代 医学 已 经 证 明 人 的 精神 活动 和 人 的 大 脑 的 某 些 部 分 有 着 密 不 可 分 的 相互 关 
系 : 大 脑 受伤 会 严重 影响 受伤 者 的 推理 能 力 、 记 忆 、 知 觉 ， 甚 至 性 格 ; 大 脑 中 的 某 些 
化 学 变化 ， 如 血液 中 高 含量 的 酒精 或 某 种 药物 ， 会 严重 影响 一 个 人 的 情结、 判断 等 ; 
脑 死亡 会 导致 一 个 人 的 精神 生活 完全 中 止 。 认 为 痛觉 、 思 想 等 心理 状态 都 存在 ， 但 不 
过 是 经 验 到 这 些 心理 状态 的 人 的 中 枢 神经 系统 状态 。 心 脑 同一 论 特 别 是 中 枢 状态 唯物 
论 ， 不 同意 行为 主义 把 心理 状态 或 现象 等 同 于 行为 的 观点 ， 认 为 心理 状态 是 某 些 行为 
的 内 在 原因 。 它 承认 心理 现象 具有 成 为 动因 的 效力 ， 思 想 、 决 断 、 注 意 等 都 能 产生 行 
为 上 的 结果 。 但 这 个 原因 究竟 具有 什么 性 质 ， 这 不 是 逻辑 分 析 问题 ， 而 是 科学 问题 ， 
对 它 的 回答 将 取决 于 进一步 的 科学 研究 。 

第 四 种 理论 是 20 世纪 未 出 现 的 所 谓 “ 功 能 主义 ”， 认 为 具有 “心灵 ”属性 的 物理 
对 象 之 所 以 具有 “心灵 ”属性 ， 是 因为 它们 能 够 执行 “心灵 ”属性 所 要 求 的 功能 ， 这 
和 它们 是 用 什么 材料 做 成 的 及 怎样 做 成 的 无 关 。 它 们 不 一 定 非 要 是 大 脑 ， 也 可 以 是 别 
的 东西 。 比 如 电子 计算 机 ， 即 某 种 能 够 执行 “心灵 程序 ”的 功能 。 但 “功能 主义 ”所 
遇 到 的 困难 其 实 是 整个 唯物 主义 还 原 论 所 遇 到 的 困难 。 

前 面 所 讨论 的 唯物 主义 学 说 ， 包 括 “ 行 为 主义 ”、“ 心 脑 同一 论 ” 和 “功能 主义 ”， 
都 试图 将 “心灵 ”现象 或 还 原 为 可 观察 的 “行为 "， 或 还 原 为 某 种 物理 属性 〈 如 大 脑 
状态 ) ， 或 还 原 为 功能 状态 ， 但 这 种 努力 都 失败 了 。 因 为 它们 无 法 解释 第 一 人 称 所感 
受 的 “感觉 ”和 “意向 性 ”等 。 唯 物 主义 声称 所 有 的 “心态 ” (“ 心 >” 和 “事件 ” 
( 物 ) 都 由 物理 过 程 所 决定 。“ 属 性 二 元 论 ” 声 称 “ 心 ”的 现象 不 能 被 还 原 为 “ 物 ” 
(物理 ) 的 特性 。 这 使 得 西方 心灵 哲学 不 得 不 转向 “ 非 还 原 论 ” 的 唯物 论 ， 由 此 导致 
两 种 主要 理论 形式 的 出 现 ， 即 “属性 二 元 论 ”@ 与 约翰 。 罗杰斯 。 塞 尔 〈John Rogers 
Searle) 的 “生物 自然 主义 ”外 。 

约翰 。 罗杰斯。 塞 尔 认为 ， 这 两 个 在 表面 上 看 起 来 不 可 调和 的 立场 事实 上 并 不 矛 





@ 属性 二 元 论 (property dualism)， 指 物理 属性 和 心理 属性 。 

回 ”约翰 。 风 杰 斯 。 塞 尔 (John Rogers Searle，1932 一 )， 出 生 于 美国 丹佛 。 美 国 加 州 大 学 伯克利 分 校 
执教 的 哲学 教授 。 其 对 语言 哲学 、 心 灵 哲 学 和 理智 ， 以 及 生物 自然 主义 等 问题 的 探讨 做 出 了 重要 的 
贡献 。 


论 西 方 音乐 美学 “ 心 ”、 “ 物 "” 二 元 论 的 分 界 与 融合 | 385 


盾 。 他 提出 所 谓 “ 生 物 自然 主义 ”学 说 ， 他 认为 , “意识 ”、“ 意 向 性 ”等 “ 心 ” 的 现 
象 都 是 人 大 脑 的 高 级 特性 ， 它 们 由 大 脑 中 的 较 低 水 平 的 神经 生物 过 程 所 引起 ， 尽 管 这 
些 较 低 水 平 的 成 分 本 身 并 不 具有 “ 心 ” 的 现象 的 特征 。 运 用 这 一 观点 ， 塞 尔 声称 ， 对 
于 “ 心 ”与 “ 物 ”( 身 ) 的 本 质 所 作 的 调和 中 所 引起 的 种 种 困难 可 以 得 到 解决 .了 

“ 心 "、“ 物 ”从 分 界 走向 融合 在 哲学 和 美学 上 表现 也 较为 突出 。20 世纪 初 胡 塞 尔 
的 现象 学 认为 ,“ 心 ”所 感知 的 “意向 对 象 ”不 是 “客观 实体 ”， 意 向 作用 也 不 是 经 验 
性 活动 ， 它 们 分 别 是 聚 结 于 “意向 关系 ”体内 的 特定 方面 。 胡 塞 尔 在 其 《 笛 卡 儿 沉思 
录 》 一 书 中 将 意向 性 定义 为 “自我 在 其 中 作为 自我 生存 之 意识 方式 的 基本 特性 ”。 指 
明 意 向 性 是 “我 思 与 我 思 对 象 的 张力 关系 (spannung)”。 胡 塞 尔 主要 人 研究“ 对象” 
( 物 ) 在 意识 ( 心 ) 中 的 显现 方式 ， 即 对 象 的 “透视 性 形变 ”、 显 现时 的 清晰 度 ， 以 及 
意向 关联 体 的 统一 化 作用 。 目 标 是 使 现象 学 还 原 深 化 为 “纯粹 现象 ”或 “纯粹 意识 ” 
( 心 )， 以 便 使 知识 的 “客观 性 ”( 物 ) 或 确定 性 建立 在 纯 主 观 性 的 基础 上 。 经 过 这 一 
还 原 ， 一 切 经 验 性 内 容 都 将 被 排除 ， 只 留 下 “纯粹 意识 ”或 “ 先 验 意识 ”"， 包 括 所 谓 
先 验 自我 、 意 向 作用 和 意向 对 象 ， 还 原 到 先 验 意识 。 这 个 时 候 , “ 物 ” 的 客观 存在 及 
存在 性 被 “ 甚 置 ”起 来 不 论 ， 认 为 ， 先 验 “自我 ”( 心 ) 是 意识 和 意向 结构 的 最 深 核 
心 ， 同 时 也 是 推动 心理 活动 和 引发 知识 结构 的 总 根源 ， 同 时 也 是 现象 学 还 原 的 终点 、 
构造 的 起 点 。 

胡 塞 尔 现象 学 在 音乐 美学 领域 代表 ， 就 是 他 的 学 生 波兰 哲学 家 罗曼 。 芮 伽 尔 登 
(Roman Ingarden，1893 一 1970) 。 芮 伽 尔 登 在 一 篇 题名 为 《音乐 作品 及 其 同一 性 问题 》 
的 著作 之 中 ， 认 为 ， 音 乐 作品 既 不 是 “实在 客体 ”， 也 不 是 “观念 的 对 象 ”， 而 是 一 种 
特殊 的 由 “ 纯 意向 性 ”( 心 ) 所 指向 的 “ 物 ”， 即 “ 纯 意 向 性 对 象 "。 在 音乐 的 “ 心 ” 
“ 物 ” 关 系 中 ,“ 心 ”的 “意向 性 ” (intentionality) 并 非 一 味 被 动 地 接受 和 容纳 客体 
“ 物 ” 的 存在 ,而 是 “ 心 ”及 “意向 ”主动 地 指向 某 一 对 象 “ 物 ”"， 并 在 把 握 这 个 “对 
象 ”的 过 程 中 对 其 进行 “重建 ”和 “具体 化 ”。 在 “ 心 ”、“ 物 ”关系 中 ，“ 物 ”成 为 
“意向 性 对 象 "， 其 依赖 于 人 类 意识 一 一 “ 心 ” 的 这 种 “意向 性 ”活动 而 存在 ， 是 一 种 
“意向 性 存在 ”的 “对 象 ”。 他 认为 ,不 能 把 音乐 作品 的 欣赏 者 、 演 奏 者 在 聆听 或 演奏 
这 一 作品 时 所 产生 的 某 种 情感 反应 等 同 于 音乐 自身 。 音 乐 作品 的 各 种 “ 非 声 音 因素 ” 
是 以 音乐 构成 物 声 音 材料 为 基础 的 ， 属 于 音乐 自身 , “它们 离 不 开 声 音 构成 物 ， 只 有 
借助 于 抽象 才能 把 它们 从 声音 构成 物 的 整体 性 中 分 离 出 来 "9， 而 欣赏 者 和 演奏 者 的 情 
感 是 以 他 们 个 人 的 心理 活动 为 基础 ， 虽 然 可 以 说 音乐 作品 唤起 了 他 们 的 某 种 情感 ， 但 
这 情感 只 能 属于 他 们 自己 而 不 能 属于 音乐 作品 。 在 音乐 美学 中 的 “ 心 ” “ 物 ” 关 系 
中 ,“ 心 ”( 情 感 属 性 ) 与 “ 物 ” (音乐 ) 的 关系 的 “ 非 同 一 性 ”在 某 种 意义 上 解决 了 


D Searle。John。 Mind : A Brief Introduction [M]，New York : Oxford University Press, 2004. 
回 ” 茵 伽 尔 登 :《 音 乐 作 品 及 其 同一 性 问题 》， 杨 光 译 ， 人 民 音 乐 出 版 社 1984 年 版 。 
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汉 斯 立 克 与 他 律 论 美 学 “ 心 ““ 物 ”关系 的 矛盾 。 

胡 塞 尔 的 追随 者 伽 达 默 尔 ， 创 立 了 现代 释义 学 美学 ， 其 思想 的 独到 之 处 在 于 ， 现 
代 释 义学 比 以 往 任何 一 种 学 说 的 美学 观念 都 更 加 全 面 而 充分 地 肯定 了 人 类 艺术 思维 及 
审美 经 验 中 的 “主体 性 原则 ”， 尤 其 强调 了 接受 “主体 (观赏 者 )” 对 艺术 作品 意义 所 
具有 的 重要 性 。 其 核心 论点 认为 ， 因 为 有 了 “接受 者 ”的 参与 ， 艺 术 作品 的 意义 才 得 
以 实现 ， 由 此 推论 ， 由 于 “接受 者 ”的 体验 千差万别 ， 而 艺术 作品 的 意义 也 就 无 穷 无 
尽 。 在 漫漫 历史 长 河中 ,“ 艺 术 作品 本 身 就 是 那 种 在 不 断 变化 的 条 件 下 不 同 地 呈现 出 
来 的 东西 ， 现 在 的 观赏 者 不 仅 是 不 同 地 去 观赏 着 ,而且 也 看 到 了 不 同 的 东西 。” 这 就 
是 说 ， 理 解 的 多 样 性 不 仅 属 于 理解 者 ， 而 且 也 属于 被 理解 物 的 存在 ,9 这 种 将 理解 上 
升 到 本 体 层 次 上 进行 考察 的 美学 观念 ， 在 一 向 奉行 “ 心 物 二 分 ” “主客 二 分 ”， 同 时 
在 将 审美 活动 判定 为 “主体 认识 活动 ”的 西方 美学 思想 体系 中 ， 无 疑 也 是 一 次 重大 的 
突破 。20 世纪 以 来 ， 西 方 美学 “ 心 "、“ 物 ”分 界 逐 渐 消 解 , “ 心 “ 物 ” 相 融 似乎 进 
人 了 历史 的 “怪圈 ”， 中 西 ， 或 西 中 美学 史 ， 貌 似 从 “天 人 合 一 ”走向 “ 心 物 相 分 ”， 
或 从 “ 心 物 相 分 ”走向 “天 人 合 一 ”。21 世纪 的 人 们 似乎 看 到 ， 中 、 西 音乐 美学 在 一 
个 新 的 历史 维度 走 入 了 各 自发 展 的 历史 “怪圈 ”。 

三 、 结 语 

由 于 我 们 所 理解 的 因果 作用 一 般 只 存在 于 物理 对 象 (如 音乐 的 声音 一 一 “ 物 ”) 
之 间 ， 我 们 很 难 理解 一 个 非 物理 的 对 象 一 一 “ 心 ”何以 能 够 影响 或 作用 于 一 个 物理 对 
象 (“ 物 ”) 而 不 违反 许多 现 有 的 物理 规律 。 解 决 “二 元 论 矛 盾 ”的 一 个 最 好 方法 似乎 
是 将 “心灵 ”理解 为 一 种 可 观察 的 “物理 属性 ”， 这 样 西方 美学 中 的 “ 心 ”“ 物 ” 关 
系 就 不 是 性 质 上 根本 不 同 的 实体 ， 从 而 就 可 以 合理 地 解释 “ 心 ”、“ 物 ”互动 的 问题 ， 
而 不 会 陷入 认 知 “ 非 物理 的 属性 ”何以 能 够 影响 “物理 属性 ”的 矛盾 。 

本 文 认为 ， 中 西 “ 心 ”、“ 物 ”关系 体现 了 中 西 文 化 中 人 与 自然 的 关系 。 这 本 应 是 
一 个 常识 性 的 问题 。 这 里 要 表述 的 是 ， 中 国 哲学 、 美 学 中 的 “ 心 "、“ 物 ”关系 至 少 从 
西周 以 来 一 直 与 人 的 生命 意识 有 本 质 的 联系 ， 人 的 生命 与 宇宙 的 生命 互 为 感应 寂然 一 
体 ,“ 心 ” 感 “ 物 ”应 ,“ 天 人 合 一 ”。 而 西方 哲学 美学 及 音乐 美学 的 “ 心 ”“ 物 ” 关 
系 ， 实 际 上 从 一 开始 就 是 绝对 对 立 的 二 元 分 立 ， 强 调 “ 天 人 相 分 ”， 强 调 对 立 与 斗争 。 
尽管 在 20 世纪 以 来 ， 通 过 心灵 主义 、 行 为 主义 、“ 心 脑 同一 ”、 功 能 主义 ， 以 及 “ 属 
性 二 元 论 ” 和 “生物 自然 主义 ”的 洗礼 ， 但 “ 心 ”“ 物 ”对 立 的 关系 并 没有 从 本 质 上 





四 ”全 达 默 尔 :《 诠 释 学 。 真理 与 方法 》 (修订 译 本 )， 洪 汉 易 译 ， 商 务 印 书馆 2010 年 版 ,第 216 页 。 

回 ” 伽 达 默 尔 在 《真理 与 方法 》 第 二 版 序言 中 指出 :“ 理 解 从 来 不 是 一 种 达到 某 个 所 给 定 “ 对 象 ”的 主体 
行为 ， 而 是 一 种 达到 效果 历史 (Wirkungsgeschichte) 的 主体 行为 ， 换 句 话 说， 理解 属于 被 理解 物 的 
存在 (Sein)。” 
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得 到 根本 的 解决 。 综 合 来 看 ， 西 方 哲学 解决 “二 元 论 困 惑 ” 的 最 好 方法 似乎 是 将 “ 心 
灵 ” 理 解 为 一 种 可 观察 的 “物理 属性 ”， 这 与 中 国美 学 中 “ 心 ” 感 “ 物 ” 动 于 “ 气 ” 
的 思想 相近 但 又 有 较 大 的 差异 。 

“ 心 ”、“ 物 ”及 其 相互 关系 是 中 西 音乐 美学 研究 的 重要 问题 ， 同 时 也 是 西方 哲学 、 
美学 的 基本 问题 。 有 关于 中 国 音 乐 美 学 “ 心 ”、“ 物 ”关系 的 部 分 笔者 男 有 专 论 。 这 里 
只 对 西方 美学 和 音乐 美学 中 的 “ 心 ”、“ 物 ”关系 做 一 简要 梳理 。 以 上 文字 毋 宁 说 只 是 
一 个 读书 笔记 或 读书 心得 。 希 望 得 到 方 家 之 赐教 。 


作者 简介 : 叶 明 春 (1965 一 )， 博士 ,西安 音乐 学 院 教 授 、 硕 士 研究 生 导 师 。 
研究 方向 : 音乐 美学 史 。 
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张 振 涛 


落脚 陕 北 与 中 国 经 验 


2000 年 2 月 7 日 至 15 日 (农历 正月 )， 我 与 乔 建 中 、 萧 梅 第 一 次 到 陕西 省 榆林 市 
田野 考察 。 收 拾 行 吉 ， 带 上 相当 专业 的 摄像 机 、 录 音 机 、 笔 记 本 电脑 和 纸 质 笔记 本 、 
手电 简 、 尺 子 、 音 又 等 工具 ， 启 程 赶 往 乔 建 中 的 家 乡 。 

这 次 采访 因为 颇具 “中 国 特色 ”而 值得 细 谈 。 


一 、 田野 考察 与 中 国 经 验 


乔 建 中 家 有 11 个 兄弟 姐妹 ， 基 本 都 在 榆林 工作 、 生 活 。 对 我 们 来 说 ， 落 脚 点 的 
条 件 可 谓 天 赐 ， 既 在 生活 上 不 愁 吃喝 ， 又 在 行程 上 安排 周到 。2 月 6 日 晚 ， 登 上 从 北 
京 到 大 同 的 火车 ， 翌 日 清晨 ， 在 大 同 火 车 站 内 ， 从 一 列 客车 转 到 另 一 列 客车 ， 街 接 紧 
密 ， 既 让 人 有 几 分 担心 错过 ， 又 占 了 便宜 似 的 图 个 省 时 省 力 。 从 大 同 到 神木 ， 需 要 一 
个 上 午 的 时 间 。 一 下 火车 ， 乔 家 兄弟 已 在 几 辆 胃 新 的 日 产 越野 车 旁 等 待 多 时 。 钴 人 新 
车 ， 益 然 挺进 ， 穿 越 沙 漠 ， 中 午 就 坐 在 榆林 的 饭桌 旁 了 。 这 条 路 乔 建 中 走 过 多 次 ,无 
须 查询 ， 无 须 计 算 。 必 须 强 调 的 是 ， 即 使 列车 时 刻 表 上 查 到 了 ， 也 绝 不 可 能 把 两 赵 车 
次 精准 对 接 。 结 队 出 行 ， 亲情 接应 ,一 路 畅通 ,自然 没 有 西 出 阳 关 的 悲凉 。 此 时 此 
刻 ,“ 老 马 识 途 ”就 非 不 关 痛 痒 的 说 辞 ， 而 是 让 人 吓 摸 出 轻车熟路 “田野 意义 ”的 实 
惠 了 。 

从 早 到 晚 ， 一 切 活 动 缘 由 乔 家 兄弟 安排 。 城 中 老 户 ， 关 系 密布 ， 盘 根 错 节 ， 信 息 
畅通 。 全 家 动员 ， 瞬 间 布下 “千里 眼 ”、 “顺风 耳 ?。 人 有 出 身 和 养育 的 本 土 环 境 ， 一 
如 植物 ， 如 鱼 得 水 ， 速 度 之 快 ， 效 率 之 高 ， 有 如 神助 。 中 国人 的 “关系 ”， 就 是 方便 
快捷 的 生活 带 和 信息 网 。 一 条 条 网 络 ， 如 同 延 长 的 腿脚 耳目 ， 触 面 倍增 。 根 本 不 需要 
忙 里 忙 外 ， 无 头 无 序 ， 打 探 问 询 ， 手忙脚乱 。 一 系列 表 欧 、 庙 会 、 仪 式 ， 什 么 时 间 举 
办 ,什么 地 点 举办 ,什么 人 家 操办 ， 什 么 乐 班 参 与 ， 源 源 不 断 ， 接 中 而 至 ， 只 需 选 
择 。 其 实 ， 信 息 已 被 懂得 民俗 的 兄弟 们 过 滤 了 。 当 地 人 的 挑选 ， 省 去 了 外 来 人 无 从 判 
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断 的 工夫 。 住 在 乔 家 ， 不 但 节约 开支 ， 吃 到 最 地 道 的 可 口 饭 菜 ， 还 常 在 饭桌 上 ， 伴 着 
陕 北 土豆 、 丸 子 等 传统 美食 咀嚼 时 的 喷 喷 赞 叹 ， 迅 速 了 解 到 大 量 风 俗 民 情 。 聊 天 中 消 
现 出 一 大 堆 对 外 来 人 具有 充足 信息 量 的 知识 。 从 事 各 行 各 业 的 兄弟 几乎 知道 我 们 渴望 
知道 的 所 有 民俗 ， 迅 速 消解 了 门外汉 的 懂 异 懂 懂 。 

信息 的 价值 ， 专 业 人 士 往往 要 花 大 量 时 间 和 深入 调查 才能 评估 ， 对 于 熟悉 家 门口 
民俗 的 本 地 人 ， 根 本 不 需要 什么 专业 知识 ， 就 能 判断 个 八 九 不 离 十 。 哪 家 庙会 重要 不 
重要 ， 根 本 不 用 担心 当地 人 的 智慧 。 他 们 不 需要 人 类 学 、 社 会 学 、 仪 式 学 的 知识 ， 只 
需 根据 生活 经 验 哪 个 庙会 扎堆 的 人 多 ， 鼓 乐 班子 的 数量 ， 戏 班子 唱 几 天 戏 ， 商 贩 摊位 
多 少 ， 就 能 判断 ， 脱 口 而 出 ， 精 准 无 误 。 获 得 了 这 种 信息 并 充分 利用 ， 自 然 降 低 了 成 
本 ， 提 高 了 效率 。 

无 须 说 ， 换 乘 火 车 、 长 途 车 ， 固 然 可 以 融和 人 普通 百姓 的 基本 生活 〈 跟 随 推 推 挤 挤 
的 人 群 踏 上 长 途 车 ， 常 常 想到 坐落 北京 宽松 公寓 、 车 接 车 送 的 感觉 )， 到 了 人 生地 不 
熟 的 地 儿 ， 一 处 处 打听 ， 一 点 点 了 解 ， 一 步 步 探索 ， 即 使 人 家 指 了 道路 、 说 了 地 名 ， 
还 会 像 无 头 苍蝇 满 大 街 转 。 这 条 路 是 向 东 拐 还 是 向 西 折 ? 那个 庙 是 位 于 街 南 还 是 街 
北 ? 庙会 是 后 天 还 是 大 后 天 ? 送 丧 是 早晨 还 是 下 午 ? 鼓乐 班 是 住 这 个 村 还 是 下 个 店 ? 
“ 找 不 到 北 ” 的 感觉 要 持续 好 一 阵子 。 待 摸 熟 了 方位 ， 时 间 耗 得 差不多 了 。 当 然 ， 免 
不 了 毕 恭 毕 敬 拜访 素 昧 平生 的 当地 权威 ， 说 话 客 客气 气 ， 态 度 蕉 恭敬 敬 ， 请 人 吃饭 ， 
陪 人 喝酒 ， 浪 费时 间 ， 消 耗 精力 ， 还 不 一 定 问 在 要 害处 和 点 子 上 ， 还 不 一 定 按时 看 到 
地 地 道道 的 仪式 。 而 一 年 一 度 的 岁 时 节日 以 及 一 年 只 有 一 次 的 仪式 ， 错 过 了 就 毫 无 余 
地 ， 再 等 下 一 年 。 

强调 田野 考察 的 “中 国 经 验 ?”， 是 因为 采访 对 象 不 能 自我 呈现 ， 没 有 迅速 进入 特 
定 关系 网 的 准 入 证 ， 只 能 摸 着 石头 过 河 ， 举 步 维 艰 。“ 关 系 ” 可 以 一 下 子 带 你 人 围 ， 
省 时 省 力 ， 事 半 功 倍 。 克 利 福 德 。 格 尔 兹 〈Clifford Geertz) 说 的 “人 是 悬挂 在 由 他 们 
自己 编织 的 意义 之 网 上 的 动物 ”(1999 : 5)。 转 借 此 话 ， 就 点 到 了 要 害 。 连 外 国人 都 
把 无 法 对 应 翻译 的 “关系 ” 像 “ 功 夫 ” 一 样 作 为 内 涵 丰 富 、 直 接 读音 的 词 念 ， 中 国人 
何不 总 结 自己 的 经 验 和 必须 利用 的 “关系 ”网 ， 非 要 跟着 人 家 屁股 跑 ， 参 照 根本 未 建 
立 在 本 土 经 验 之 上 的 西方 模式 ? 我 们 指导 学 生 选 择 采 访 点 时 ， 几 乎 无 一 例外 告诉 人 
家 : 首选 家 乡 ! 这 不 就 是 有 一 张 现成 可 用 、 提 供 信息 和 便捷 方便 的 “关系 网 ”因而 省 
时 省 力 省 钱 吗 ? 至 少 为 进入 田野 的 新 手 在 充满 陌生 人 的 环境 里 ， 多 一 个 证 明 在 熟人 社 
会 里 有 效 保护 自己 和 提高 效率 的 方法 。 课 堂上 现 买 现 卖 民族 音乐 学 田野 考察 理论 时 ， 
正 愁 找 不 到 例证 ， 不 想 得 来 全 不 费 功 夫 ， 榆 林 采 访 不 是 可 以 拿 来 解释 中 国学 者 “一 个 
独子 ” 扎 进 田野 的 现身说法 ? 

立足 熟人 社会 ， 利 用 关系 网 络 ， 缓 解 初来乍到 的 性 恐 ， 解 决 盲人 摸 象 的 茫然 ， 破 
除 踏破 铁 鞋 无 砚 处 的 困 局 ， 将 自己 置 于 一 个 相对 安全 和 全 面 视 听 的 位 置 上 。“ 一 个 猛 
子 ” 扎 进 熟人 世界 的 体验 ， 光 想象 一 下 就 足够 让 人 难 掩 喜悦 了 。“ 中 国 经 验 ”与 西方 
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人 类 学 考察 “他 文化 ”的 对 象 不 同 ， 方 法 自然 不 同 。 人 家 是 “局 外 人 ”考察 “他 文 
化 ”， 我们 是 “局 内 人 ”考察 家 乡 文化 ， 对 象 不 同 ， 语 境 不 同 , 方法 上 自然 要 择 善 而 
从 。 缘 木 求 鱼 ， 舍 近 求 远 ， 跟 着 人 家 屁股 跑 ， 岂 非 “ 指 萄 北 而 弹 云南 也 ”? 这 似乎 是 
西方 人 类 学 不 允许 的 方法 ， 却 恰恰 是 “符合 中 国 国 情 ”“ 具 有 中 国 特色 ”切实 可 行 的 
方法 。 

也 许 10 分 钟 前 ， 你 还 在 翻 看 一 份 权威 杂志 ， 阅 读 田 野 方 法 的 宏 论 ， 念 归 如 何 开 
问 “ 五 个 W”( 时 间 、 地 点 、 人 物 、 为 什么 、 何 以 如 此 )， 而 后 便 到 了 一 座 陌生 小 城 ， 
两 眼 茫然 ， 手足无措， 连 找 个 合适 落脚 点 儿 的 门 径 都 不 知道 ， 更 无 从 下 手 寻 找 采 访 对 
象 。 这 时 ,一 个 熟悉 的 面孔 出 现 了 ， 先 领 着 你 走 进 便宜 实惠 的 住所 ,一边 吃 着 特色 
菜 ， 随 口 介绍 哪 家 乐 社 年 头 几何 ， 哪 家 乐 班 新 来 乍 到 ; 然后 带 着 你 走 进 庙会 ， 抬 反手 
指 给 你 草 台 上 宛如 面具 一 样 的 脸谱 象征 的 角色 是 正面 还 是 反面 。 这 些 需 要 “外 星人 ” 
花 上 十 天 半 个 月 还 不 一 定 “ 整 明白 ”的 事 ， 当 地 人 几 分 钟 就 “搞定 ”>， 和 盘 托 出 ， 精 
准 到 位 。 所 以 ， 大 踏步 进入 “关系 ”"， 熟 人 会 把 一 道道 景观 依次 展示 ， 不 但 解构 得 让 
你 心领神会 ,阐释 上 也 入 木 三 分 。 这 样 的 便宜 事 儿 ， 何 乐 而 不 为 ? 

如 何 “ 进 入 ”田野 ， 是 个 老 得 不 能 再 老 的 话题 。 说 的 、 听 的 ， 还 是 学 术 会 议和 教 
科 书 上 说 的 、 听 的 ， 没 什么 新 鲜 的 ， 似 乎 无 须 讨 论 ， 只 需 遵 循 外 国 祖师 爷 提 出 的 法 理 
就 行 . 田野 考察 在 西方 民族 音乐 学 与 古代 采风 的 两 大 观念 夹击 下 ， 成 为 缺乏 吸引 力 
的 洼地 ， 被 西方 理论 统治 ， 导 致 的 陷阱 ， 至 今 未 被 本 土 特色 填 满 。 之 所 以 无 新 意 ， 就 
是 因为 “中 国 经 验 ” 的 缺失 。 

“进入 ”隐藏 着 如 何 寻找 捷径 、 迅 速 切入 的 关键 ， 隐 藏 着 第 一 脚 落 在 哪里 的 立 点 ? 
表面 上 我 们 痛斥 跟着 西方 跑 ， 所 做 所 循 ， 却 菲 夷 所 思 ,， 一 点 不 中 国 ! 赁 什么 不 相信 
“关系 ”? 非 要 强 拉 硬 扯 、 自 我 批判 、 一 味 认 同 “ 他 文化 ”的 陌生 ? 既然 可 以 轻 车 熟 
路 ， 驾 轻 就 熟 ， 非 要 跑 到 “没关系 ”、“ 无 人 脉 ” 的 荒漠 ， 两 眼 一 抹黑 ，“ 寻 寻觅 砚 ， 
凄 凄惨 惨 威 威 ”? 

享受 “关系 "， 以 最 短 时间 获 取 最 多 信息 ， 一 步 到 位 ， 马 不 停 蹄 ， 每 天 都 有 新 鲜 
事 ， 说 起 来 就 让 人 开心 。 外 国 理论 需要 反刍 和 本 土 化 , “田野 考察 的 方法 ”是 基于 西 
方 学 者 所 处 地 域 、 所 处 时 代 、 了 解 异 文化 的 目的 和 思考 ,倚重 的 是 “局 外 人 ” 面 对 
“他 文化 ”的 前 提 。 我 们 当然 尊重 人 家 的 经 验 ， 但 必须 充分 认识 自己 所 处 的 时 空 。 好 
理论 应 该 引进 ， 可 水 土 不 服 ， 也 不 能 发 挥 效 能 。 只 有 当 外 来 品种 与 家 园 水 土 嫁 接 ， 才 
能 改善 水 土 。 如 此 ， 引 进来 的 说 道 才 被 容 受 ， 理 论 内 生 力 才 能 释放 。 中 国学 者 与 外 国 
学 者 的 研究 对 象 既 相 似 也 不 同 ， 文 化 土壤 既 相似 也 不 同 ， 批 判 地 理解 他 人 方法 与 中 国 


@ 肖 文 礼 总 结 道 ““field work” (田野 工作 〉 并 非 新 鲜 话题 ， 简 单 回顾 ， 它 经 由 人 类 学 家 哈 登 
(A. C. Haddon) 引 人 、 博 厄 斯 (Franz. Boas) 倡导 、 里 弗 斯 (W. H. R. Rivers) 实践 ， 在 马 林 诺 夫 斯 
基 (Malinowski) 那里 上 升 到 方法 论 的 高 度 ， 此 后 ， 日 益 成 为 人 类 学 及 相关 专业 的 核心 内 容 和 界定 
标识 。”( 肖 文 礼 :《 六 南 客家 岁 时 节日 )， 博士 学 位 论文 ， 中 国 艺 术 研 究 院 ，2011 年 ) 
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社会 的 适用 性 ， 首 先 要 找到 自己 ， 总 结 “中 国 经 验 ”。 只 有 对 本 土 社会 结构 有 基本 了 
解 ， 才 能 摆脱 生 拉 硬 套 ， 开 列 适合 国情 的 “人 境 ” 手 续 。 

正 因为 人 脉 资源 和 熟人 关系 带 来 的 好 处 在 陕 北 屡 被 验证 ， 让 我 生出 总 结 经 验 、 加 
以 推广 的 冲动 。 是 否 可 以 套用 “到 祖国 最 需要 的 地 方 去 ” 那 句 老话， 提倡 “到 祖国 最 
熟悉 的 地 方 去 !”“ 到 祖国 熟人 最 多 的 地 方 去 !” 音 乐 学 家 尚未 富裕 到 不 计 成 本 的 程度 ， 
家 乡 是 “投入 最 小 化 ， 产 出 最 大 化 ”的 福地 ,，“ 适 彼 乐 土 ”, “其 乐 融融 ”! 无 须 说 ,我 
们 尝 到 了 甜头 。 

我 在 纪念 周 吉 的 文章 中 谈 道 : 


从 近 现 代 延 续 到 当代 的 音乐 学 写作 史上 ， 出 现 了 一 大 批 立足 家 乡 并 从 家 乡 文 
化 中 挖掘 出 光彩 景观 来 的 学 者 ， 这 些 与 西方 民族 音乐 学 “局 内 人 ”不 能 从 事 本 土 
文化 研究 的 “基本 原则 ”相反 的 事例 ,说 明了 中 国人 依恋 乡土 的 特殊 情 悚 ， 他 们 
为 家 乡 演绎 出 来 的 立论 上 牢 不 可 破 、 阅 释 上 洋洋 大 观 的 著述 ， 成 为 中 国 音 乐 学 建 
立 理论 体系 的 基 柱 。 这 样 的 学 者 灿 若 群星 ， 共 同 构 成 了 中 国 音 乐 学 的 炮 眼 天 河 : 
杨 荫 济 、 草 安 和 之 于 江苏 ， 李 石 根 、 冯 亚 兰 之 于 西安 ， 杨 匡 民 、 王 庆 沅 之 于 湖 
北 ， 王 粮 华 、 蓝 雪 菲 之 于 福建 ， 杨 久 感 、 李 来 璋 之 于 东北 ， 杨 民 康 、 周 凯 模 之 于 
云南 ， 陈 克 秀 、 景 丢 岗 之 于 山西 …… 他 们 共同 构成 了 对 本 土 文 化 埋 首 挖 气 和 深情 
表达 的 系列 。 毋 庸 置疑 ， 只 有 家 乡 人 才能 对 方言 体会 得 入 木 三 分 ， 对 乡 俗 了 如 指 
掌 ， 对 乡音 体味 透彻 。 通 过 人 他们， 中国 音乐 学 差不多 绘制 出 了 一 幅 完 整 的 乡村 音 
乐 分 布 的 全 景 图 了 。 杨 前 浏 为 这 幅 音 乐 地 图 描 上 了 第 一 笔 ， 后 人 接续 着 点 上 了 一 
片 又 一 片 生花 妙笔 ,0 


上 面 列举 的 家 乡 人 “ 治 ” 家 乡 文化 的 实例 多 了 去 了 。 他 们 何以 能 够 把 家 乡 文化 说 
得 清 、 道 得 明 ， 且 盗 意 汪洋 、 激 情 澎 洲 ， 达 到 外 人 永远 达 不 到 的 深度 ? 文学 界 讨论 的 
“中 国 经 验 ” 讲 的 就 是 这 个 理 儿 ! 中 国人 有 中 国人 的 活 法 和 做 事 方 法 ， 浑 然 不 觉 的 
“本 土 经 验 ” 建 立 在 中 国 特定 的 土壤 之 上 和 语 境 之 中 。 离 开 它 ， 寸 步 难 行 ， 离 开 它 ， 
就 “不 中 国 ”。 这 就 是 “中 国 经 验 ” 和 “本 土 经 验 ”。 

2001 年 4 月 11 日 至 25 日 ,我 与 钟 思 第 (Stephen Jones)、 田 溜 农 再 到 榆林 市 、 
米 脂 县 、 佳 县 采访 。 回 到 榆林 后 ， 我 与 田 泡 农 先 回 北 京 ， 把 钟 思 第 丢 在 那里 ， 让 乔 家 
人 照顾 他 。 为 长 途 跋涉 而 节约 “每 一 块 铜板 ”的 钟 思 第 ， 免 费 入 住 乔 家 老 宅 ， 每 天 喝 
着 如 同 “英国 奶 汤 ” 一 样 营养 丰富 的 陕 北 小 米 粥 ， 因 享受 “ 老 红军 待遇 ”而 乐得 四 仰 
八 又 。 他 比 我 们 更 充分 地 体会 到 “关系 ”的 神通 广大 和 法 力 无 边 ， 因 而 更 对 “关系 ” 
赞 不 绝口 。 有 人 帮忙 ， 岂 止 是 节约 开支 与 吃喝 方便 ? 


四 张 振 涛 :《 木 卡 姆 一 一 周 吉 的 心醉 之 源 》， 载 张 振 涛 《风声 人 耳 》 文化 艺术 出 版 社 2010 年 版 ， 第 364 页 。 
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二 、 黄土 高 原 上 的 国际 会 议 


说 起 来 这 次 意义 深远 的 田野 考察 竟然 引发 了 一 件 值得 记录 的 故事 ， 促 成 了 几 年 后 
一 次 不 大 不 小 的 文化 事件 。 黄 土 高原 的 浓厚 民俗 和 神秘 仪式 ， 让 人 迟 迟 不 愿 离开 ， 其 
至 早年 离开 家 乡 的 乔 建 中 ， 也 没有 作为 学 者 如 此 沉 下 心 来 仔细 观察 过 自己 的 乡 俗 。 于 
是 ， 我们 动 了 以 年 再 回来 住 上 一 段 ， 并 建立 一 个 长 期 考察 点 、 记 录 一 个 年 轮 中 所 有 民 
俗 事项 的 念头 。 大 家 一 同意 识 到 ， 积 淀 了 太 多 传统 的 陕 北 是 需要 挑选 出 来 加 固 文 化 记 
忆 的 地 方 。 

2001 年 ， 在 中 国 音乐 研究 所 召开 过 一 次 小 型 碰头 会 ， 乔 建 中 、 萧 梅 、 我 、 荷 兰 学 
者 高 文 厚 (Frank Kouwenhoven) 与 施 芸 姐 (Antoinet Schim 一 melpenninck) 夫妻 以 及 
与 会 者 提出 了 一 个 让 大 家 兴奋 的 议案 ， 并 做 出 一 个 颇具 历史 性 的 决定 ， 在 中 国 召 开 一 
次 边 采 风 、 边 讨论 的 国际 学 术 研讨 会 。 距 此 次 碰头 会 的 数 年 前 ， 也 在 一 次 碰头 会 上 ， 
英国 学 者 钟 思 第 也 提出 过 相似 议案 ， 但 那 时 没 人 敢 接 。 相 隔 数 年 、 和 遥相呼应 的 碰头 会 
都 对 未 来 产生 了 影响 。 两 次 碰头 会 除了 都 在 北京 外 ， 还 有 一 个 相同 处 ， 就 是 把 外 国学 
者 与 国内 学 者 联手 采风 作为 第 一 前 提 。 

荷兰 “欧洲 中 国 音乐 研究 基金 会 ”( 简 称 “ 志 ”CHIME， 即 英文 缩写 的 读音 ) 是 
20 世纪 80 年 代 建 立 的 国际 学 术 组 织 ， 每 年 一 次 例会 ， 已 在 世界 音乐 学 界 产生 了 广泛 
影响 。 基 金 会 实际 管理 者 高 文 厚 与 施 肾 姐 夫妻 一 直 渴 望 在 中 国 举办 一 次 实验 性 会 议 ， 
为 中 外 学 者 提供 新 的 交流 方式 与 合作 机 遇 。 此 愿 与 我 们 希望 在 榆林 做 点 什么 的 想法 一 
拍 即 合 ， 这 就 是 那 次 碰头 会 的 历史 性 决定 。 于 是 ，2006 年 ， 中 国 艺术 研究 院 音 乐 研 究 
所 、 上 海 音 乐 学 院 、 榆 林 市 政府 ， 共 同 举 办 了 “多 重视 角 下 的 黄土 高 原音 乐 文化 国际 
学 术 研 讨 会 暨 第 十 一 届 CHIME 国际 学 术 研 讨 会 ”(11th CHIME Conference Fieldwork 
Project: Joining Forces Musical Fieldwork in China) 。 为 筹办 会 议 ， 我 与 乔 建 中 再 赴 榆 
林 。 市 委 书 记 派 人 约 谈 ， 并 以 战略 眼光 回应 了 我 们 的 建议 。 

2006 年 7 月 16 一 28 日 ， 会 议 如 期 举行 。 来 自 和 荷兰、 美国、 瑞典 、 丹 麦 、 比 利 时 、 
英国 、 俄 罗斯 、 捷 克 8 个 国家 ， 以 及 中 国 11 所 大 专 院 校 及 音乐 研究 机 构 的 54 位 代表 . 
聚集 在 榆林 。 国 外 学 者 有 : 

荷兰 : 高 文 厚 、 施 肾 姐 ， 欧 洲 中 国 音 乐 研究 基金 会 (Chime Foundation); 

美国 : Jonathan Kramer，NCSU 大 学 音乐 系 大 提琴 教授 ; 潘 舒 雅 (Beth Szcz- 
epanski， 俄 效 俄 洲 立 大 学 博士 候选 人 ); 吕 梅 丝 (Mercedes M.Dujunco， 美 国学 院 亚 
洲 音乐 教授 ); 夏 高 林 (Samuel Sapristein， 巴 德 大 学 学 生 ); 吴 蛮 ， 美 籍 华人 琵 瘟 演 
奏 家 ; 周 雅文 (Yawen Ludden， 肯 塔 基 大 学 教授 ); Levi Gibbs (美国 哥伦比亚 大 学 中 
文系 学 生 ); Ania Peczalska (在 上 海 读书 的 美国 学 生 ); 

英国 : Marnix Wells， 英 国 中 国 音 乐 史 研究 员 ; Joyce Newberry， 项 目 合 作 人 ; 
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比利时 : Claire Chantrenne， 布 鲁 塞 尔 乐器 博物 馆 博 物 馆 学 家 ; 

芬兰 :Mari Salli， 芬兰 西 贝 柳 斯 研究 院 ; 

瑞典 ，Marja Kaikkonen， 瑞 典 斯 德 哥 尔 摩 大 学 中 文系 主任 ; John Meiling， 瑞 典 
摄影 家 ; 

丹麦 Vivi Kjaer， 丹 麦 大 学 研究 员 ; 

捷克 : Jan Chimlarcick (中 文 名 : 何 杨 )， 捷 克 博 士 候 选 人 ; 

俄罗斯 : Elena Shulgina， 国 立 音乐 学 院 民族 音乐 学 研究 中 心 ; 

中 国 音乐 研究 院 音乐 研究 所 研究 员 : 乔 建 中 、 张 振 涛 、 薛 艺 兵 、 崔 宪 、 项 阳 、 吴 
凡 ， 研 究 生 : 肖 文 礼 ; 

上 海 音 乐 学 院 教授 : 韩 锤 因 、 萧 梅 ， 研 究 生 : 陈 婷 婷 、 张 诚 、 胡 斌 、 曾 美 月 ; 

还 有 中 国有 舞蹈 学 院 李 苹 博 士 ， 西 北 师范 大 学 音乐 学 院 院 长 张 君 仁 ， 青岛 大 学 音乐 
学 院 副 院 长 祁 慧 民 ， 东 北 师范 大 学 音乐 学 院 副教授 施 号， 兰州 大 学 民俗 学 教授 柯 杨 ， 
湖北 博物 馆 副 研究 员 张 翔 ， 青 海 师 范 大 学 藏 英 班 学 生 : 卡 雪 昂 毛 、 才 让 三 周 ， 以 及 国 
内 11 所 大 学 和 当地 的 36 位 学 者 参加 了 会 议 。 

仅仅 看 看 上 述 国际 会 议 的 名 单 ， 就 知道 这 是 一 支 田野 采访 的 “ 梦 之 队 ”。 会 议 目 
的 是 让 来 自 不 同 国家 、 不 同 机构 、 有 着 不 同 背 景 的 学 者 一 起 实地 考察 ， 并 在 此 基础 上 
召开 研讨 会 。20 世纪 80 年 代 以 来 ， 中 外 学 者 的 合作 ， 屡 见 成 果 ， 但 汇集 众多 学 者 于 
一 地 共同 考察 的 形式 这 还 是 第 一 次 。 中 外 同行 ， 边 采访 、 边 交谈 、 边 开会 ,一定 比 独 
门 独 户 ， 自 言 自 语 ， 收 获 更 大 ， 何况， 此 前 中 外 学 者 比例 失调 的 采风 相当 程度 上 帮助 
了 中 国 音乐 学 的 健康 发 展 已 经 不 存疑 虑 。 不 同文 化 背景 的 人 ， 对 同一 事物 一 定 会 有 不 
同 角度 的 理解 ， 构 成 相互 启发 因而 充分 阐发 内 涵 的 可 能 。 中 国 音 乐 学 家 与 外 国 同 行 一 
起 采访 、 一 起 工作 、 一 起 生活 并 思想 碰撞 ， 使 各 自 产 生 了 叙述 灵感 。“ 联 合 国 ” 式 的 
考察 ， 是 对 以 往 田 野 理 论 的 补充 ,中国 人、 外 国人 、 局 内 人 、 局 外 人 、 双 视角 、 多 角 
度 ， 观 察 同 一 组 文化 事项 ， 七 嘴 八 舌 ， 分 享 感想 ， 自 然 产生 一 种 文化 背景 、 一 个 国籍 
的 学 者 难以 想象 的 思路 。 科 学 家 们 曾 说 ， 一 个 包含 不 同 背景 的 团队 较 之 一 个 包含 相同 
背景 的 团队 ， 更 能 找 出 解决 问题 的 方法 。 我 们 也 一 样 ， 不 仅 可 以 观察 外 国学 者 如 何 理 
解 对 竺 “他 文化 ”以 及 如 何 判断 、 如 何 描述 ， 还 能 让 外 国学 者 感受 中 国学 者 分 析 问 题 
的 角度 ， 展 示 一 面 “ 楼 台 ” 上 的 双重 观 景 。 这 次 采访 ， 是 学 术 史 上 的 新 例 ， 它 与 榆林 
连 在 一 起 。 

榆林 是 典型 的 传统 音乐 文化 宝库 之 一 ， 也 是 典型 的 黄土 文化 特征 和 非 物 质 文化 遗 
产 分 布 区 。 正 因为 当地 人 承担 了 比 之 东部 地 区 迟 一 步 发 展 的 代价 ， 得 以 保持 了 较 好 的 
文化 生态 环境 ， 各 类 民间 艺术 仍然 显示 出 顽强 的 生命 力 。 民 俗 学 和 民族 音乐 学 界 越 来 
越 关 注 该 地 的 传统 文化 ， 当 地 学 者 也 记录 、 整 理 、 出 版 了 大 批 区 域 文化 资料 和 研究 成 
果 。 榆 林 市 政府 、 宣 传 部 、 文 化 局 及 各 县 文化 局 ， 热 情 接 待 ， 精 心安 排 了 一 系列 活动 
和 表演 ,使 这 场 非 同 寻常 、 远 赴 乡 村 的 文化 之 旅 、 由 政府 和 研究 机 构 联 实 举 办 的 大 规 
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模 国际 文化 活动 十 分 愉快 。 考 察 分 为 北 、 西 、 南 三 路 : 

1. 北 线 : 神木 、 府 谷 、 佳 县 、 榆 林 ; 

2. 西 线 : 定 边 、 靖 边 、 横 山 ; 

3. 南 线 : 米 脂 、 绥 德 、 清 润 。 

代表 们 在 各 条 线路 上 分 别 采 访 和 感受 了 陕 北大 哎 呐 、 说 书 、 道 情 、 榆 林 小 曲 、 秧 
歌 ( 转 场子 、 沿 门 儿 、 武 腰鼓 、 踊 火场 、 转 九 曲 )、 秦 腔 、 上 皮影、 二 人 台 、 民 歌 ( 酒 
曲 、 神 曲 、 信 天 游 、 山 曲 、 小 调 等 )， 观 看 了 丧葬 仪式 、 结 婚典 礼 、 道 教科 仪 等 。 

8 天 后 ， 汇 聚 于 榆林 的 会 议 上 ， 学 者 们 有 了 诸多 意欲 交流 的 话题 。 会 议 的 成 功 ， 
当然 是 因为 乔 建 中 的 多 次 来 往 奔 波 、 安 排 ; 国外 学 者 对 中 国文 化 的 关注 及 积极 参与 ， 
也 开启 了 相当 宽阔 的 视野 。 一 门 学 科 的 发 展 ， 很 大 程度 上 取决 于 国际 化 因素 的 有 无 和 
强 弱 ， 多 元 文化 对 话 ， 文 明 异 质 互补 ， 对 探索 本 土 文化 具有 不 可 多 得 的 意义 。 海 外 学 
者 为 我 们 进一步 深化 研究 以 及 如 何 保持 本 土 特色 提供 了 思路 。 如 果 把 借用 他 们 的 方法 
比喻 为 “ 洋 为 中 用 ”， 他 们 则 把 中 国 音乐 学 界 用 来 研究 本 土 的 方式 比喻 为 “中 为 洋 
用 ”。 我 们 的 视角 与 他 们 的 视角 ， 在 这 个 层面 上 相互 凝视 着 。 


三 、 与 老外 同行 


与 外 国学 者 一 起 考察 ， 让 有 过 多 次 经 验 的 我 感触 颇 深 。 自 从 钟 思 第 1988 年 到 中 
国 从事 田 野 考察 以 来 ， 多 次 同行 ， 关 于 他 的 故事 一 直 成 为 我 书写 的 一 部 分 。 我 与 田 炊 
农 与 钟 思 第 的 榆林 采访 ， 遇 到 相同 问题 却 有 不 同 反 应 的 细节 ， 常 令 人 想到 两 种 文化 对 
待 事物 的 不 同 态度 ， 总 有 一 种 总 结 点 什么 的 冲动 。 

外 国学 者 努力 学 习 中 国 乐器 的 行为 ， 是 直接 敲 开 传统 音乐 之 门 的 简单 途径 。 他 们 
基本 上 遵循 孔 斯 特 (Jaap Kunst) 提出 的 研究 “ 异 文 化 ”首先 从 学 习 乐 器 开始 的 教导 ， 
耐心 学 习 中 国 乐 占 ， 而 且 从 来 不 跟 音乐 学 院 受 西方 模式 影响 的 教师 学 ， 直接 跟 艺人 ， 
寻找 地 道 的 民间 味 。 在 陕 北 米 脂 县 常 文 洲 家 里 ， 钟 思 第 旁若无人 地 坐 在 煤 沿 上 跟 主人 
学 哎 呐 ,一 吹 就 是 大 半天 ， 让 我 感到 西方 人 进入 异 文化 时 的 虚心 与 努力 。 

我 拿 起 距 呐 来 吹 不 响 ， 也 全 怪不得 自己 ， 从 小 学 习 小 提琴 、 钢 琴 ， 甚 至 按照 “ 文 
革 ” 时 剧团 的 惯例 学 习 打击 乐 ， 就 是 没 学 过 吹 管 乐 。 吹 不 响 ， 自 觉 没 超 ， 甘 愿 放弃 。 
但 我 确实 感到 ， 自 己 未 必 不 是 在 无 意 间 通过 钟 思 第 学 习 中 国 乐器 的 行为 ， 分 享 一 位 外 
国学 者 如 何 投 入 “ 蜡 文化 ”的 途径 。 

无 须 说 ，20 世纪 的 中 国学 者 ， 不 太 关 心 与 音乐 “不 相干 ”的 民俗 仪式 和 民间 艺人 
的 个 人 生活 。 与 钟 思 第 在 一 起 ， 我 越 来 越 多 地 了 解 到 ， 关 注音 乐 之 所 以 生发 的 背景 对 
于 无 不 与 仪式 有 关 的 艺术 行为 有 着 多 么 割舍 不 断 的 必要 性 。 劳 伦 斯 韦 慈 朋 (Law- 
rence Wetzleben) 写 道 :“ 与 西方 不 同 的 是 ， 人 类 学 在 中 国人 的 音乐 研究 中 ， 实 际 上 还 
没有 什么 影响 。 尽 管 一 些 中 国学 者 曾经 做 过 广泛 的 实地 考察 工作 ， 但 有 关 的 背景 资料 
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和 被 调查 者 的 透视 却 很 少 被 包括 进去 。” 

外 国学 者 对 中 国 音乐 学 家 不 留情 面 的 鞭 扑 ， 背 后 确实 有 强大 的 理论 支撑 和 学 术 背 
景 。 最 初 的 惊 许 、 咀 吐 和 略微 申辩 后 ， 争 强 好 胜 的 中 国学 者 差不多 都 以 海纳百川 的 胸 
怀 接受 了 “他 者 ”的 批评 ， 迅 速 把 新 观念 纳入 研究 模式 ， 有 具体 来 说 ， 就 是 把 音乐 本 体 
纳入 文化 背景 。 

如 果 说 人 类 学 界 一 开始 还 难以 出 现 大 量 外 国学 者 参与 中 国 问 题 研 究 的 话 ， 那 么 民 
族 音 乐 学 界 则 因为 “世界 语言 ”的 捷径 而 得 天 独 厚 ， 吸 引 了 众多 “他 者 ”目光 。30 年 
来 ， 一 个 越 聚 越 多 的 西方 群体 相继 加 入 ， 让 一 个 个 课题 焕发 了 迷人 光彩 。 充 满 好 奇 的 
钟 思 第 于 20 世纪 80 年 代 未 来 到 北京 城 ， 与 当年 马可波罗 到 元 大 都 时 对 中 国文 化 的 
了 解 差不多 ， 由 于 他 们 的 身体 力行 ， 到 21 世纪 的 第 一 个 十 年 ， 已 经 为 后 来 的 学 者 积 
累 了 诸多 可 以 阅读 的 西 文 著作 了 。 仅 钟 思 第 一 人 就 出 版 了 5 本 关于 中 国 音乐 研究 的 专 
著 :《 中 国民 间 乐 社 一 一 活着 的 器 乐 传统 》 《万 善 同 归 》、《 雁 北 乡村 礼 乐 》 《 陕 北 乡 
村 礼 乐 》、 《华北 民间 道士 与 法 师 》。 一 堆 著 作 ,“ 重 量 ” 惊 人 ， 成 为 国外 学 者 用 英语 写 
作 中 国民 间 音 乐 的 第 一 批 读物 。 

钟 思 第 担心 有 些 读者 看 了 著述 内 容 仅 限于 “乡村 音乐 ”会 感到 失望 ,但 大 家 发 
现 ， 音乐 的 乡村 存在 模式 在 重要 性 方面 和 令 人 感 兴趣 方面 绝 不 亚 于 城市 文化 。 需 要 说 
明 ， 外 国学 者 为 了 不 伤害 中 国学 者 的 自尊 ， 常 愿意 保持 低调 。 钟 思 第 一 直 保持 出 书 时 
尽量 不 让 更 多 人 知道 的 习惯 ， 让 该 知道 的 、 关 心 该 领域 的 人 知道 就 行 了 。 他 谨慎 地 把 
书 价 不 菲 的 著作 送 给 人 数 有 限 的 学 者 ， 让 人 感到 不 做 自我 宣传 的 谦虚 。 专 著 出 来 不 原 
意 给 不 懂 的 人 看 ， 不 愿意 让 不 懂 者 挨 和 ， 只 给 懂得 价值 的 读者 ， 而 且 确 信 送 给 不 懂 其 
价值 的 官员 就 是 对 不 住 懂 价值 的 学 者 ， 这 种 态度 倒是 新 鲜 。 

从 事 中国 问 题 研究 的 外 国 音乐 学 家 不 断 壮 大 ， 著 作 越 摆 越 多 ， 影 响 越 来 越 大 。 钟 
思 第 之 于 页 中 音乐 会 和 晋 北 、 陕 北大 顺 呐 ， 高 文 厚 、 施 聚 姐 之 于 江苏 吴 歌 《中 国民 
歌 和 民歌 手 : 江苏 南部 的 山歌 》»，1997)， 韦 慈 朋 之 于 江南 丝竹 《江南 丝竹 音乐 在 上 
海 》、，1995) ， 施 祥生 (Jonathan P. J. Stock) 之 于 阿 炳 (《 阿 炳 的 音乐 及 其 意义 》， 
1996) 和 上 海 越剧 研究 《沪剧 : 现代 上 海 的 传统 戏曲 》，2003) ， 李 海伦 (Lee Helen) 
之 于 云南 纳西 族 音 乐 《历史 的 回声 : 现代 中 国 的 纳西 音乐 》，2000)， 展 艾 伦 (Alan 
R，Thrasher) 之 于 曲牌 (《 中 国 南方 的 丝竹 乐 》〉，2008)， 米 思 奇 (IMicic Peter) 之 于 
杨 荫 浏 研究 (《 集 中 国 音 乐 之 大 成 : 杨 荫 浏 的 人 生 》，2009) 等 。 陆 续 进 入 的 外 国 音 乐 
学 家 ， 改 变 了 中 国学 者 自 说 自 话 的 状况 。 尤 其 地 方 乐 种 研究 ， 一 大 堆 令 人 惊叹 的 成 
果 ， 让 深 藏 的 地 方 文化 ， 祖 露 于 世界 视野 。 虽 然 如 一 盘 散 沙 的 海外 学 者 未 必 相 互 走 
动 ， 却 在 中 国 音 乐 学 领域 贡献 了 数 种 专著 ， 向 世界 表达 了 西方 学 者 眼中 的 中 国 音乐 。 

对 于 我 们 这 代 学 者 来 讲 ， 与 国外 学 者 肩 并 肩 、 手 挽 手 ， 一 起 从 事 乡土 考察 确实 是 
种 幸运 ， 这 在 相当 程度 上 让 我 们 具有 了 国际 化 的 目光 。 世 界 变 小 了 ,距离 不 再 是 问 
题 ， 与 老外 一 起 采访 ， 不 仅 是 空间 意义 上 的 拉 近 ， 更 是 观察 事物 时 蓝 色目 光 与 黑 色目 
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光 的 相互 矫正 。 

说 起 距离 来 ， 不 禁 想到 一 件 趣事 。 在 陕 北 ， 钟 思 第 每 到 一 个 县 城 ， 就 满 街 找 “网 
吧 ”， 以 便 与 千里 之 外 、 他 当时 的 意大利 女友 通信 。 对 于 20 世纪 进入 乡村 腹地 的 外 国 
传教 士 来 说 不 可 思议 的 事 ， 到 了 21 世纪 变 得 如 此 简单 。 一 路 上 ， 我 们 不 断 找 吹 手 ， 
也 不 断 找 网 吧 ， 因 为 历史 上 把 吹 鼓 手 称 为 “王八 "， 我 们 开玩笑 地 把 这 一 历程 称 为 
“从 王八 到 网 吧 ”。 玩笑 让 人 意识 到 ， 全 球 化 在 大 至 县 城 、 小 至 乡镇 的 作用 ， 要 不 是 到 
处 找 ， 还 真 不 知道 巷子 里 竟然 隐藏 了 那么 多 网 吧 。 如 何 把 “ 酒 香 不 怕 埠 子 深 ” 改 一 
改 ， 倒 真是 “网 香 不 怕 埠 子 深 ”。 当 然 ， 问 讯 不 能 找 成 年 人 ， 主 要 是 年 轻 人 。 十 来 岁 
的 孩子 立马 可 以 说 出 十 来 个 位 于 什么 马路 、 什 么 名 称 〈 有 些 相当 现代 和 诡异 的 名 字 ) 
的 网 吧 ， 他 们 天 天 泡 在 里 面 。 北 京 超 高 的 摩天 大 厦 与 陕 北 县 城 街 面 上 的 网 吧 ， 于 同一 
时 间 看 着 同一 条 资讯 ， 陕 北 孩子 与 北京 少年 ， 玩 的 游戏 一 模 一 样 ， 思 维 也 被 同一 格式 
归 拢 在 统一 的 数码 盘 中 。 他 们 与 城 里 孩子 一 同 知道 《 哈 利 ， 波 特 》， 一 同 听 到 周杰伦 
的 《菊花 台 》。 现 代 化 把 全 世界 的 机 器 ， 都 可 丁 可 卵 铸 成 统一 规格 ， 复 制 消灭 了 区 别 ， 
也 使 我 们 感到 学 术 距 离 的 消除 。 

网 络 信息 对 人 来 说 各 处 都 一 模 一 样 ， 消 费 模式 也 日 趋 一 致 。 去 佳 县 途中 ， 试 图 在 
一 个 叫 “ 黑 镇 ”的 乡镇 找 地 儿 住宿 ， 旅 店 门口 贴 着 一 张 外 国 男 人 拥抱 半裸 女人 的 巨 幅 
照片 ， 寓 意 似乎 相当 明显 ， 但 老外 还 是 拿捏 不 住 中 国人 惯常 的 讳 饰 技 巧 ， 我 也 不 太 相 
信 鸡 毛 小 店 暗藏 “红灯区 ”。 但 我 们 错 了 ， 老 板 娘 一 会 儿 就 找 上 门 来 ， 神 秘 今 今 地 说 
要 多 少 钱 ， 吓 得 老 钟 催促 道 “ 赶 快走 吧 ”。 这 真是 个 “ 黑 镇 ”! 表面 上 似乎 没有 娱乐 场 
所 ， 只 有 几 家 小 饭馆 、 小 商店 、 小 摊位 ， 维 持 一 方 小 镇 生活 资料 的 基本 运转 ， 私 下 
里 ， 与 大 城市 相似 的 消费 项 目 一 应 俱全 。 跟 着 老外 ， 看 到 了 当地 人 不 愿意 展示 给 国人 
的 东西 。 从 小 县 城 往 村 庄 走 ， 人 尘土 扑面 ， 坐 在 破 破烂 烂 的 长 途 车 上 数 小 时 ， 不 断 听 司 
机 介绍 家 乡 的 美好 ， 这 点 “真实 ”他 却 闭 口 不 谈 。 


四 、 已 有 主要 研究 成 果 


我 们 接触 的 第 一 手 文献 资料 和 30 年 来 研究 前 沿 的 成 果 ， 展 示 了 大 部 分 从 事 陕 北 
文化 研究 者 的 履 痕 。 杨 荫 浏 于 20 世纪 50 年 代 初 ， 带 着 沉重 的 钢丝 录音 机 到 达 西 安 ， 
把 敏锐 目光 投向 这 一 古老 乐 种 。 对 于 散布 乡村 、 刚 刚 建立 新 政权 的 背景 中 给 风气 带 来 
停滞 不 前 印象 、 至 少 不 那 么 光彩 地 保持 “陈规 陋 俗 ”的 民间 乐 社 ， 大 多 数 人 熟 视 无 
睹 ， 只 有 极 少数 学 者 读 出 了 它们 的 价值 。 杨 荫 浏 总 能 目标 明确 地 找到 古代 音乐 的 活 态 
资源 ， 向 人 证 明 自 己 的 专业 与 传统 之 间 的 联系 。 他 郑重 其 事 地 走 到 古老 的 都 城 ， 倾 听 
艺人 的 鼓乐 ， 就 是 摆脱 文献 、 立 足 实 践 的 “创新 ”行为 ， 这 个 行为 影响 了 整个 音乐 学 
界 。 他 与 同事 于 1954 年 一 起 记录 的 《西安 铜 器 社 》， 直 到 2010 年 才 从 “油印 内 部 资 
料 ” 变 为 正式 出 版 物 。 
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当年 陪伴 杨 荫 浏 的 李 石 根 (1918 一 2010) 认定 了 西安 鼓乐 研究 ， 持 续 一 生 ， 笔 耕 
不 色 。 他 披 览 史籍 ， 造 访 民间 ， 心 织 笔耕 ， 翻 译 记 谱 ， 让 这 个 乐 种 的 研究 ， 整 体面 貌 
天 地 焕然 。 李 石 根 发 表 了 百 余 万 言 令 学 界 信服 的 论文 ， 影 响 最 大 的 有 《 唐 大 曲 与 西安 
鼓乐 的 套 式 结构 》、《 中 国 古 谱 发 展 史上 的 一 次 重大 改革 一 一 泛 论 工 尺 谱 的 产生 及 其 形 
成 过 程 》、《 西 安 鼓乐 的 民俗 性 与 宗教 音乐 》 《日 本 雅 乐 与 西安 鼓乐 的 比较 研究 》 《一 
种 特殊 的 小 三 度 调式 对 置 一 一 关于 中 国 与 日 本 民间 音乐 音阶 血缘 关系 的 验证 》 《西安 
鼓乐 中 音阶 变异 》 等 。 李 石 根 审视 底层 之 细 ， 辨 别 概念 之 清 ， 皆 非 前 人 所 及 。 从 草 街 
陋 埠 、 生 来 故 往 中 获得 的 从 来 没有 辑录 过 的 音乐 资料 ， 把 扶手 椅 上 音乐 家 的 习惯 彻底 
消解 。 使 人 确信 传承 于 不 同 乐 社 的 音乐 ， 是 真实 的 历史 延续 而 非 偶然 堆积 ， 是 大 唐 富 
廷 音乐 积淀 于 民间 的 珍宝 而 非 简单 遗 响 。 他 花 了 数 十 年 时 间 编 辑 翻译 的 700 首 曲谱 、 
330 余 万 字 论文 、 数 十 帧 珍贵 图 片 的 皇 皇 五 卷 本 《西安 鼓乐 全 书 》， 成 为 20 世纪 中 国 
音乐 学 的 标志 性 成 果 ， 把 乐 种 研究 开掘 到 从 未 有 过 的 深度 。 时 势 造 英雄 ， 像 他 一 样 埋 
头 一 地 、 终 其 一 生 的 学 者 ， 恐 怕 难 得 一 见 了 。 

西安 鼓乐 的 考察 与 研究 ， 不 单 展示 了 有 具有 举足轻重 地 位 的 乐 种 研究 的 自身 价值 ， 
而 且 提 供 了 一 份 陕西 音乐 研究 的 参照 坐标 ， 当 人 们 能 够 整体 性 观察 西部 的 大 部 分 乐 种 
时 ， 当 人 们 看 到 了 西安 鼓乐 的 大 量 乐 谱 时 ， 才 能 感受 到 其 他 地 区 没有 的 文化 资源 以 及 
在 差别 中 显现 的 文化 中 心 与 周边 区 域 的 对 比 。 参 照 坐标 让 学 者 面 对 自 己 的 研究 对 象 
时 ， 能 够 保持 适度 清醒 ， 知 道 区 域 文化 间 显 示 的 历史 积 层 的 深浅 。 

榆林 市 佳 县 干部 申 飞 雪 ， 也 是 狗 而 不 售 、 埋 头 于 家 乡 文化 阐述 的 学 者 ，2010 年 出 
版 的 专著 《白云 山道 教 音 乐 »》， 可 谓 地 方 文化 研究 的 集大成 者 D。 该 书 70 余 万 字 ， 收 
人 道教 音乐 271 首 ， 其 中 经 韵 137 首 ， 笔 管 乐 107 首 ， 打击 乐 27 首 。 该 书 从 历史 渊 
源 、 人 文 环境 、 宗 教 社会 、 岁 时 节日 、 婚 丧 襄 庆 、 遗 风 杂 俗 、 经 济 生活 以 及 文化 传承 
等 诸多 方面 ， 对 白云 山道 教 作 了 几 近 全 景 式 的 刻画 。 作 者 生 于 斯 、 长 于 斯 ， 对 于 白云 
观 的 一 草 一 木 ， 如 数 家 珍 。 作 者 乘 地 利之 便 ， 近 距离 记录 了 明代 道观 里 的 几乎 所 有 文 
化 事项 。 书 中 没有 局 限于 对 官方 文化 与 精英 文化 的 认同 ， 有 意 全 面 呈现 地 方 知识 和 民 
俗 仪式 的 独特 面相 。 记 录 当 代 ， 就 是 记录 过 去 ; 记录 个 人 ， 就 是 记录 历史 ; 记录 身 
边 ， 就 是 记录 全 景 。 作 者 靠 30 年 间 岁 岁 年 年 、 月 月 季 季 的 观察 以 及 对 身边 琐事 的 记 
录 ， 写 下 了 厚重 的 论著 。 大 量 口述 ， 事 无 巨细 ， 真 是 没 白白 在 那里 居住 一 辈子 。 靠 山 
吃 山 ， 靠 水 吃水 ， 作 者 没有 放 过 机 会 ， 充 分 发 挥 久 居 一 地 、 占 尽 地 气 的 长 处 ,这 座 
“ 山 ” 让 他 “ 靠 出 了 谱 ”。 我 第 一 次 见 到 作者 ， 还 是 正 值 其 中 年 之 时 。 看 到 两 炎 飞 箱 的 
近 照 ， 阅 读 其 效率 ， 便 会 令 每 位 从 业者 感到 ， 一 生 能 有 机 会 与 局 内 人 长 期 交往 ， 真 是 


加 ”该 书 部 分 内 容 曾 作为 集体 成 果 出 版 ， 书 名 《陕西 省 佳 县 白云 观 道教 音乐 》 (新 文 丰 出 版 公司 1999 年 
版 )， 署 名 彭 静 芳 、 李 世 斌 、 申 飞 雪 。 作 者 以 较 原作 几 倍 以 上 的 篇 幅 ， 囊 演出 全 新 风貌 ， 如 此 丰厚 的 
资料 确实 值得 另 成 一 书 。 
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件 幸运 事 儿 。 最 重要 的 是 ， 没 有 久居 就 不 可 能 全 面 记录 的 大 大 小 小 的 仪式 ， 建 构 了 一 
个 个 具体 场景 : 发 坛 、 起 经 、 上 表 、 打 栈 、 放 赦 、 迎 香 纸 、 迎 钱粮 、 迎 供 、 观 灯 ， 为 
外 人 提供 了 一 份 从 多 种 角度 逼近 丛林 因而 具有 独特 价值 的 方志 。 令 人 欣慰 的 是 ， 已 然 
开始 了 十 分 之 一 的 21 世纪 里 ， 民 族 音乐 志 的 价值 正在 被 充分 认识 。 

2002 年 ， 钟 思 第 、 田 兆 农 和 我 离开 榆林 ， 带 了 厚 厚 一 摆 笔 记 ， 之 后 产生 了 两 本 专 
著 。2004 年 ， 田 泡 农 出 版 了 《 陕 北 礼俗 音乐 的 考察 与 研究 》，2009 年 ， 钟 思 第 出 版 了 
《 陕 北 乡村 礼 乐 》。 一 本 中 文 ， 一 本 英文 ， 两 书 把 陕 北大 哎 呐 音乐 研究 推 上 了 一 个 新 台 
阶 ， 使 区 域 研究 从 个 体 变 为 团队 ， 从 国内 话语 变 为 国际 话语 ， 某 种 程度 上 缓解 了 “ 红 
色 ” 区 域 没有 专业 音乐 学 家 包括 国外 音乐 学 家 关注 的 空白 。 田 泡 农 的 博士 论文 《 陕 北 
礼俗 音乐 的 考察 与 研究 》 是 第 一 本 把 目光 聚焦 陕 北 的 音乐 学 专著 ， 论 述 性 、 资 料 性 兼 
具 ， 田 野 考察 与 口述 、 考 述 并 重 ， 文 史 合 一 。 音 乐 学 的 训练 ， 使 作者 独 具 慧 眼 ， 乡 村 
仪式 ， 被 排列 组 合 ， 净 化 杂质 ， 提 炼 了 精 纯 。 大 部 分 贯穿 音乐 的 仪式 被 记录 下 来 并 得 
到 阐发 ， 尤 其 对 “礼俗 ”概念 的 思辩 与 阐释 。 作 者 用 开阔 的 视野 关注 乡村 礼俗 中 的 音 
乐 行为 ， 将 礼俗 的 多 样 性 和 同一 性 实践 ， 置 于 考察 中 。 书 中 对 于 “板式 套 曲 ”的 结构 
规律 进行 了 系统 梳理 ， 音 乐 本 体 人 研究 以 及 从 不 同 论 域 对 涉及 问题 进行 的 理性 反思 ， 使 
之 成 为 陕 北 民间 鼓乐 研究 方面 的 重要 成 果 。 如 果 说 郭 于 华 主编 的 《仪式 与 社会 变迁 》 
汇集 了 20 世纪 社会 学 者 对 西部 地 区 民俗 事项 的 研究 成 果 ， 钟 思 第 、 田 泡 农 则 在 音乐 
学 领域 汇集 了 相等 含量 的 成 果 ， 那 么 两 类 著述 在 文化 人 类 学 与 底层 叙述 等 价值 观 方面 
的 一 臻 性， 决定 了 写作 路 子 的 相同 性 。 





五 、 迷恋 田野 的 搭档 


萧 梅 是 与 我 一 起 从 事 田 野 考察 最 多 的 伙伴 之 一 ， 在 “ 鸡 声 茅 店 月 ” ( 唐 “。 温庭筠 
《 商 山 早 行 )) 的 乡村 ,一 起 经 历 过 无 数 次 “腥风血雨 ”。 榆 林 采 访 是 我 们 的 第 一 次 合 
作 ， 那 时 听 说 她 愿意 跑 田 野 ， 但 没有 领教 过 她 的 能 量 。 因 为 内 心 信仰 的 冲突 ， 第 一 天 
到 榆林 市 最 大 寺院 “无 量 典 ”时 ， 她 便 沉 得 骨 里 不 舒服 ， 回 来 呕吐 不 止 。 我 在 背后 为 
她 手背 ， 目 睹 苦 状 ， 心 生 怜 帆 : 女 同 胞 从 事 田 野 考察 ， 即 使 心理 上 有 克服 艰难 险阻 的 
决心 ， 生 理 上 也 难以 抵抗 无 法 抗拒 的 自然 反应 。 然 而 ， 接 下 来 的 事 却 让 我 大 跌眼镜 。 
为 拍摄 棺材 人 墓 ， 她 附 身 而 就 ， 几 乎 把 镜头 伸 进 墓穴 。 我 在 后 面 拉 着 她 的 衣服 ， 搜 着 
她 严重 前 倾 的 身体 ， 听 到 她 均匀 流畅 的 呼吸 。 录 像 现 场 ， 令 人 不 安 ， 见 什么 都 大 惊 小 
怪 的 女性 ， 此 时 沉默 寡言 ， 心 跳 匀 称 ， 如 同 那些 敢 为 儿女 冒 天 下 险 境 的 母亲 。 拍 摄 
“ 玖 谚 ” 仪 式 ， 站 在 只 有 家 人 面 对 的 死者 面前 ， 她 毫 不 月 惧 ， 完 整 记录 了 长 达 几 小 时 
的 过 程 。 别 说 女性 受 不 了 就 是 大 老爷 们 儿 也 难以 忍受 的 沉闷 您 惧 ， 她 安之 若 素 ， 拍 完 
仪式 ， 说 说 笑 笑 ， 在 身上 擦 两 把 ， 拿 起 馒头 来 照 吃 照 喝 。 坚 强 和 勇气 ， 让 我 对 她 克服 
生理 反应 的 职业 精神 钦佩 无 比 。 后 来 ， 我 常 对 那些 听 说 田野 就 面 露 难 色 的 学 生 大 吼 : 
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“一 个 连 记 录 死 亡 都 见不得 的 文弱 书生 还 弄 民 族 音乐 学 这 档 子 事 干吗 ? 看 看 人 家 
萧 梅 !” 

她 像 我 一 样 ， 见 了 壮阔 景观 ， 便 不 免 豪 情 万 丈 ， 诗 兴 大 发 。 站 在 西部 第 一 大 军 楼 
“镇 北 台 ” 上 ， 双 手 拘 腰 ， 像 “ 敢 叫 日 月 换 新 天 ”的 红 卫 兵 一 样 ， 抒 豪情 ， 立 壮志 ， 
虽然 我 高 声 朗读 的 “篇 研 空 存 百 尺 基 ， 酒 栈 曾 唱 大 风 词 ”( 唐 。 林 宽 《 歌 风 台 》) 的 书 
生气 ,立刻 消 失 在 没有 回音 的 干 冷 沙漠 中 。 初 登 “ 镇 北 台 ”， 为 拍摄 外 景 ， 萧 梅 冒 死 
站 在 城墙 外 端 ， 顶 着 能 把 人 吹 斜 了 身子 的 刺骨 寒 风 ， 坚 持 不 让 镜头 发 拌 。 为 了 怕 她 掉 
下 去 ， 我 在 后 面 死 搜 着 她 已 非 “杨柳 ”的 采 ， 她 却 对 我 大 声 说 :“ 你 再 朗诵 段 诗 呀 !1” 

男性 学 者 常 议 ， 检 验 女 性 能 否 做 学 问 的 关键 在 于 生育 之 后 。 照 顾 孩 子 ， 服 侍 老 
公 ， 侍 奉 老 人 ， 成 为 大 部 分 女性 的 宿命 ， 进 入 争 着 比拼 美丽 的 时 代 ， 更 省 有 人 把 田野 
考察 当 作 生 命 ， 而 萧 梅 轻而易举 跨 过 了 这 几 条 底线 。 她 踏 踏实 实 却 并 不 刻板 ， 常 有 惊 
人 创意 ， 以 女性 的 细腻 做 经 线 ， 以 位 卑 未 敢 忘 忧 的 精神 做 纬 线 ， 执 着 前 行 ， 几 十 年 如 
一 日 。 我 们 搭档 ， 配 合 默契 ， 一 起 走 过 一 段 支撑 中 国 音 乐 研究 所 发 展 的 艰难 路 程 ， 相 
互感 受 着 共 赴 时 艰 的 温暖 。 在 办 公 室 面 对 面 筹 划 举措 时 ， 第 一 次 清醒 意识 到 我 们 这 个 
承上启下 的 群体 的 特殊 性 。 走 上 学 术 领 导 岗 位 ， 是 一 场 意 想不到 的 转型 ， 我 们 一 开始 
都 未 料 到 。 虽 然 经 历 和 感受 不 完全 一 致 ， 反 应 和 理解 也 并 不 统一 ， 但 都 不 和 否定， 这 是 
一 段 自我 加 负 、 自 我 挑战 、 自 我 省 醒 、 自 我 提升 的 历练 ， 最 终 会 成 为 从 学 生涯 中 的 恩 
赐 ， 使 自己 获得 前 行动 力 。 萧 梅 是 性 情 中 人 ， 也 是 工作 中 能 够 迅速 理 清 头绪 的 人 。 我 
们 之 间 没 有 客气 ， 甚 至 也 有 争执 ， 但 到 此 境界 ， 才 能 感受 那 份 提携 前 行 的 友谊 。 这 些 
人 生 温 暖 越 来 越 少 了 ， 因 而 备 觉 珍 惜 。 人 研究 所 的 事情 根本 没有 难 的 ， 却 有 很 多 烦 的 。 
各 种 琐事 缠 得 我 们 心烦 意 乱 ， 虽 然 行 政事 务 身 不 由 己 ， 但 我 们 从 来 没有 放弃 共同 的 爱 
好 一 一 “田野 考察 ”。 想 起 当年 被 她 骗 到 花 了 九 个 小 时 才 抵 达 的 四 川西 阳 ， 六 个 小 时 
才 抵 达 的 贵州 黎平 ， 却 觉得 被 “拐卖 ”和 “受骗 ”的 感觉 相当 好 。 因 为 ， 我们 热爱 
“田野 ”。20 世纪 初 ， 北 京 “社会 学 社 ” 的 《送行 》“ 庄 言 ”中 写 道 ; 


原野 是 最 可 爱 的 地 方 ， 是 我 们 问题 的 所 在 ， 简 单 结实 ， 那 些 从 前 只 让 太阳 和 
月 亮 照 到 的 社会 事实 ， 现 在 都 在 你 们 手下 让 你 们 支配 了 ,世界 只 有 一 件 事 最 乐 ， 
发 现 事实 ， 发现 真理 …… 这 次 行程 不 叫 你 们 去 游 山 玩 水 ， 更 不 是 请 你 们 去 欣赏 自 
然 ， 简 单 地 说 是 盼望 你 们 在 自己 的 社区 里 发 现 人 和 群 共同 生活 的 通则 原理 ， 人 和 
人 、 人 和 环境 的 一 切 关 系 。 


本 书 的 写作 就 是 建立 在 那些 因为 政务 缠身 却 决 意 摆脱 但 不 得 不 零 打 碎 敲 的 采访 日 
程 中 。 


@ 丁 元 竹 :《 告 诉 人 们 一 个 真实 的 世界 》， 《读书 》 第 4 期 ， 生活， 读书 .新 知 三 联 书店 2010 年 版 , 第 9 页 。 
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(1) 2000 年 2 月 7 一 15 日 (农历 正月 )， 乔 建 中 带领 萧 梅 和 我 第 一 次 到 榆林 。 

(2) 2001 年 4 月 11 一 25 日 ,与 钟 思 第 、 田 粮农 到 榆林 市 、 米 脂 县 、 佳 县 。 

(3) 2006 年 4 月 23、24 日 ， 与 乔 建 中 赴 榆 林 联 系 国际 会 议 ， 其 间 参 加 当地 学 者 
的 聚会 。7 月 16 一 28 日 ， 赴 榆林 市 参加 “多 重视 角 下 的 黄土 高 原音 乐 文化 国际 学 术 研 
讨 会 暨 第 十 一 届 CHIME 国际 学 术 研 讨 会 ” (11th CHIME Conference Fieldwork Pro- 
ject: Joining Forces Musical Fieldwork in China) 。 其 间 到 榆林 、 米 脂 、 绥 德 、 清 酒 。 

(4) 2010 年 春节 ， 正 月 十 五 ， 到 榆林 衡山 县 马 坊 采访 “ 牛 王 会 "”， 到 延安 市 过 元 
窒 书 < 

(5) 2011 年 春节 ， 正 月 十 五 ， 与 研究 生 于 华 采 访 榆林 衡山 县 马 坊 “和 牛 王 会 ”及 鱼 
和 城 隆 庙 会 。 

即使 多 次 到 榆林 ， 也 不 可 能 把 所 有 音乐 品种 作为 研究 对 象 ， 只 能 把 经 历 的 一 部 分 
呈现 出 来 ,“ 弱 水 三 千 ， 取 一 标 饮 ” 婴 了 。 

只 要 乡村 仪式 的 音乐 一 次 次 响起 ， 就 像 万 有 引力 定律 不 可 阻挡 ， 令 人 着 迷 ， 如 同 
吹 鼓 手 的 手 碰 到 哎 呐 杆 就 有 按 动 的 冲动 ， 我 们 碰 到 鼠标 的 手 ， 也 有 点 击 和 记录 的 冲 
动 。 或许 有 人 困惑 ， 记 录 吹 手 那 些 再 也 没有 多 少 人 听 ， 也 不 懂 吹 什么 的 曲子 干什么 ? 
类 似 的 问题 根本 没有 ， 也 不 需要 答案 。 只 要 吹 手 有 吹 的 冲动 ， 就 有 音乐 学 家 追 着 问 的 
冲动 。“ 摘 不 完 的 棉花 ， 拌 不 完 的 芝麻 ,” 近 些 年 ， 数 以 百 计 的 田野 考察 报告 ， 把 星 罗 
棋 布 于 乡村 的 秘密 一 点 点 揭示 出 来 ， 把 音乐 民俗 地 图 上 的 空白 衔接 起 来 ， 使 整个 中 国 
音乐 文化 的 面貌 呈现 出 越 来 越 可 以 阐释 整体 内 涵 的 图 景 ， 这 的 确 让 人 感到 “道统 不 
虚 ， 学 统 常 新 ”。 这 种 局 面 让 一 代 代 文化 传承 者 欣慰 ， 也 让 不 同时 代 、 不 同 地 区 的 学 
者 亲切 相对 。 毕 竟 ， 我 们 开始 采用 越 来 越 “ 中 国 的 ”方式 ， 一 同 快乐 地 讲 叙 被 遮蔽 的 
历史 。 


社 科 重点 研究 基地 、 上 海 音乐 学 院 “中 国 仪 式 音乐 研究 中 心 ” 兼职 研究 员 。 研究 方 
向 : 民族 音乐 学 。 
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赵 玉 镍 


关于 姜 白 石 俗 字 谱 歌曲 的 宫调 与 音阶 研究 


《白石 道人 歌曲 》 是 南宋 姜 世 所 撰 的 词 调 歌 曲 著 作 。 其 中 17 首 俗 字 谱 歌曲 ， 是 2 
万 余 首 宋词 作品 中 仅 留 下 曲谱 的 词 调 歌曲 ， 成 为 中 国 音 乐 史 研 究 中 难得 的 宝贵 史料 。 
对 白石 道人 17 首 词 调 歌 曲 进行 深入 研究 ， 将 这 些 曲 谱 译 为 能 被 现代 人 读 懂 的 五 线 谱 
是 很 有 必要 的 。 对 于 此 17 首 词 调 歌曲 的 译 谱 ， 除 了 要 对 其 谱 字符 号 进行 考释 之 外 ， 
宫调 也 是 重要 的 内 容 。 宫 调 译 解 得 正确 与 否 ， 也 将 直接 关系 到 姜 白 石 俗 字 谱 歌曲 的 原 
貌 。 综 观 学 者 们 的 研究 成 果 ， 在 宫调 方面 存在 着 争议 ， 因 而 出 现 了 各 种 版 本 带 有 各 种 
观点 的 译 谱 。 本 文 主要 对 有 关 姜 白石 俗 字 谱 歌曲 之 宫调 与 音阶 进行 考察 与 研究 。 


一 、 调 高 标记 


据 笔者 目前 所 见 关 于 姜 白 石 俗 字 谱 歌曲 的 研究 成 果 ， 在 宫调 方面 存在 着 不 少 差 
异 ， 先 将 各 学 者 的 研究 采用 现今 的 调 高 标记 方式 ， 列 表 如 下 : 


顾 陈 | 郑 | 了 丁 张 | 郑 
应 | 祖 | 纪 9 机 红 | 盏 
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表 中 赵 如 兰 译 谱 是 将 调 号 写 人 乐谱 之 中 ， 调 性 标记 是 以 “re of a 一 flat” 等 形式 ， 
为 比较 上 的 方便 ， 将 其 变 为 以 do 为 标准 。 夏 承 春 译 谱 为 工 尺 谱 ， 其 宫调 只 在 译 谱 前 
说 明 如 何 识别 ， 而 在 译 谱 时 依然 按照 《白石 歌曲 》 文 字 标记 。 刘 崇 德 共有 三 个 版 本 的 
译 谱 ， 即 《 唐 宋 词 古 乐谱 百 首 )、《 燕 乐 新 说 ) 思 、《 姜 菊 与 宋代 词 乐 》 (与 龙 建国 合 
著 )。 后 二 者 的 译 谱 相 同 实 为 一 种 ， 故 上 表 选 取 了 其 《 唐 宋 词 古 乐谱 百 首 》 与 《 燕 乐 
新 说 》 两 种 调 高 标记 ， 表 中 左 列 为 《 唐 宋 词 古 乐谱 百 首 》 中 的 译 谱 调 高 ， 右 列 为 《 燕 
乐 新 说 》 中 的 译 谱 调 高 。 夏 野 、 梁 燕麦 的 译 谱 皆 发 表 于 1980 年 ， 分 别 见于 《南宋 作 
曲 家 姜 世 及 其 作品 站 和 《 姜 白 石 的 自 度 曲 )@@ 中 。 陈 应 时 先生 的 译 谱 见 于 《宋代 俗 
字 谱 研究 》[《 音 乐 与 表演 版 》1983 年 第 3 期 )]， 郑 祖 训 先生 的 译 谱 见于 《 姜 和 白石 歌曲 
研究 》[《 中 央 音 乐 学 院 学 报 》1985 年 第 4 期 )] 中 。 毕 雏 对 《白石 道人 歌曲 》 的 俗 字 
谱 也 进行 了 研究 并 有 译 谱 ， 因 受 文献 资料 条 件 的 限制 目前 笔者 还 没有 见 到 他 的 译 谱 。 
顾 淡 如 《宋词 的 结构 》 中 有 《 朴 影 》《 瞳 香 》 《 淡 黄 柳 》、 《 遍 溪 梅 令 》、《 玉 梅 令 》、 
《 秋 宵 吟 六 《扬州 慢 》 共 7 首 作品 ， 都 与 杨 荫 浏 译 谱 完 全 相同 ， 故 下 文 不 再 涉及 此 本 。 

上 表 对 《白石 道人 歌曲 》17 首 俗 字 谱 歌曲 全 部 译 谱 的 有 杨 荫 浏 、 丘 琼 苏 、 赵 如 


刘 崇 德 :《 良 宋词 古 乐谱 百 首 》， 河 北大 学 出 版 社 2001 年 版 。 

刘 崇 德 :《 燕 乐 新 说 》， 黄 山 书社 2003 年 版 。 

刘 崇 德 、 龙 建国 :《 姜 苏 与 宋代 词 乐 》， 江 西高 校 出 版 社 2006 年 版 。 

夏 野 :《 南 宋 作曲 家 姜 萎 及 其 作品 》,《 南 京 艺术 学 院 学 报 》( 音 乐 与 表演 版 ) 1980 年 第 1 期 。 
梁 燕 麦 :《 姜 白石 的 自 度 曲 》, 《音乐 研究 》1980 年 第 2 期 。 
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兰 、 林 明 辉 、 郑 孟津 、 顾 一 樵 、 刘 崇 德 7 人 ， 其 他 学 者 则 部 分 地 进行 了 译 谱 。 通 过 对 
上 表 各 学 者 研究 的 调 高 标记 进行 比较 ， 可 以 看 出 杨 荫 浏 、 林 明 辉 两 个 版 本 完全 相同 。 
与 杨 荫 浏 的 版 本 基本 相同 的 还 有 刘 崇 德 《 唐 宋 词 古 乐谱 百 首 》 及 顾 一 椎 、 郑 祖 训 两 人 
的 译 谱 。 刘 崇 德 《 唐 宋 词 古 乐谱 百 首 》 中 除 《 禁 花 天 影 》”《 玉 梅 令 》 与 杨 荫 浏 的 研究 
不 同 外 ， 其 他 15 首都 相同 。 顾 一 樵 除 《 浴 楼 吟 》 与 杨 戎 浏 的 研究 不 同 外 ， 其 他 16 首 
丝 相 同 。 郑 祖 襄 只 有 《 普 凉 犯 》 与 杨 荫 浏 的 研究 不 同 ， 其 他 都 相同 。 所 以 ,在 调 高 标 
记 上 ， 可 以 把 杨 戎 浏 、 顾 一 检 、 林 明 辉 、 郑 祖 训 、 刘 崇 德 的 《 唐 宋 词 古 乐谱 百 首 》 版 
本 五 者 看 作 同 一 类 ， 和 暂且 称 为 第 一 类 。 另 外 ， 笔 者 所 见 梁 铭 越 对 《局 溪 梅 令 》 和 《 扬 
州 慢 》 两 首 歌曲 进行 了 译 谱 呈 ， 此 两 首 的 宫调 与 杨 本 也 是 相同 的 。 

陈 应 时 、 丁 纪 园 的 译 谱 是 以 黄 钟 为 C 确定 调 高 。 郑 孟津 和 、 夏 野 、 梁 燕麦 、 张 红 
梅 吕 以 及 刘 崇 德 《 燕 乐 新 说 》 这 五 个 版 本 ， 除 有 几 首 不 同 外 都 是 以 黄 钟 为 D 确定 调 高 ， 
这 些 曲目 的 调 高 皆 比 杨 荫 浏 的 译 谱 高 纯 四 度 。 此 五 个 版 本 不 是 以 DD 为 黄 钟 的 曲目 有 刘 
崇 德 的 《 禁 花 天 影 》“《 壳 党 中 序 第 一 》、《 扬 州 慢 》， 此 3 首 与 杨 荫 浏 的 调 高 标记 相同 。 
夏 野 的 《 需 党 中 序 第 一 》 一 曲 的 调 高 标记 与 其 他 学 者 皆 不 同 。 把 黄 钟 律 高 定 为 C 和 D 
都 有 其 历史 根源 ， 这 两 种 观点 除了 调 的 绝对 音 高 不 同 外 ， 其 他 都 是 相同 的 ， 故 他 们 的 
研究 可 以 归 为 一 类 ， 和 暂且 称 为 第 二 类 。 

丘 琼 苏 、 赵 如 兰 与 其 他 诸 本 和 皆 不 同 。 他 们 两 者 之 间 除 了 《 查 花 天 影 》《 壳 党 中 序 
第 一 》、《 石 湖 仙 》、《 秋 宵 吟 》《 浴 楼 吟 》5 首 歌曲 的 调 高 标记 相同 外 ， 其 他 几 首 也 不 
同 ， 我们 可 以 把 这 两 个 版 本 看 作 一 类 ， 和 暂且 称 为 第 三 类 。 

从 以 上 可 以 看 出 ， 关 于 姜 白 石 俗 字 谱 歌 曲 的 研究 ， 在 宫调 方面 的 分 歧 是 比较 大 
的 ， 宫 调 的 研究 同样 是 姜 白 石 俗 字 谱 歌 曲 研究 的 关键 之 所 在 。 从 以 上 的 三 类 译 谱 来 
看 ， 第 一 类 和 第 三 类 已 将 白石 道人 歌曲 的 调 高 移动 了 一 定 的 音程 关系 ， 第 二 类 基本 上 
按照 姜 白 石 歌曲 的 宫调 标记 来 译 谱 的 。 


二 、 音 高 标准 


关于 白石 道人 歌曲 的 绝对 音 高 标准 问题 ， 也 是 关系 到 《白石 道人 歌曲 》 译 谱 的 音响 是 
否 与 原貌 接近 的 重要 问题 ， 是 最 实际 、 最 直接 的 问题 。 因 此 ， 对 其 绝对 音 高 标准 问题 的 考 
察 和 研究 将 是 白石 道人 俗 字 谱 歌曲 研究 中 另 一 个 重要 的 方面 。 


DD Liang Ming— Yiieh. The Tzu Music of Chiang K ‘uei : Js Style and Compositional Strategy [C] // 
SONG WITHOUT MUSIC : Chinese Tz'u Poetry, Hong Kong : The Chinese University Press， 
1980. 

四 郑 备 津 :《 宋 词 音乐 研究 》， 中 国文 史 出 版 社 2004 年 版 。 郑 孟津 采用 简谱 译 谱 。2007 年 ， 日 本 明 木 茂 
夫 主 编 《 闪 全 认 丰 六 工 一 一 中 国 音 闪 论 集 ” 古 业 0 复元》 (株式 会 社 ， 好 文 出 版 ) 一 书 收录 了 郑 孟 津 
对 白石 道人 俗 字 谱 歌 曲 的 全 部 17 首 译 谱 ， 并 译 为 了 五 线 谱 。 

加 ”张红梅 :《 三 种 南宋 传世 乐谱 的 宫调 研究 》， 硕 士 学 位 论文 ， 中 央 音 乐 学 院 ，2003 年 。 
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对 此 问题 的 研究 ， 学 者 们 基本 上 认为 《白石 道人 歌曲 》 的 黄 钟 律 高 与 北宋 大 晨 律 
音 高 接近 。 杨 荫 浏 、 阴 法 鲁 认 为 姜 白 石 时 代 所 流行 的 音 高 标准 ， 应 是 绍兴 中 “(1131 一 
1162) 之 “大 乐 律 ”。 根 据 美白 石 于 庆 元 三 年 (1197) 的 《大 乐 议 》 中 所 说 过 的 “ 绍 
兴 大 乐 ， 多 用 大 蝴 ”， 推 断 北宋 的 大 晨 律 音 高 约 比 由 音 高 一 点 。 因 此 ， 当 时 词 乐 所 用 
的 音域 的 全 部 ,十 二 律 四 清 声 ， 所 包含 的 ， 是 由 d' 音 至 高 八 度 的 下 音 一 段 。 他 说 : 
“当时 所 用 的 是 旧 音 阶 ， 其 所 用 调 名 ， 都 是 指 旧 音阶 而 言 ; 我 们 在 现在 翻译 的 时 候 ， 
不 得 不 用 现代 所 通行 的 新 音阶 ， 则 译 后 的 调 名 ， 便 必须 常 比 原 来 宫 音 所 在 的 位 置 ， 低 
一 个 纯 四 度 。”® 从 杨 先生 的 译 谱 看 ， 他 是 以 D 为 黄 钟 ， 然 后 再 移 低 一 个 纯 四 度 。 本 文 
认为 这 个 做 法 不 妥 ， 应 该 忠实 于 姜 白 石 音 乐 的 原貌 。 杨 先生 将 姜 白 石 乐谱 移 低 纯 四 度 
的 目的 ， 是 为 了 将 姜 白 石 的 “古音 阶 ” 变 成 “现代 所 通行 的 新 音阶 ”， 表 面 上 看 尽管 
前 后 两 者 的 音 高 相同 ,但 其 音阶 的 性 质 却 发 生 了 本 质 的 变化 。 这 与 姜 白 石 的 乐 律 理论 
及 调 性 观念 等 都 是 相 违 背 的 。 陈 应 时 先生 对 此 做 法 提出 反对 ， 认 为 “现在 在 我 国 通行 
的 首 调 唱 名 简谱 中 ， 其 调 号 、 调 名 主要 是 指明 谱 中 宫 音 的 高 度 ， 属 “ 宫 音 定 调 
2 若 对 带 变 币 的 音阶 在 调 号 标记 上 把 宫 音 移 低 纯 四 度 ， 一 来 混淆 了 两 种 音阶 
形式 ， 再 者 又 不 能 真正 反映 出 使 用 这 种 音阶 的 真实 调 性 2。 

丘 琼 苏 对 白石 旁 谱 的 宫调 问题 产生 分 歧 的 原因 进行 了 分 析 。 他 认为 :“ 乐 律 之 高 
低 ， 各 代 时 有 变更 ， 尤 以 唐 宋 为 甚 。 俗 乐 之 律 ， 又 往往 与 雅 乐 不 一 致 。 所 以 隋唐 初 年 
之 律 ， 至 白石 时 代 ， 不 知已 经 几 变 ." 加 “唐人 藻 乐 ， 实 为 下 征 ， 以 下 币 倍 林 钟 为 宫 而 
用 黄 钟 均 七 律 。 宋 人 用 正 声 ， 以 正 声 黄 钟 为 富 , 一 误 于 以 唐人 之 下 币 为 正 声 ， 再 误 于 
以 正 声 配 唐人 之 下 向 ,一 切 了 矛盾， 由 是 而 起 .”@ 丘 琼 苏 将 姜 白 石 俗 字 谱 歌曲 黄 钟 的 绝 
对 音 高 定 为 *d ， 他 认为 :“ 唐 燕 乐 所 用 之 律 ， 为 魏延 陵 律 之 下 征 ， 此 魏延 陵 律 下 币 之 
高 度 ， 并 无 尺度 可 以 计算 ， 在 比较 上 则 知 与 铁 尺 律 相等 ， 则 其 高 度 为 fc 一 ， 亦 可 作 
cc 十。 白石 歌曲 之 高 度 不 明 ， 依 常理 论 ， 应 相同 于 南宋 教 坊 律 ， 然 而 南宋 教 坊 律 之 高 
度 亦 不 明 。 依 理 而 论 ， 应 相同 于 北宋 教 坊 律 ， 则 其 高 度 为 * d' 一 ， 此 为 北宋 教 坊 后 律 
之 高 度 ， 比 唐 乐 高 二 律 至 三 律 ， 比 宋 太 常 乐 低 三 律 或 二 律 。 今 为 译 谱 便 利 计 ， 决 定 以 
c 为 唐 乐 之 黄 钟 ， 以 * d 为 白石 歌曲 之 黄 钟 ”® 丘 琼 苏 将 白石 歌曲 黄 钟 律 高 定 为 *d ， 
与 杨 荫 浏 “北宋 大 晨 律 音 高 约 比 d! 音 高 一 点 ”是 不 矛盾 的 。 丘 琼 苏 《 白 石 道人 歌曲 通 
考 》 一 书 中 对 姜 白 石 俗 字 谱 歌曲 是 使 用 简谱 译 谱 的 ， 书 中 所 用 的 调 高 与 杨 先 生 译 谱 不 
同 ， 从 用 首 调 唱 名 法 的 简谱 来 看 ， 丘 先生 的 译 谱 也 是 按照 新 音阶 ， 并 将 富 音 系统 进行 





@ 杨 荫 浏 、 阴 法 鲁 :《 宋 姜 白 石 创作 歌曲 研究 》， 人 民 音 乐 出 版 社 1957 年 版 ,第 35 页 。 

@” 陈 应 时 :《 论 (白石 道人 歌曲 ;和 集 曲谱 中 的 “ 调 ”》, 《南京 艺术 学 院 学 报 》 (音乐 与 表演 版 )1982 年 
第 3 期 。 
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了 移 调 ， 但 他 的 移 调 在 17 首 歌 曲 中 表现 出 多 样 性 。 从 上 表 中 可 以 清楚 地 看 出 ， 丘 先 
生 的 调 性 标记 与 其 他 各 版 本 相 比 几乎 不 同 。 

陈 应 时 先生 对 于 姜 白 石 俗 字 谱 歌曲 所 使 用 的 宫调 进行 了 考察 ,认为 姜 白 石 《 歌 曲 
谱 》 中 所 用 的 燕 乐 调 是 唐 代 燕 乐 二 十 八 调 的 传统 调 名 ， 但 在 黄 钟 律 的 高 度 上 又 沿用 了 
北宋 时 期 比 唐 代 高 两 律 的 标准 。 但 南宋 时 期 对 于 燕 乐 中 用 律 阶 名 相 结 合 的 调 名 称谓 ， 
又 沿用 唐 代 燕 乐 的 “之 调 ” 体 系 ， 而 不 用 北宋 时 期 的 “为 调 ” 体 系 。. 

刘 尝 德 则 认为 《白石 道人 歌曲 》 所 用 宫调 仍 是 仅 有 官 调式 、 商 调式 、 羽 调式 三 
种 ， 其 调 高 则 是 涉及 正 宫 均 (D)、 夹 钟 均 (F) 、 仲 吕 均 (G)、 林 钟 均 (A)、 夷 则 均 
("B)、 无 射 均 (C) 6 种 。 而 对 于 《白石 道人 歌曲 》 的 谱 字 解读 ， 他 认为 : “必须 据 其 
调 律 定 其 音阶 ， 据 其 结 音 定 其 音 高 ， 据 其 调式 定 其 唱 名 ， 方 得 每 个 谱 字 之 音 。?@ 

在 调 高 问题 上 ， 郑 孟津 等 学 者 的 译 谱 是 把 黄 钟 音 高 定 为 D， 基 本 上 按照 宋代 “大 
晨 ” 律 高 标准 来 确定 调 高 的 ， 应 该 说 此 种 观点 最 接近 白石 道人 歌曲 的 原貌 。 但 黄 钟 的 
标准 音 定 为 DD 后 ， 从 表面 上 看 在 读 谱 时 会 使 工 尺 谱 字 之 间 的 音程 关系 变 得 有 些 混乱 ， 
故 笔者 译 谱 时 ， 为 了 使 白石 道人 17 首 歌曲 的 调 性 和 工 尺 谱 字 的 直观 性 ， 仍 按照 黄 钟 
为 C 的 调 高 标准 。 


在 白石 道人 俗 字 谱 歌曲 所 用 音阶 问题 上 ， 学 者 们 在 基本 同意 为 “古音 阶 ”观点 的 
前 提 下 ， 也 存在 不 同 的 看 法 。 

杨 荫 浏 从 姜 和 白石 的 侧 商 调 琴 曲 《 古 她》 和 十 曲 《 越 九 歌 》 看 来 ， 确 认 姜 白石 所 用 
音阶 为 “ 雅 乐 ”家 所 承认 的 旧 音阶 ， 这 音阶 是 由 宫 、 商 、 角 、 变 征 、 征 、 羽 、 变 宫 七 
音 组 成 . 旦 但 杨 荫 浏 在 实际 译 谱 时 , “不 得 不 用 现代 所 通行 的 新 音阶 ”， 因 降低 了 纯 四 
度 ， 就 将 “古音 阶 ” 变 成 了 “新 音阶 ”的 形式 。 杨 荫 济 在 “从 所 用 管乐器 来 推测 姜 白 
石 所 用 音阶 的 准确 程度 ”一 节 中 又 指出 “ 姜 白 石 所 吹 的 第 ， 很 可 能 ， 在 音阶 形式 和 绝 
对 音 高 两 方面 ,已 与 今日 民间 广泛 流行 的 第 ， 完 全 一 样 "。“ 在 音调 进行 中 增 四 度 不 协 

音程 出 现 之 时 ， 我 们 参考 第 上 的 音 位 与 吹奏 的 技术 ， 了 予以 很 少 的 一 些 改动 ， 却 是 必 
要 的 ww 姜 白 石 根据 了 他 吹 第 的 经 验 而 写 出 的 增 四 度 的 曲调 进行 ， 实际 不 一 定 真 是 
增 四 度 的 进行 。”® 

丘 琼 苏 提出 “ 求 真 先 于 求 美 "， 认 为 “在 考 谱 工作 中 ， 应 以 客观 材料 为 重 ， 不 当先 


@ 陈 应 时 :《 论 (白石 道人 歌曲 集 曲 谱 中 的 “ 调 ”》, 《南京 艺术 学 院 学 报 》 (音乐 与 表演 版 ) 1982 年 
第 3 期 。 

@@ 刘 尝 德 :《 燕 乐 新 说 》， 黄 山 书社 2003 年 版 ， 第 268 一 270 页 。 
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诉 之 于 自己 之 感官 以 及 自己 之 理论 。…… 朱 燕 乐 用 正 黄 钟 宫 音 阶 为 基调 ， 其 中 大 四 度 变 
征 ， 今 人 以 为 刺耳 ， 然 而 宋 人 用 之 ,古雅 乐 用 之 ， 未 可 以 为 刺耳 而 改 之 也 ， 何 也 ? 存 其 
真 也 。 如 果 以 一 已 之 美 恶 以 为 断 ， 则 将 尽 改 为 纯 四 度 ， 失 姜 谱 之 真面目 矣 "D。 丘 琼 苏 
尽管 认识 到 姜 白 石 的 俗 字 谱 歌曲 所 使 用 的 为 “十 音阶” 形式 ， 而 且 他 的 宫调 与 杨 荫 浏 也 
不 同 ， 但 其 译 谱 是 用 简谱 形式 ， 不 用 古音 阶 的 “ 变 徽 ” 音 ， 实 际 上 也 与 杨 荫 浏 的 做 法 一 
样 降低 了 一 个 纯 四 度 。 

还 有 一 些 学 者 也 反对 杨 先 生 将 “ 增 四 度 ” 改 为 “ 纯 四 度 ” 的 做 法 。 

梁 燕 麦 认为 美白 石 是 三 种 音阶 并 用 : “唐宁 以来， 主要 流行 三 种 音阶 二 音阶、 新 
音阶 、 燕 乐音 阶 。 姜 白石 的 创作 三 种 音阶 都 兼 收 并 用 ， 绝 大 多 数 是 用 的 古音 阶 ， 也 有 
新 音阶 风格 的 ， 有 的 作品 还 交替 使 用 古音 阶 和 新 音阶 ， 如 《 淡 黄 柳 )》 和 《 惜 红 衣 》。 
雄 歌 《 古 她 》 则 是 用 的 燕 乐 音阶 ， 是 为 了 探索 古代 音乐 而 作 的 。”@ 

笔者 认为 ， 姜 白石 俗 字 谱 歌曲 所 使 用 的 音阶 应 为 “古音 阶 ”形式 。《 和 白石 道人 歌 
曲 》 中 17 首 俗 字 谱 歌曲 及 10 首 用 律 昌 字 谱 记 写 的 《 越 九 歌 )， 基 本 与 “ 燕 乐 二 十 作 
调 ” 同 属 一 个 系统 〈17 首 俗 字 谱 歌曲 中 ， 只 有 《 角 招 》 和 《 徽 招 》 两 首 例外 )。 以 
《 越 九 歌 》 第 一 首 《 帝 琶 》 为 例 , 《 帝 琵 》 所 标记 的 调 是 “ 楚 调 *， 即 “ 正 宫 ” 调 ， 其 
律 调 名 为 黄 钟 宫 。 本 曲 结 声 为 黄 钟 ， 所 用 音 共有 黄 钟 、 太 篮 、 姑 洗 、 蒜 宾 、 林 钟 、 应 
钟 、 清 黄 钟 、 清 太 秘 八 音 ， 这 正 是 “古音 阶 ”的 音阶 结构 ，《 越 九 歌 》 的 其 他 9 首 所 
用 音阶 与 此 相同 。 

《白石 道人 歌曲 》17 首 俗 字 谱 歌曲 所 用 宫调 共有 “六 宫 十 二 调 "， 分 属于 六 个 不 同 
的 均 ， 包 括 黄 钟 角 、 黄 钟 征 、 夹 钟 富 、 夹 钟 商 、 夹 钟 狼 、 仲 昌 羽 、 林 钟 狼 、 夷 则 定 、 
夷 则 商 、 夷 则 羽 、 无 射 宫 、 无 射 商 12 个 调 。 姜 白石 17 首 俗 字 谱 歌曲 ， 其 基本 的 音 高 
潜 字 共有 “zxe_ 刀 Ap 必 入 10 个 ， 这 10 个 谱 字 中 处 于 “ 变 微 ” 位 上 “LL” 音 的 使 用 ， 
是 姜 白 石 俗 字 谱 歌 曲 所 用 音阶 为 “古音 阶 ”的 一 个 标志 。 

与 姜 白石 同时 代 的 蒙 元 定 、 朱 喜 及 稍 晚 于 姜 白 石 的 张 炎 、 陈 元 靓 等 所 使 用 的 音阶 
皆 为 “二 音阶"， 为 《白石 道人 歌曲 》 所 用 的 音阶 形式 为 古音 阶 提 供 了 旁证 。 这 些 史 
料 包括 见于 《 宋 史 》 中 的 蔡 元 定 “ 燕 乐 ”理论 、 朱 熹 《 朱 文公 文集 》 卷 四 四 “ 答 蔡 季 
通 书 ”"、 张 炎 《 词 源 》“ 四 官 清 声 "、 陈 元 靓 《 事 林 广 记 》“ 乐 星 图 谱 ” 中 的 “ 律 生 八 十 
四 调 ” 等 。 


结 语 
综 上 所 述 ， 目 前 为 止 关于 对 白石 道人 俗 字 谱 歌曲 的 研究 ， 在 宫调 问题 上 的 分 歧 主 


@ 丘 琼 苏 :《 白 石 道人 歌曲 通 考 》， 音 乐 出 版 社 1959 年 版 ， 第 5 一 6 页 。 
@ ” 梁 燕 麦 ;《 姜 白石 的 自 度 曲 》,，《 音 乐 研究 》1980 年 第 2 期 。 
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要 表现 在 黄 钟 律 的 绝对 音 高 标准 、 调 高 标记 以 及 音阶 等 各 方面 。 在 绝对 音 高 标准 问题 
上 ， 本 文 认 为 采用 北宋 时 期 的 黄 钟 律 高 标准 ， 即 以 D 为 黄 钟 作为 姜 白 石 俗 字 谱 歌曲 的 
音 高 标准 应 该 是 最 接近 白石 谱 原貌 的 。 姜 白石 俗 字 谱 歌曲 所 采用 的 音阶 则 是 “古音 
阶 ” 的 形式 。 
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译 苦 《节奏 、 色 彩 和 鸟 类 学 的 论著 
一 一 德 彪 西 的 音乐 》 所 引发 的 思考 


《节奏 、 色 彩 和 鸟 类 学 的 论著 一 一 德 彪 西 的 音乐 》 中 文 版 获 法 国 Leduc 出 版 商 授 
权 ， 由 上 海 音乐 学 院 出 版 社 于 2010 年 1 月 出 版 ， 获 准 在 中 国 大 陆 、 香 港 、 台 湾 以 及 新 
加 坡 发 行 。 本 译 著 从 2004 年 年 底 开 始 筹划 ， 历 经 五 年 多 艰苦 的 研究 翻译 工作 ， 克 服 
各 种 困难 ， 终 于 在 梅 西安 诞 展 一 百 周年 之 际 (2008) 得 以 完成 ， 谨 以 此 译 著 纪念 这 位 
伟大 的 作曲 家 ! 本 文 是 笔者 在 翻译 过 程 中 的 些许 思考 ， 一 方面 寻找 进入 梅 西 安 音 乐 世 
界 的 “解码 ”， 男 一 方面 从 音乐 创作 技术 与 创作 理念 方面 , “解读 ” 梅 西安 所 受到 的 德 
彪 西 的 影响 ,同时 受 梅 西安 音乐 分 析 的 思维 方式 与 操作 路 径 的 启发 ,，“ 解 决 ”当下 作 
品 分 析 课 程 教学 的 困惑 。 


基本 信息 


在 20 世纪 音乐 创作 思想 发 生 转折 的 重要 时 期 ， 奥 利 沃 。 梅 西安 〈Olivier Messiaen， 
1908 一 1992) 这 位 法 国 作曲 家 、 理 论 家 、 管 风琴 家 、 音 乐 教 育 家 ， 以 他 独特 的 音乐 创作 观 
念 、 具 有 革新 意义 的 作曲 技法 与 理论 ， 以 及 作品 中 丰富 的 内 容 与 新 颖 的 形式 ， 在 音乐 语言 
充满 创新 与 探索 的 现代 音乐 时 期 ， 形 成 一 种 具有 “方向 性 ”的 力量 ， 影 响 深远 。 

梅 西安 在 积极 进行 音乐 创作 的 同时 ， 将 自己 的 创作 技法 及 理论 梳理 成 文字 著作 ， 
在 这 些 著 述 中 , 《我 的 音乐 语言 技巧 》 (Technique de mon language musical) 和 《市 
奏 、 色 彩 和 鸟 类 学 的 论著 》(Traité de rythme， de couleur et d'ornithologie) 占据 着 核 
心 的 地 位 ， 内 容 涉 及 面 广 ， 具 有 重要 的 研究 价值 。 《我 的 音乐 语言 技巧 》 共 两 册 ， 第 
一 册 是 理论 篇 ， 第 二 册 是 谱 例 篇 ， 它 们 出 版 于 1944 年 (法 文 版 )。 该 书 的 英文 版 于 
1956 年 问世 中 ， 中 文 版 由 连 宪 升 翻译 ， 于 1992 年 在 台湾 〈 中 国 音乐 书房 ) 获 权 出 版 





D [法 ] Messiaen，Olivier. The Techniqgue of My Musical Luanguage, 2 vols [M] .Trans. John Satter- 
field. Paris : Alphonse Leduc, 1956. 
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发 行 D。 梅 西安 在 这 部 著作 中 ， 对 早期 的 创作 手法 从 节奏 、 旋 律 、 和 声 、 调 式 几 个 方 
面 进 行 了 归纳 ， 结 合 自己 大 量 早期 作品 进行 了 分 析 阐 释 。 

《节奏 、 色 彩 和 鸟 类 学 的 论著 》 较 《我 的 音乐 语言 技巧 》 更 完整 、 更 详细 地 阐述 
梅 西安 自己 的 创作 理论 及 美学 观点 ， 共 有 七 册 ， 在 梅 西安 去 世 后 分 别 于 1994 年 、 
1995 年 、1996 年 、1997 年 、1999 年 、2000 年 、2001 年 和 2002 年 出 版 。 它 们 分 别 谈 
及 了 调式 、 和 弦 与 色彩 之 间 的 相互 关系 ， 时 间 、 节 奏 、 和 希腊 格律 以 及 印度 节奏 ; 阐发 
了 不 可 逆行 节奏 、 增 值 与 减 值 节奏 、 持 续 节奏 、 节 奏 卡 农 、 随 机 节奏 等 的 发 展 手法 ， 
以 及 素 歌 、 乌 歌 等 音乐 素材 的 运用 技术 ， 并 对 《图 朗 加 里 拉 交 响 曲 》、《 和 圣灵 降临 节 弥 
撒 》、《 四 首 节奏 练习 曲 》 等 大 量 作品 进行 实例 分 析 。 其 中 第 六 册 讨 论 作 曲 家 德 彪 西 的 
创作 ， 重 点 分 析 了 梅 西 安 认 为 “给 予 他 决定 性 影响 ”2 的 歌剧 《 佩 里 亚 斯 与 梅 丽 桑 德 》 
(Pelléas et Melisande) 等 作品 。 

之 所 以 首先 选取 第 六 册 进 行 翻译 工作 ， 一 方面 是 因为 梅 西安 在 该 册 中 ， 分 析 了 德 
彪 西 的 作品 《 牧 神 午 后 》《 夜 曲 》、 《大海 》 以 及 《 佩 里 亚 斯 与 梅 丽 桑 德 》 等， 这 些 作 
品 是 更 为 我 国 广 大 音乐 人 所 熟知 的 领域 ， 男 一 方面 可 以 探讨 梅 西 安 与 德 彪 西 之 间 历 史 
继承 性 的 相互 关联 ， 为 进一步 把 握 法 国 音 乐 的 发 展 提供 关键 性 的 认识 。《 我 的 音乐 语 
言 技巧 》 与 《节奏 、 色 彩 和 鸟 类 学 的 论著 》 跨 越 了 梅 西 安 不 同 的 创作 时 期 。 因 此 ， 
《节奏 、 色 彩 和 鸟 类 学 的 论著 》 第 六 册 的 翻译 出 版 ， 将 与 《我 的 音乐 语言 技巧 )》 相 辅 
相 成 ， 为 全 球 华人 提供 更 全 面 认识 梅 西安 音乐 创作 与 观念 的 “平台 ”。 与 《我 的 音乐 
语言 技巧 》 相 比 ,《 节 奏 、 色 彩 和 鸟 类 学 的 论著 》 内 容 更 新 、 更 为 翔实 ， 比 较 它 们 之 
间 的 异同 ， 可 以 帮助 我 们 推测 梅 西安 创作 思想 与 技法 的 演变 。 我 国 音乐 工作 者 与 研究 
者 有 机 会 接触 到 原著 者 只 占 极 少数 ， 在 这 其 中 能 懂 法 语 的 就 少 之 又 少 ， 因 此 这 项 翻译 
工作 更 具有 划时代 的 意义 ， 这 一 项 学 术 性 的 翻译 ， 无 疑 可 以 填补 该 领域 的 研究 空白 。 


思考 之 一 : 梅 西安 音乐 创作 技术 的 形成 


梅 西 安 早 期 的 音乐 创作 明显 带 有 德 彪 西 音乐 的 印迹 。 在 受 20 世纪 大 多 数 作曲 家 们 偏 
爱 的 创作 元 素 一 一 节奏 方面 ， 梅 西安 分 析 了 德 彪 西 的 节奏 观念 与 节奏 特点 。 德 彪 西 喜爱 大 
自然 中 有 愉悦 感 观 的 事物 ， 那 些 炫目 的 、 瞬 息 变 化 而 又 不 断 消失 的 事物 ， 如 天 上 的 云 、 
风 、 水 及 其 倒影 又 如 回音 、 光 线 、 海 浪 以 及 轻柔 或 狂暴 的 起 伏 。 德 彪 西 喜欢 它们 的 变 
化 ， 或 优雅 、 或 反叛 、 或 虚幻 ， 更 重要 的 是 它们 所 明示 或 暗示 的 节奏 。 因 此 ， 水 弥漫 在 德 
彪 西 的 音乐 作品 中 。 他 的 作品 标题 有 些 直接 或 间接 提 及 水 ， 例 如 《水 中 倒影 》 《 海 妖 》、 


@ [法 ] 梅 西 安 :《 我 的 音乐 语言 的 技巧 )， 连 宁 升 译 ， 张 丘 、 陈 其 钢 校 阅 ， 中 国 音 乐 书房 1992 年 版 。 

回 Claude Samuel, Musigue et couleur : nouveaur entretiens [M] .Paris: Belfond, 1986//translated by 
E. Thomas Glasow as Music and Color : onversations with Claude Samuel. Portland : Amadeus Press, 
2nd ed, 1994, pp. 110 一 111. 
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《水 妖 》， 在 这 些 水 的 旋律 中 ， 节 奏 独 具 特 色 ， 其 风格 仍 显得 新 颖 并 富有 现代 感 。 
德 彪 西 节奏 的 首要 特点 是 时 值 很 长 与 很 短 的 音 的 自由 对 比 ， 而 这 样 的 处 理 手法 是 
源 于 他 对 大 自然 的 印象 一 一 他 经 常 默 想 大 自然 ， 这 也 形成 了 德 彪 西 最 主要 的 创作 特 
点 。 例 如 在 德 彪 西 《 水 中 倒影 》17 一 18 小 节 同 样 出 现 短 时 值 与 长 时 值 节奏 的 鲜明 对 
比 ， 突 出 水 的 声音 ， 见 谱 例 1。 
谱 例 1: 
极 短 的 音 


k& 音 四 
3 Fr er | 


在 这 里 ， 音 高 上 采用 类 似 《 牧 神 午 后 》 的 旋律 音 型 ， 同 样 采用 很 短 与 很 长 音符 时 
值 的 对 比 ， 长 的 时 值 代表 水 面 ， 静态 、 平 和 与 宁静 、 突 然 ， 这 份 宁静 被 六 十 四 分 音符 
的 三 连 音 所 打破 ， 如 一 块 小 石头 掉 入 水 中 ,或 是 一 些 树叶 飘落 ， 打 破 了 它 的 平静 ; 又 
如 夜空 中 划 过 的 流星 ， 或 似 记忆 片段 突然 内 过 ， 划 破 了 我 们 的 潜意识 。 

这 些 水 的 节奏 对 梅 西 安 创作 的 启发 是 很 明显 的 。 梅 西安 指出 节奏 “Rythme” 一 词 
在 印 欧 语系 中 的 字 根 “SREU”， 意 思 是 流动 、 不 规则 的 律动 、 无 穷 的 变化 ， 而 海浪 正好 
提供 了 一 个 极 佳 的 例子 。 梅 西安 通过 对 大 自然 的 细心 观察 ， 与 传统 的 音乐 律动 背 道 而 
驰 。 他 运用 希腊 格律 、 印 度 节奏 以 及 音乐 之 外 的 节奏 等 作为 基本 素材 ， 大 大 拓展 了 节奏 
来 源 ， 而 这 些 恰 是 在 西方 音乐 创作 传统 中 并 未 受到 重视 的 方面 。 梅 西安 具体 列 示 出 8 种 
音乐 之 外 的 节奏 D0: 1. 自然 界 的 噪音 (bruits de la nature); 2. 鸟 歌 (chant des 
oiseaux); 3. 矿物 界 (reégne minéral); 4. 植物 界 (regne végétal); 5. 动物 界 (reégne 
animal); 6. 舞蹈 (danse); 7. 语言 与 诗歌 (langage et poésie); 8. 造型 艺术 〈 雕 塑 艺 
术 ，arts plastiques)。 这 些 是 梅 西安 给 出 的 狭义 的 “音乐 之 外 的 节奏 ”， 其 中 ， 乌 歌 素 材 应 
用 数量 大 、 涉 及 范围 广 , 至 今 没 有 一 位 作曲 家 可 以 与 之 相 比 ， 也 正 因此 ， 鸟 歌 创作 成 为 梅 
西安 音乐 中 的 标志 性 技术 手段 ， 他 在 创作 后 期 开始 使 用 大 量 模 仿 鸟 歌 的 节奏 形态 。 

谱 例 2: 

Chouette Cheveche 


Modéré( -88) 
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D [法 ] Messiaen, Olivier Truaité derythme, de couleur et d'ormithologie (tomel) [M] . Paris : Leduc，2002 : 
338. 
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谱 例 2 是 梅 西安 《 鸟 类 志 》 第 五 部 分 《 令 人 愉悦 的 灰 林 跑 》 中 小 猫 头 雇 〈Chou- 
ette Chevache) 的 乌 歌 音调 (第 34 一 35 小 节 )， 在 节奏 方面 右手 采用 九 连 音 的 节奏 细 
分 (9pour8)， 左 手 则 采用 七 连 音 的 节奏 细 分 (7pour8)， 并且 明显 地 右手 声 部 全 部 使 
用 钢琴 上 的 白 键 音符 ， 左 手 声 部 则 全 部 使 用 黑 键 音符 ， 两 手 加 在 一 起 完全 使 用 了 十 二 
个 半音 ， 第 2 小 节 是 第 1 小 节 向 下 方 纯 四 度 的 严格 移 位 。 在 这 里 ， 梅 西安 使 用 乌 歌 素 
材 ， 打 破 了 传统 节奏 中 的 规则 律动 ， 给 人 以 多 变 的 节奏 感受 。 

梅 西安 曾 在 其 《我 的 音乐 语言 技巧 》 中 所 写 道 : “通过 释 合 各 种 乌 歌 ， 乌 儿 们 做 
出 了 节奏 持续 音 群 的 极为 精确 的 混 置 ”0 梅 西安 运用 丰富 的 装饰 音 、 多 变 的 节奏 及 连 
音 与 跳 音 的 对 比 ， 用 人 工 的 创造 技法 “模仿 ”大 自然 中 的 鸟 歌 。 梅 西安 对 “ 鸟 歌 ” 等 
大 自然 “素材 ”的 处 理 与 德 彪 西 对 “水 ”等 元 素 的 处 理 有 异曲同工 之 妙 。 

在 和 声 语言 方面 ， 梅 西安 表现 出 与 德 彪 西 相同 的 以 绘画 般 的 手法 运用 色彩 和 调 
式 。 在 和 声 材料 方面 ， 德 彪 西 充分 运用 “ 调 外 ” 音 级 材料 ， 使 用 不 同音 程 结 构 的 和 
弦 ， 利用 其 不 同 的 明暗 效果 ， 满 足 对 于 光线 变化 的 需求 ; 在 和 声 进行 上 ,， “解禁 ”了 
连续 五 度 的 使 用 ， 运 用 平行 进行 的 流动 感 ， 一 方面 满足 追求 色彩 变化 及 其 瞬间 变化 的 
要 求 ， 男 一 方面 则 是 作为 自由 进入 新 调 域 的 一 种 方式 。 因 此 ， 德 彪 西 音 乐 的 色彩 性 大 
大 提高 ， 而 相对 弱化 了 和 声 的 功能 性 。 梅 西安 在 分 析 德 彪 西 “直觉 式 ” 的 色彩 调式 和 
声 的 前 提 下 ， 进 一 步 发展 并 形成 了 一 整套 相对 完整 的 、 独 有 的 色彩 理论 ， 这 些 色彩 理 
论 在 他 的 创作 中 占据 核心 地 位 。 梅 西安 具有 将 音乐 与 色彩 相互 关联 与 转换 的 通 感 ， 色 
彩 成 为 音乐 创作 的 出 发 点 ， 针 对 60 个 色彩 和 弦 表 、19 种 有 限 移 位 调式 移 位 形式 与 色 
彩 ， 成 为 梅 西安 庞大 的 “声音 一 色彩 ”对 应 体系 。 具 体 到 梅 西安 的 音乐 创作 ， 在 和 声 
材料 上 ， 他 的 色彩 和 弦 无 疑 居于 核心 地 位 ， 以 《技巧 》 出 版 的 时 间 一 一 1944 年 为 界 
限 ， 此 前 的 作品 更 多 地 使 用 了 附加 音 和 弦 、 属 音 上 的 和 弦 、 泛 音 共鸣 和 艾 以 及 四 度 春 
置 和 弦 ， 此 后 的 作品 更 明显 地 表现 出 对 第 一 、 二 紧缩 共鸣 和 和弦、 旋转 和 弦 、 同 低音 上 
的 移 位 转 位 和 弦 以 及 整体 半音 化 和 弦 的 应 用 。.@ 在 和 声 观 念 上 ， 梅 西安 从 未 丢弃 过 
“ 主 、 属 、 下 属 ” 的 功能 意义 ， 但 他 却 创造 出 不 同 于 传统 功能 和 声 进 行 的 音响 效果 。 

梅 西安 运用 独特 的 手法 寻找 到 立足 于 传统 ， 但 又 突破 传统 的 个 性 手法 ， 他 运用 传 
统 的 乐音 素材 创造 出 新 颖 而 复杂 的 乐音 体系 。 梅 西安 在 继承 法 国 音 乐 传统 的 同时 ， 通 
过 有 限 移 位 调式 等 创新 技法 的 运用 ， 积 极 发 展 了 德 彪 西 、 拉 威 尔 等 以 来 的 法 国 音 乐 ， 
对 于 他 们 之 间 在 技法 细节 上 的 历史 继承 性 ， 有 必要 进行 相应 的 比较 研究 ， 进 一 步 梳理 
德 彪 西 与 梅 西 安 在 创 作 理 念 与 技法 方面 的 “ 延 演 ” 与 “变异 ”， 以 此 为 当代 音乐 创作 





® [法 ] Olivier Messiaen. Technigue de mon Language musical (2 vols) .vol.1 [M] //translated by 
John Satterfield as The Technigue of My Musical Language, 1956 : 34. 

@ 第 一 紧缩 共鸣 和 和弦 、 第 二 紧缩 共鸣 和 和弦、 旋转 和 弦 、 同 低音 上 的 移 位 转 位 和 弦 以 及 整体 半音 化 和 弦 
均 引 自 连 宪 升 编撰 《 奥 利 维 亚 ， 梅 湘 一 一 早年 生平 及 音乐 与 人 格 特质 》， 中 国 音 乐 书房 1992 年 版 。 
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展示 可 供 思 考 的 有 益 视角 。 
思考 之 二 :” 梅 西安 音乐 创作 理念 的 成 熟 


梅 西 安 对 德 彪 西 音乐 的 仰 幕 之 情 ， 以 及 对 《 佩 里 亚 斯 与 梅 丽 桑 德 》 和 《上 比 利 提 斯 
之 歌 》 等 作品 的 钟爱 ， 明 显 表 现在 梅 西安 对 音乐 精辟 的 分 析 中 。 德 彪 西 “打破 小 节 线 
的 束缚 ”、“ 使 用 连续 五 度 的 平行 进行 ”等 观念 ， 带 给 梅 西安 在 节奏 、 旋 律 、 调 式 、 和 
声 方面 的 技术 创新 。 

在 德 彪 西 看 来 ， 节 奏 不 再 是 平庸 的 韵律 ， 而 是 水 波 的 移动 …… 或 是 风 穿 过 树 梢 时 
不 断 变 化 的 声音 ， 梅 西安 因此 大 大 扩充 了 他 音乐 创作 的 节奏 素材 ， 他 应 用 “希腊 节 
奏 、 印 度 节奏 、 音 乐 之 外 的 节奏 ”"， 以 这 些 丰 富 的 节奏 素材 为 “原料 ”， 综合 应 用 不 可 
逆行 节奏 、 增 减 时 值 节奏 、 持 续 节奏 、 复 合 节 奏 、 卡 农 节奏 、 角 色 节 奏 以 及 对 称 排列 
置换 等 手法 作为 “加 工 ” 手 段 ， 结 合 他 独 有 的 理性 、 随 机 节奏 生成 系统 ， 构 建 起 属于 
他 自己 个 性 化 的 节奏 模式 。 在 调式 方面 ， 梅 西安 的 “有 限 移 位 调式 ”更 是 系统 化 、 理 
论 化 的 调式 体系 ， 而 在 这 其 中 ,第 一 有 限 移 位 调式 就 是 德 彪 西 常用 的 “全 音阶 ”。 梅 
西安 创作 初期 的 作品 ， 在 和 声 的 平行 进行 、 织 体 的 层 化 结构 以 及 力度 、 题 材 等 方面 表 
现 出 与 德 彪 西 音 乐 相似 的 创作 特点 ， 结 合 有 限 移 位 调式 带 来 的 新 疾 音 响 模糊 调 性 ， 运 
用 独创 的 动机 内 核 、 色 彩 和 弦 等 技法 ， 在 保持 法 国 音乐 传统 的 基础 之 上 ， 表 现 出 创新 
的 个 性 化 倾向 。 

综观 梅 西安 的 创作 理念 ， 魅 力 一 色彩 、 预 制 一 并 置 、 无 序 一 有 序 成 为 其 音乐 创作 
理念 的 核心 内 容 。“ 不 可 能 性 魅力 ”是 梅 西 安 音乐 的 精髓 所 在 。 不 可 逆行 节奏 具有 北 
行 的 不 可 能 性 ， 有 限 移 位 调式 具有 移 位 的 不 可 能 性 ， 对 称 排列 置换 具有 排列 的 不 可 能 
性 ， 梅 西安 通过 这 三 种 重要 的 创新 技法 ， 实 现 了 自己 对 “不 可 能 性 魅力 ”的 需求 。 作 
为 梅 西安 “不 可 能 性 魅力 ”的 三 种 表现 形式 ， 梅 西安 在 不 同 创 作 时 期 均 表现 出 了 对 它 
们 的 钟爱 ， 它 们 在 创作 中 的 核心 地 位 亦 可 通过 作曲 家 自己 的 言论 展现 出 来 。 梅 西安 认 
为 ， 不 可 能 性 魅力 具有 一 种 超自然 的 能 力 ， 它 拥有 能 控制 数学 、 时 间 与 音响 的 神秘 力 
量 。 梅 西安 具有 将 音乐 与 色彩 相互 关联 与 转换 的 通 感 ， 他 有 自己 独 有 、 完 善 的 色彩 理 
论 。 色彩 成 为 音乐 创作 的 出 发 点 ， 色 彩 和 弦 与 有 限 移 位 调式 的 使 用 完全 根据 色彩 的 需 
要 来 进行 安排 ， 由 此 而 打破 了 传统 和 声 的 “功能 逻辑 ”"， 而 代 之 以 他 的 “色彩 逻辑 ”。 

梅 西安 在 创作 中 常用 “预制 一 并 置 ” 手 法 。 梅 西安 将 素数 的 不 可 道行 节奏 进行 列 
表 , 将 1 一 32 个 和 的 36 种 对 称 排列 置换 形式 进行 列表 ， 将 五 种 色彩 和 弦 表 及 其 12 种 
移 位 形式 而 构成 的 60 种 色彩 和 弦 表 以 及 19 种 有 限 移 位 调式 的 移 位 形式 及 其 相应 色彩 。 
同时 ， 梅 西安 从 《调式 化 的 音 值 与 音 强 》 开 始 ， 将 主题 材料 提前 “预制 ”( 包 括 音 高 、 
音 值 、 音 强 、 音 效 )， 这 些 足 以 说 明 “预制 ”是 梅 西安 喜爱 的 创作 方式 。 更 重要 的 是 ， 
预制 已 成 为 现代 作曲 家 们 喜爱 使 用 的 创作 方式 之 一 。 
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梅 西安 在 作品 中 大 量 使 用 变量 与 不 变量 的 并 置 手法 。 梅 西安 作品 中 有 明显 地 将 某 
种 音乐 要 素 “ 模 式 化 ”的 创作 倾向 ， 他 常 将 两 种 以 上 的 音乐 材料 并 置 在 一 起 ， 其 中 有 
相对 稳定 、 变 化 不 大 的 “不 变量 ”"， 有 变化 较 大 的 “变量 ”可 以 在 旋律 、 节 奏 、 和 声 、 
力度 等 多 种 不 同 的 音乐 要 素 方面 表现 出 来 ， 亦 可 在 多 种 结构 逻辑 层次 中 展示 。 变 量 增 
加 作品 的 对 比 性 ， 不 变量 则 增加 稳定 性 ， 通 过 变量 与 不 变量 的 并 置 获得 音乐 的 “对 比 
与 统一 ”。 

事实 上 ， 在 梅 西安 的 创作 观念 中 还 表现 了 多 方位 的 “并 置 ”。 梅 西安 的 创作 中 兼 
有 对 神 性 与 人 性 的 爱 的 描绘 ， 也 有 将 有 限 移 位 调式 等 人 工 有 序 技法 与 大 自然 的 乌 歌 等 
无 序 素材 相互 融合 。 概 括 起 来 ， 梅 西安 将 神 性 与 人 性 、 人 工 与 自然 、 自 由 与 严格 、 理 
性 与 随机 、 对 称 与 非 对 称 等 多 种 不 同 的 理念 融合 在 一 起 ， 实 现 了 他 对 “不 可 能 性 魅 
力 ”的 追求 。 因 此 ,“ 数 理 逻 辑 ” “不 可 能 性 魅力 ”与 “色彩 ”是 其 核心 所 在 。 乌 歌 、 
素 歌 、 拉 格 、 塔 拉 等 不 断 扩 展 的 音乐 素材 ， 使 梅 西安 获得 了 丰富 多 样 的 “无 序 ” 创 作 
资源 ， 这 些 无 序 素 材 通过 逻辑 有 序 的 创作 思维 加 以 组 合 与 整合 。 不 可 逆行 节奏 、 对 称 
排列 置换 、 色 彩 和 弦 、 有 限 移 位 调式 等 均 是 有 序 思维 的 体现 ， 通 过 这 些 手 法 的 有 序 加 
工 ， 使 得 无 序 素 材 置 于 理性 控制 之 内 ， 这 亦 是 梅 西安 为 现代 音乐 创作 理念 的 可 借鉴 
方面 。 

在 与 德 彪 西 保持 创作 共性 的 同时 ， 梅 西安 不 断 探索 、 寻 求 自己 的 创作 方向 。 在 和 
声 的 平行 进行 、 织 体 层 化 以 及 力度 方面 ， 梅 西安 初期 作品 中 表现 出 与 印象 主义 音乐 相 
似 的 特点 。 在 题材 方面 ， 梅 西安 与 德 彪 西 都 善于 描写 客观 世界 ， 尤 以 自然 界 如 风 、 景 
物 、 空 气 、 钟 声 等 为 主 ， 其 次 还 包括 宗教 性 的 题材 等 。 梅 西安 在 与 塞 缪 尔 的 对 话 中 谈 
到 了 与 德 彪 西 作品 的 关联 :“ 我 承认 像 《 不 可 触及 的 梦 中 之 声 》 (Les sons impalpables 
du réeve)、《 风 中 映像 》 (Un reflet dans le vent) 这 样 的 乐章 标题 与 德 彪 西 的 作品 非常 
类 似 , 但 通过 运用 我 的 有 限 移 位 调式 的 手法 ,在 音乐 上 与 德 彪 西 相 区 别 。…… 这 些 
《前 奏 曲 》 中 不 同 于 德 彪 西 作品 的 方面 奏鸣曲 式 ， 这 个 曲 式 的 中 间 部 分 都 使 用 三 部 
性 的 乐 段 ， 它 更 像 巴赫 赋 格 作品 的 结构 ; 由 于 调式 的 应 用 ， 或 许 由 于 我 是 保罗 。 杜 卡 
学 生 的 原因 ， 我 的 《前 奏 曲 》 呈 现 出 了 一 个 声音 一 一 色彩 的 对 应 体系 。 无 论 如 何 ， 我 
的 节奏 远 远 区 别 于 德 彪 西非 凡 的 自由 .”® 因此 ， 梅 西安 在 继承 法 国 音乐 传统 的 同时 ， 
在 初期 创作 中 通过 个 性 化 的 创新 技法 ， 尤 其 是 有 限 移 位 调式 的 运用 ， 明 显 地 发 展 了 德 
彪 西 、 拉 威 尔 以 来 的 法 国 音 乐 ， 因 此 梅 西 安 对 于 传统 的 “承接 ”是 “发 展 ” 式 的 ， 而 
不 是 “对 峙 ”和 “相悖 ”的 。 


加 Claude Samuel, Musiqgue et couleur : nouveaux entretiens [M] .Paris : Belfond, 1986//translated by 
E. Thomas Glasow as Music and Color : onversations with Claude Samuel. Portland : Amadeus Press, 
2nd ed, 1994, p. 111. 
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思考 之 三 : 音乐 分 析 课 程 教学 观念 的 路 径 


梅 西安 自 1942 年 起 直到 1978 年 退休 ，36 年 任教 于 巴黎 音乐 学 院 ， 他 的 学 生 包 括 
布 列 北 (Pierre Boulez) 、 施 托 克 豪 森 ‘(Karlheinz Stockhausen)、 塞 纳 基 斯 (Tannis Xe- 
nakis) 、 巴 拉 格 (Jean Barraqué) 直到 陈 其 钢 、 本 杰 明 (George Benjamin) 等 一 大 批 
一 流 的 作曲 家 。 他 闻名 于 世 的 音乐 分 析 课 ， 不 同 国家 的 作曲 家 们 慕名 来 到 他 的 音乐 分 
析 班 上 ， 梅 西安 音乐 分 析 的 目的 立足 在 “音乐 的 本 质 一 一 音响 和 色彩 ”， 他 为 我 们 提 
供 了 音乐 分 析 不 一 样 的 思维 方式 与 操作 路 径 。 


一 、 与 文学 的 联想 


梅 西安 总 是 借用 诗句 来 描述 音乐 作品 所 表达 的 意境 。 例 如 在 分 析 《 月 色 满 庭 台 》 
时 ,“ 究 竟 是 月 光 在 聆听 凡人 的 情歌 ， 还 是 凡人 在 聆听 月 光 的 宁静 呢 ?? 梅 西 安 指 出 德 
彪 西 很 可 能 是 联想 到 魏 尔 伦 (Verlaine) 《高 雅 的 宴会 》 (Fetes Galantes) 中 著名 的 
《月 光 》: 


你 的 心灵 是 一 幅 绝妙 的 风景 画 / 村 野 的 假 面 兽 令 人 陶醉 忘情 ，/ 三 路 者 跳 啊 ， 
唱 啊 ， 弹 着 琵琶 ，/ 奇 幻 的 面具 下 透 出 一 丝 姜 清 。/ 当 欢 甸 者 用 “小 调 ” 的 音 
符 ，/ 歌 唱 爱 的 凯旋 和 生 的 吉祥 ，/ 他 们 似乎 不 相信 自己 的 幸福 ，/ 当 他 们 的 歌声 
深入 了 月 光一 一 /月 光 啊 ， 忧 伤 、 美 丽 、 静 寂 ，/ 照 得 小 鸟 在 树 从 中 沉沉 入 梦 ，/ 
激 起 那 纤 瘦 的 喷泉 狂喜 起 注 ，/ 在 大 理 石雕 像 之 间 腾 向 半空 。 


同时 ， 引 用 马 拉 美 的 《叹息 》 来 表达 德 彪 西 的 色彩 以 及 作品 《 枯 芋 的 树叶 》 的 意 
境 。“ 像 十 月 份 温柔 的 蓝 色 ， 是 很 浅 的 ， 反 映 这 个 声音 湖 的 无 限 的 颓 走 ， 没 有 任何 生 
机 ， 在 死 掉 一 样 的 水 那里 有 一 些 动物 在 死亡 。 死 亡 在 哪里 ? 死 掉 的 树叶 在 风 的 吹 动 下 
流浪 ， 堆 了 起 来 ， 这 个 黄色 太阳 有 一 个 很 长 的 光 的 尾巴 .” 在 梅 西安 的 音乐 分 析 中 ， 
音乐 与 文学 是 相等 同 的 ， 他 借用 文字 的 力量 来 阑 明 音 乐 的 发 展 以 及 结构 的 合理 性 。 


谱 例 3: 
长 音 _ 不 同 的 音 长 冯 es 十 分 短 的 音 
a | 
卫 一 一 2 == 三- 一 


中 
水 中 的 小 卵石 
在 黑暗 中 突然 发 亮 的 物体 


例如 在 德 彪 西 德 彪 西 《 佩 里 亚 斯 与 梅 丽 桑 德 》 第 一 幕 的 片段 (13 前 两 小 节 ) 中 
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( 见 谱 例 3)， 在 开始 三 小 节 中 出 现 的 长 音 分 别 为 二 分 音符 、 四 分 音符 连接 三 连 音 中 的 
第 1 个 八 分 音符 、 四 分 音符 、 附 点 四 分 音符 以 及 1 个 时 值 相当 于 7 个 八 分 音符 的 音 。 
在 最 后 一 小 节 出 现 的 短 音 分 别 为 十 六 分 音符 、 附 点 十 六 分 音符 、 三 十 二 分 音符 ， 以 及 
以 突 强 接 渐 弱 的 效果 结束 的 附 点 二 分 音符 。 在 这 4 小节 中 ，11 个 音 的 时 值 ， 有 10 个 
是 不 相同 的 ， 只 有 采用 八 分 音符 的 三 连 音 出 现 了 两 次 ， 以 此 描写 了 他 对 大 自然 的 “ 印 
象 ”: 平静 中 的 震荡 一 潜意识 的 渴望 一 水 中 的 小 卵石 一 在 黑暗 中 突然 发 亮 的 物体 。 


二 、 与 音 高 的 解释 


梅 西安 从 音响 学 及 泛音 现象 人 手 ， 对 作品 中 每 一 个 音 进行 解读 ， 进 而 产生 丰富 的 
联想 。 动 机 、 主 题 等 所 使 用 的 音 、 音 调 的 来 源 、 它 的 音程 结构 以 及 所 产生 的 音响 特 
点 ， 甚 至 是 这 些 材 料 的 去 向 都 是 梅 西安 分 析 的 重点 。 例 如 在 《 牧 神 午后 》 前 奏 曲 中 ， 
主题 第 一 次 由 长 笛 独 奏 出 现 ， 见 谱 例 4。 

谱 例 4: 


Flnte 3 Si 
二 


He 


主题 建立 在 隐约 的 EE 大 调 框架 下 ， 第 3 小 节 的 旋律 形态 ， 在 演奏 编号 2 第 2 小节 
的 装饰 音 型 看 到 更 明确 的 呈现 ， 见 谱 例 5。 
谱 例 5; 










































































梅 西安 在 分 析 中 指出 ， 这 一 音 型 由 一 个 上 行 后 下 行 的 尼 音 ， 以 及 一 个 下 行 后 上 行 
的 登 音 组 成 。 继 而 寻找 这 种 旋律 外 型 的 来 源 ， 即 素 歌 中 的 音 型 四 (scandicus flexus) 
与 1w”| (climacus resupinus) 交织 在 一 起 。 这 是 德 彪 西 最 喜爱 的 旋律 音 型 : 它 曾 出 现 
于 《 云 )、《 汽 第 》、 钢 琴 前 奏 曲 《 桔 荡 在 晚 风 中 的 声音 及 香味 》、《 沉 没 的 教堂 )、《 帕 
克之 舞 》、《 雾 》、《 枯 凌 的 落叶 》 《埃及 十 壶 为、《 水 中 倒影 》 及 《 透 过 树叶 间 的 钟 
声 》、 练 习 曲 《为 对 比 音色 而 作 》。 

再 例如 在 《大 海 》 第 一 乐章 开始 处 ， 由 定音鼓 声 部 以 极 弱 的 力度 (ppp) 滚 奏 出 
持续 低音 B (主音 )。 两 个 竖琴 声 部 则 奏 出 了 *F (五 度 音 ) 与 *G (大 六 度 音 )。 这 两 
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个 音 在 第 3 小 节 构成 “印象 主义 的 呼唤 ”(lappel impressionniste) :上 『 后 来 成 为 了 
第 三 乐章 的 连接 主题 (演奏 编号 44 前 的 5 小节 )。 此 处 纯 五 度 的 释 置 构成 了 和 驴 


He 
玫 闪 == 寺 ,为 包含 了 九 度 及 增 六 度 音 的 中 国 五 声音 阶 。 这 个 和 弦 在 第 3、4、5 小 节 
不 断 向 上 平移 到 第 6 小 节 高 音 区 的 B 音 ， 由 带 弱 音 器 的 小 提琴 以 极 弱 的 力度 震 音 奏 
出 。 第 一 单簧管 、 第 一 双簧 管 与 大 管 以 带 有 浓重 鼻音 的 音色 奏 出 富有 节奏 特色 的 “ 印 


象 主义 的 呼唤 "。 第 7 小 节 的 和 纺 为 三 到 和 = 司 然 后 进行 到 另 一 个 和 纹 上 ， 


ten 
于 ==Jx 先 张 后 合 的 音响 效果 ， 仿 人 联想 起 《 佩 里 亚 斯 与 梅 耐 桑 德 )。 弦 乐器 组 B 
一 A—*G—* 下 的 连续 下 行 增强 了 张 合 的 效果 ， 令 我 们 联想 到 舞台 上 开 合 的 帷幕 。 


三 、 与 作曲 家 的 对 照 


通过 对 德 彪 西 典 型 创作 手法 的 概括 以 及 对 比 瓦格纳 、 斯 特 拉 文 斯 基 、 拉 威 尔 、 梅 
西安 等 作曲 家 典型 创作 手法 的 运用 。 通 过 分 析 ， 梅 西安 总 结 出 德 彪 西 诸如 不 规则 的 长 
音 内 出 现 不 规则 的 短 音 、 重 音 处 理 、“ 水 中 的 小 卵石 ”等 节奏 ， 素 歌 、 五 声调 式 、 全 
音调 式 旋 律 等 典型 技法 。 除 此 之 外 ， 在 梅 西 安 的 分 析 过 程 中 ， 善 于 将 德 彪 西 的 音乐 创 
作 与 瓦格纳 、 拉 威 尔 等 作曲 家 的 典型 创作 手法 进行 比较 分 析 。 例 如 在 《大 海 》 第 三 乐 
章 《 风 与 海 的 对 话 》 序 奏 中 ， 指 出 有 三 个 熟悉 的 音响 : 德 彪 西 很 喜欢 使 用 的 包含 减 五 
度 的 属 九 和 弦 ， 瓦 格 纳 歌 剧 《 众 神 的 黄 拒 》 中 和 声 主题 中 使 用 的 包含 减 七 度 的 属 九 和 
弦 ， 以 及 含有 导 音 的 六 度 和 弦 。 这 三 个 和 弦 形 成 鹿 形 的 “ 张 一 合 一 张 ” 的 形态 。 在 这 
个 乐句 中 的 两 个 重音 ,第 二 个 较 强 。 每 一 个 重音 都 以 大 饮 的 项 击 加 强 ， 具 有 神秘 、 可 
怕 的 效果 。 在 这 里 梅 西安 借用 柏 辽 效 所 形容 过 的 “静默 的 愤怒 ”来 分 析 音 乐 所 表达 的 
情绪 。 此 后 ， 这 两 组 音响 与 瓦格纳 的 《 众 神 的 黄昏 》 及 斯 特 拉 文 斯 基 的 《彼得 鲁 什 
卡 》 主 题 相 像 。 

再 如 德 彪 西 前 奏 曲 《月 色 满 庭 台 》 第 四 部 分 的 19 小 节 中 ，D 音 取 代 了 A 属 九 和 
弦 的 三 度 音 *C， 后 者 出 现在 高 音 区 ， 听 起 来 像 和 弦 九 度 音 〈B) 的 倚 音 ， 拉 威 尔 在 
《 夜 之 幽灵 》 的 《水 妖 》 中 采用 同样 的 音响 。 第 25 小 节 渐 强 之 后 ， 音 量 突然 变 弱 ， 平 
行 的 三 和 弦 把 极 高 和 极 低 的 音域 连 在 一 起 。 之 后 舞会 闪 亮 的 灯光 ,记忆 中 的 阳光 ,或 
一 些 愉快 的 事情 好 像 在 此 改变 了 音乐 的 色彩 。 

梅 西安 从 他 对 音乐 的 理解 ， 为 我 们 音乐 分 析 的 教学 提供 了 胃 新 的 教学 理念 。 从 音 
高 所 带 来 的 音响 人 手 ， 不 仅 着 重 于 其 功能 属性 的 把 握 ， 更 重要 的 是 对 于 其 产生 的 色彩 
及 其 结构 的 分 析 。 同 时 ， 立 足 于 作曲 家 创作 技法 的 发 展 沿革 ， 共 时 、 历 时 性 的 分 析 ， 
为 音乐 创作 提供 借鉴 和 启示 。 

梅 西安 作为 法 国 当 代 音 乐 的 代表 人 物 和 当代 最 重要 的 作曲 大 师 之 一 ， 对 20 世纪 
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(特别 是 20 世纪 后 半 叶 ) 的 “新 音乐 ”的 发 展 具有 举足轻重 的 影响 。 他 独特 的 美学 观 
念 、 极 具 个 性 的 音乐 语言 及 自 成 一 家 的 作曲 技法 使 他 在 门派 林立 、 风 格 繁多 的 当代 音 
乐 中 独树一帜 ， 对 出 生 于 20 世纪 30 年 代 之 后 的 几 代 作曲 家 所 具有 的 “启示 性 ”作用 
是 无 可 估量 的 。 

梅 西 安 《 节 奏 、 色 彩 和 鸟 类 学 的 论著 一 一 德 彪 西 的 音乐 》 的 翻译 历经 五 年 的 艰苦 
工作 得 以 完成 。 由 于 第 六 册 的 遗 稿 ， 特 别 是 第 五 章 的 资料 散 见 于 乐谱 上 ， 虽然 经 过 梅 
西安 夫人 一 一 劳 黑 尔 德 的 悉心 整理 ， 仍 难免 有 些 松散 。 译 著 的 完成 ， 对 于 推进 我 国 对 
梅 西 安 以 至 对 整个 20 世纪 音乐 的 研究 ， 以 及 推动 我 国 音乐 创作 及 作曲 技术 理论 的 发 
展 ， 都 具有 积极 的 意义 。 我 国 当 代 音 乐 创 作 和 高 等 音乐 艺术 院 校 的 作曲 技术 理论 教 
学 ， 除 了 应 继承 发 展 中 西 传统 音乐 的 精华 ， 还 需 注 重 学 习 和 借鉴 现代 田 新 的 作曲 技术 
和 理论 。 对 梅 西安 的 研究 ， 无 疑 将 会 使 我 们 了 解 国际 作曲 技术 和 理论 的 前 沿 状况 ， 有 
利于 我 们 在 音乐 创作 中 的 创新 和 新 技法 的 应 用 ， 对 于 提高 作曲 技术 和 理论 教学 水 平 、 
繁荣 音乐 创作 ， 均 有 重要 的 现实 意义 和 实用 价值 。 


作者 附 言 : 本 文系 2009 年 教育 部 人 文 社会 科学 重点 研究 基地 重大 招标 项 目 “ 西 
方 当代 音乐 创作 研究 ”(2009JJD760003) 阶段 性 成 果 ， 并 获 山 东 省 “泰山 学 者 ”建设 
工程 专项 经 费 资助 。 

作者 简介 : 郑 中 (1970 一 ),， 博士 , 济南 大 学 音乐 学 院 院 长 、 教 授 ， 山 东 省 
“泰山 学 者 ”特聘 教授 ， 博 士 生 导 师 。 研 究 方向 : 作曲 与 作曲 技术 理论 。 
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周 广 平 


岭南 文化 特质 与 洗 星 海 的 文化 品格 


人 们 生活 在 一 定 的 地 域 ， 就 会 创造 出 与 这 个 特定 的 地 域内 自然 环境 、 历 史 传 统 、 
生活 习俗 等 密切 相关 的 地 域 文化 。 人 们 在 成 长 的 过 程 中 都 会 受到 地 域 文化 的 浸染 。 艺 
术 家 的 审美 取向 以 及 创作 特点 和 风格 ， 也 会 受到 这 个 特定 的 地 域 文化 的 影响 。 近 年 
来 ， 学 者 们 对 于 地 域 文 化 的 研究 极为 关注 ， 正 如 季羡林 先生 所 说 : “地 域 文化 加 在 一 
起 ， 就 成 为 一 个 中 华 民族 文化 的 整体 。 地 域 文化 搞 清 楚 了， 整体 文化 也 会 因 之 而 充 
实 ， 而 丰富 .中 

在 音乐 学 界 ， 学 者 们 也 同样 一 直 在 关注 着 地 域 音乐 文化 的 发 展 。 地 域 音 乐 文化 的 
研究 ， 可 以 使 我 们 掌握 更 加 翔实 的 史实 ， 更 加 清晰 、 准 确 地 认识 音乐 历史 发 展 的 全 
貌 ， 是 音乐 史学 向 纵深 发 展 的 一 个 趋势 。 至 今 ， 全 国 性 、 大 规模 的 地 域 音 乐 文化 研讨 
会 也 已 开 过 了 两 次 。 学 者 们 从 不 同 的 视 域 对 地 域 音乐 文化 进行 探究 ， 并 取得 了 可 喜 的 
成 果 ， 产生 了 一 大 批 有 学 术 价值 的 专著 和 论文 ， 为 今后 的 研究 开拓 了 一 片 新 的 学 术 
空间 。 

正 所 谓 “一方 水 土 养 一 方 人 ”。 上 岭南 大 地 ， 人 杰 地 灵 。 在 中 国 近代 历史 上 ， 独 具 
特色 的 岭南 文化 ， 不 仅 孕 育 出 洪秀全 、 康 有 为 、 梁 启 超 、 孙 中 山 等 思想 家 、 政 治 家 、 
革命 家 ， 也 孕育 出 萧 友 梅 、 洗 星海 、 马 思 聪 、 陈 洪 、 青 主 等 一 大 批 在 中 国 近 代 音 乐 史 
上 做 出 过 巨大 贡献 的 音乐 家 。 

岭南 文化 是 岭南 人 在 长 期 的 社会 实践 中 创造 的 精神 财富 ， 具 有 独特 的 文化 特征 : 
勤劳 务实 、 开 放 兼 容 、 求 变 创 新 。 由 于 历史 上 多 次 移民 ， 岭 南 的 广东 形成 了 独特 的 三 
大 民 系 文化 : 广 府 文化 、 客 家 文化 、 潮 汕 文化 。 广 府 文化 是 岭南 文化 集中 而 典型 的 代 
表 , 广 府 文化 中 有 许多 带 有 鲜明 地 方 特色 的 文化 门类 和 现象 ， 如， 广东 音乐 与 粤 曲 、 
粤剧 等 。 因 此 ， 本 文 所 论 及 的 岭南 文化 ， 主 要 以 广东 地 区 的 广 府 文化 为 代表 。 上 岭南 文 
化 的 特征 在 此 也 只 是 基本 特征 。 


@ 蒲 享 强 :《 长 江 音乐 文化 总 序 》， 湖 北 教育 出 版 社 2006 年 版 。 
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作为 岭南 文化 重要 组 成 部 分 的 岭南 音乐 ， 同 样 具 有 鲜明 的 岭南 文化 特色 。 它 的 开 
放 性 、 渗 透 性 、 兼 容 性 和 善 变性 使 得 岭南 音乐 独树一帜 ， 成 为 中 华 民族 文化 宝藏 中 的 
珍品 .。“ 粤 乐 是 中 外 诸多 音乐 品种 荟萃 和 集散 结构 的 乐 体 。 在 多 元 的 中 外 音乐 艺术 兼 
容 、 粤 化 、 积 淀 中 构成 ， 其 结构 中 既 具 有 中 国 传统 民间 音乐 的 根基 ， 又 具有 某 些 国外 
西洋 音乐 文化 因素 ， 形 成 一 种 亦 中 亦 西 ， 亦 南 亦 北 ， 亦 古 亦 今 ， 亦 雅 亦 俗 的 复合 型 性 
质 的 音乐 文化 品格 。”2 

独 具 特 质 的 岭南 文化 ， 滋 润 了 无 数 豪 杰 英 才 ， 在 他 们 的 文化 品格 中 ， 深 深 地 打上 
了 岭南 这 个 特定 的 地 域 文化 的 烙印 。 本 文 仅 以 洗 星海 为 例 ， 论 述 近 代 岭 南 文化 中 勤劳 
务实 、 开 放 兼容 、 求 变 创新 的 特质 ， 与 洗 星 海 坚韧 项 强 、 中 西 文化 兼容 、 勇 于 探索 敢 
于 创新 的 文化 品格 形成 的 关联 。 


一 、 勤劳 、 务实 的 岭南 文化 精神 特质 与 洗 星 海 坚韧 、 顽强 的 文化 品格 


岭南 位 于 中 国 的 最 南端 。“ 岭 南 这 一 范畴 所 指 的 最 宽 地 域 ， 包 括 广东 〈 含 港澳 地 
区 )、 海 南 、 广 西 大 部 分 地 区 和 越南 红河 三 角 洲 一 带 及 以 北 地 区 。? 思 “ 几 千 年 来 ， 岭 南 
的 本 土 文化 能 保持 自身 的 特色 ， 并 有 很 强 的 生命 力 ， 同 这 一 地 域 的 特殊 地 理 环境 、 历 
史 传统 有 很 大 关系 。" 包 “岭南 自古 以 沼泽 阅 气 著称 ， 多 密林 水 泽 ， 气 候 炎 热 多 雨 ， 台 
风 时 常 肆虐 ， 猛 兽 病 毒 多 ， 生 存 环 境 恶劣 ， 古越 人 第 一 要 务 就 是 学 会 项 强生 存 的 本 
领 。 这 种 生存 环境 孕育 出 现实 取向 的 思维 方式 和 务实 的 人 文 精神 .”® 特殊 的 生态 环 
境 ， 既 为 岭南 人 提供 了 丰富 的 生活 资源 ， 同 时 也 给 岭南 人 带 来 了 生活 上 的 诸多 困难 。 
从 而 练 就 了 岭南 人 勤劳 、 务 实 的 性 格 。“ 在 中 国 各 地 域 文化 中 ， 上 岭南 社会 的 务实 之 风 
最 成 。”® 

洗 星 海 的 故乡 是 广东 音乐 的 发 源 地 一 一 番禺 沙 湾 镇 〈 关 于 其 出 生地 有 多 种 说 法 ， 
本 文 以 此 说 为 据 )。 在 岭南 文化 的 滋养 下 ， 逐 渐 形 成 自己 坚韧 顽强 、 开 放 兼 容 、 勇 于 
创新 的 文化 品格 ， 最 终 成 为 一 名 享誉 中 外 的 人 民 音 乐 家 ， 也 可 以 说 ， 这 是 一 种 历史 的 
必然 。 尽 管 他 在 岭南 生活 的 时 间 不 长 ， 但 岭南 文化 特殊 的 品质 ， 在 他 成 长 的 过 程 中 发 
挥 了 重要 的 作用 ， 在 他 的 文化 品格 中 打上 了 深 深 的 烙印 。 

洗 星 海 出 身 于 簿 民 家 庭 ， 居 无 定 所 。 父 亲 在 他 出 生前 的 几 个 月 就 因 病 逝去 〈 遗 腹 
子 )。 他 一 生 都 没有 感受 过 父 爱 的 温暖 ， 靠 母亲 做 杂 役 把 他 拉扯 大 。 没 有 任何 依附 ， 
只 能 靠 自己 打拼 ， 成 为 他 战胜 艰难 险阻 、 求 得 生存 的 人 生 信念 。 家 境 的 贫寒 ,缺少 父 
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爱 的 人 生 ， 造 就 了 洗 星 海 坚 韦 不 拨 、 项 强 不 届 的 文化 品格 。 

岭南 文化 特质 中 的 勤劳 、 务 实 的 精神 ， 使 洗 星 海 能 适应 在 各 种 环境 下 生存 、 发 
展 。 当 他 举目 无 亲 、 独 净 天 下 时 ， 如 在 哈萨克 斯 坦 等 地 ， 能 赁 着 坚 蔬 的 意志 和 硕 强 的 
毅力 ， 生 存 、 学 习 、 创 业 ; 当 他 融合 在 集体 之 中 时 ， 如 在 上 海 、 武 汉 、 延 安 等 地 ， 他 
又 能 与 周围 的 人 和 群 融 恰 地 共存 。 尤 其 是 在 独 冯 天 下 时 ， 他 能 积极 争取 各 方面 的 支持 ， 
努力 改变 自己 的 生存 环境 。 特 别 是 岭南 人 那 种 长 期 形成 的 故土 乡音 情结 ， 当 他 们 身 处 
异国 他 乡 时 ， 乡 音 土语 就 成 为 他 们 联系 的 纽带 。 他 们 会 自然 地 聚集 在 一 起 ， 互 相 提 
携 。 如 洗 星海 在 北京 、 上 海 读 书 期 间 ， 都 得 到 了 同乡 萧 友 梅 的 帮助 ; 在 法 国 留学 期 
间 ， 更 是 在 同乡 马 思 聪 、 郑 志 声 等 人 的 鼎力 相助 下 ， 才 使 他 摆脱 困境 ， 腾 出 更 多 精力 
去 学 习 、 创 作 。 岭 南 人 在 海外 ， 也 正 是 凭借 这 种 乡土 情结 ， 投 奔 同 乡 ， 互 相 扶 掖 ， 共 
同 面 对 陌 生 的 生存 环境 ， 奋 力 打拼 ， 开 拓 创 业 ， 得 以 生存 、 发 展 。 

岭南 文化 土壤 的 滋润 、 人 生 经 历 的 磨难 ， 使 洗 星 海 勤 劳务 实 、 坚 万 顽 强 的 文化 品 
格 更 加 彰显 。 岭 南 人 讲求 务实 ， 说 得 少 ， 干 得 多 。 洗 星海 的 许多 同事 、 学 生 、 朋 友 在 
回忆 他 时 ， 都 谈 到 他 是 个 沉默 寡言 、 讲 求 务 实 、 说 干 就 干 的 人 。 如 在 延安 ， 他 激动 地 
从 光 未 然 手中 抢 过 《黄河 吟 》， 一 口气 只 用 了 6 天 就 完成 了 举世 瞩目 的 《黄河 大 合 
唱 》。1935 年 从 法 国 留学 回 到 上 海 ， 他 就 开始 创作 《第 一 交响 曲 》。 说 干 就 干 ， 从 不 放 
弃 ， 不 达 目 的 ， 拆 不 罢休 ， 这 也 是 洗 星海 文化 品格 中 的 基本 元 素 。 

洗 星海 一 生 坎 坷 ， 四 处 漂泊 ， 历 经 磨难 。 在 他 独 冯 天 下 ， 举 目 无 亲 的 生存 境域 
中 ， 支 撑 他 顽强 生存 下 来 的 ， 正 是 在 岭南 文化 滋养 下 形成 的 特殊 的 文化 品格 。 据 音乐 
心理 学 家 罗 小 平 教授 的 研究 成 果 显 示 ， 洗 星海 身上 具有 着 超 乎 寻常 的 抗 逆境 能 力 
(AQ)。 “AQ (Adversity Quotient， 逆 境 商 数 ) 是 …… 主体 回应 逆境 能 力 、 提 高 抗 逆 
境 能 力 的 理论 。”“AQ 是 事业 发 展 能 否 坚 持 到 底 、 能 否 不 断 攀 登 新 高 峰 的 决定 性 因 
素 。”“ 正 是 这 样 的 高 AQ 水 平 ， 使 他 的 艺术 才华 获得 最 充分 的 展现 ， 创 造 能 量 得 以 最 
大 限度 地 释放 。”2 这 不 能 不 说 与 洗 星 海 身上 具有 的 岭南 文化 特质 有 关 。 这 种 超 强 的 抗 
逆境 能 力 ， 使 他 在 身 处 绝境 的 生死 关头 ， 显 露出 超常 的 生存 毅力 和 克服 困难 的 韧 力 。 
他 在 面 对 险 境 ， 临 危 不 惧 ， 坚 韧 不 拔 ， 顽 强 不 届 。 这 种 文化 品格 ， 提 高 了 生存 的 可 
能 ， 增 大 了 成 功 的 概率 ， 从 而 使 他 在 同 斐 人 中 出 类 拔 禁 ,成 就 大 业 。 洗 星海 勤劳 务实 
的 文化 品格 ， 也 化 作 了 他 音乐 创作 中 的 质朴 、 率 真 和 音乐 发 展 中 内 在 的 张力 。 

茅盾 在 忆 星 海 时 说 :“ 什 么 都 做 过 的 人 ， 有 两 种 可 能 : 一 是 被 生活 所 压倒 ， 虽 有 
抱负 只 成 为 一 场 梦 ; 又 一 是 战胜 了 生活 ， 即 他 的 抱负 不 但 能 实现 ， 而 且 必 将 放出 万 丈 
光芒 。 星 海 就 是 后 一 种 人 !1”®@ 


@ 罗 小 平 : 《高 AQ: 星海 事业 成 功 的 重要 心理 因素 》 《星海 音乐 学 院 学 报 》2005 年 第 4 期 第 101 一 
105 页 。 
加 茅盾 :《 茅 盾 选 集 》 下 ， 人 民 文 学 出 版 社 2004 年 版 ， 第 277 页 。 
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二 、 开放 兼容 的 岭南 文化 价值 取向 和 洗 星 海中 西 文化 兼容 的 文化 品格 


开放 的 心胸 是 岭南 人 最 显著 的 特质 。 从 古 到 今 ， 岭 南 人 对 外 来 文化 〈 外 省 、 外 
族 、 外 国 ) 始终 保持 着 开放 的 心态 。 不 论 是 中 原文 化 ， 还 是 西方 文化 ， 从 不 拒绝 ， 主 
动 吸 纳 ， 为 我 所 用 。 不 仅 如 此 ， 上 岭南 人 最 早 走出 国门 ， 吸 纳西 方 文化 ， 如 康有为 、 梁 
启 超 、 孙 中 山 、 萧 友 梅 、 洗 星海 、 马 思 聪 等 ， 均 直接 接受 过 西方 文化 的 浸染 ， 对 于 中 
西 文化 有 着 直观 的 亲身 体验 ， 中 西 文化 的 优 劣 、 短 长 均 有 着 准确 的 鉴别 、 取 舍 。“ 开 
放 不 仅 是 岭南 人 的 精神 ， 也 是 岭南 人 的 实践 模式 和 生活 方式 ， 是 精神 和 实践 相 结合 
一 种 价值 取向 ”2 开放 的 文化 心态 ,呈现 出 与 较为 封闭 的 内 陆 文 化 有 明显 不 同 的 性 
质 。 使 得 生活 在 这 片 沃土 上 的 人 们 形成 了 自己 特有 的 文化 品格 。 

在 岭南 这 一 独特 的 地 域 中 ， 中 原文 化 、 本 土 文化 、 海 洋 文化 、 西 方 文化 等 诸多 文 
化 交流 融合 ， 尤 其 是 “海洋 给 岭南 带 来 开放 的 优势 ， 使 岭南 成 为 我 国 对 外 文化 交流 的 
窗口 ".“ 正 由 于 岭南 拥有 濒临 海洋 、 便 于 对 外 交流 的 优势 ， 本 地 区 的 政治 、 经 济 、 文 
化 、 社 会 生活 以 至 人 民 的 心态 ， 均 逐步 形成 开放 型 的 特点 和 传统 。”@ 

1871 年 ， 容 闵 带 领 中 国 第 一 批 30 名 少年 留学 美国 ， 其 中 绝 大 多 数 是 广东 人 ， 因 
为 广东 人 不 惧怕 背井离乡 ， 漂 洋 过 海 ， 客 居 人 他乡。 在 3000 多 万 海外 华人 华侨 中 ， 有 
70% 是 广东 人 。 广 东 音 乐 随 着 华人 迁移 海外 ， 也 使 岭南 地 域 文化 向 海外 延伸 。 

岭南 文化 中 开放 、 兼 容 的 特质 ， 在 洗 星海 的 音乐 学 习 和 创作 中 彰显 得 更 为 突出 。 
洗 星 海 一 生 曾 三 次 身 处 异国 他 乡 。 在 他 40 年 的 人 生 旅 途中 ， 有 近 一 半 的 时 间 都 是 在 
异国 他 乡 度 过 的 。 小 学 教育 是 在 南洋 的 新 加 坡 养 正 学 校 ， 那 也 是 他 开始 正式 接受 音乐 
教育 的 地 方 。 他 最 早 学 习 的 乐器 是 西洋 的 单簧管 ， 并 使 他 获得 了 “南国 第 手 ”的 美 
誉 。1925 年 ， 他 到 北京 学 习 的 小 提琴 也 是 西洋 乐器 。“ 在 我 国 的 民间 音乐 中 ， 广 东 音 
乐 是 最 早 借鉴 吸收 西洋 音乐 作曲 和 演奏 技法 ， 并 最 早 吸 收 使 用 西洋 乐器 的 乐 种 .”® 广 
东 音 乐 的 名 家 ， 如 尹 自 重 、 何 柳 堂 等， 都 曾 直接 或 间接 地 接受 过 西洋 音乐 文化 的 更 
陶 ， 他 们 自 幼 受 到 岭南 民间 音乐 的 浸染 ， 又 以 开放 的 心态 吸纳 外 来 文化 ， 尤 其 是 西洋 
音乐 文化 ， 从 而 使 岭南 音乐 具有 中 西 兼 容 的 特质 。 洗 星海 也 像 广东 音乐 名 家 一 样 ， 受 
到 中 国 传统 民间 音乐 和 西洋 音乐 两 种 文化 的 票 陶 ， 为 他 后 来 形成 中 西 文化 兼容 的 音乐 
风格 奠定 了 基础 。1929 年 ， 洗 星海 从 上 海 国立 音 专 辍学 之 后 ， 抱 着 他 始终 不 渝 的 志 
向 一 一 成 为 一 名 “站 在 世界 乐坛 上 的 音乐 天 才 ”， 再 一 次 远 涉 重洋 ， 踏 上 了 去 法 国 巴 





@ 李 权时 、 李 明 华 、 韩 强 :《 岭 南 文化 》»， 广 东 人 民 出 版 社 2010 年 版 ,第 64 页 。 

回 同 O, 第 8 页 。 

@ 黎 田 、 黄 家 齐 :《 粤 乐 》， 广 东 人 民 出 版 社 2003 年 版 , 第 8 页 。 

多 洗 星 海 :《 普 遍 的 音乐 》， 载 《 洗 星海 全 集 》 编 辑 委员 会 《 洗 星海 全 集 》 第 一 卷 ， 广 东 高 等 教育 出 版 
社 1989 年 版 。 
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黎 的 求学 之 路 。 他 如 饥 似 渴 地 吸 哆 着 西方 音乐 文化 的 养分 ,在 自己 原 有 的 岭南 文化 底 
蕴 基 础 上 ， 将 中 西 文化 加 以 融合 ， 形 成 了 自己 独特 的 音乐 创作 风格 。 正 是 这 五 年 的 留 
学 生涯 ， 使 他 后 来 回 到 国内 ， 能 熟练 地 运用 西方 音乐 技法 ， 与 中 国 传统 文化 结合 ， 反 
映 时 代 精 神 ， 用 音乐 作为 武器 ， 创 作出 一 曲 曲 表现 中 华 民 族 百 折 不 挠 、 坚 万 不 拔 的 民 
族 精神 的 音乐 作品 。 这 些 作 品 ， 既 有 民族 性 、 时 代 性 ， 又 具有 艺术 性 。 “岭南 文化 的 
多 元 性 是 指 多 种 性 质 、 多 种 类 型 、 多 种 层次 文化 的 并 存 。”D 这 一 点 在 星海 的 创作 中 体 
现 得 最 为 明显 。 在 他 包罗 万 象 的 音乐 作品 中 ， 既 有 艺术 性 极 强 的 交响 乐 、 歌 剧 和 艺术 
歌曲 ， 又 有 群众 性 、 大 众 化 、 时 代 性 突出 的 群众 救亡 歌曲 。 既 有 采用 西方 作曲 技术 创 
作 的 音乐 形式 ， 如 代表 中 华 民族 精神 的 《黄河 大 合唱 》 等 ， 也 有 根植 于 中 国 传统 文 
化 、 民 间 音 乐 的 、 地 道 的 广东 音乐 元 素 ， 如 《 顶 硬 上 》 等 。 其 至 在 他 的 第 一 交响 曲 的 
第 一 乐章 中 , “ 副 部 主题 采用 星海 从 小 熟悉 的 珠江 渔民 号 子 《 秋 民歌》”@。1940 年 5 
月 ， 为 了 纪录 片 《延安 与 八路 军 》 的 后 期 制作 ， 他 又 在 苏联 、 蒙 古 等 国 颠 沛 流离 了 五 
年 。 最 后 客 死 在 苏联 的 首都 莫斯科 。 在 他 生命 垂危 的 最 后 时 刻 创作 的 那 部 管弦 乐 作品 
《中 国 狂想 曲 》 第 三 部 分 “下 山 虎 ”中 ， 还 用 西洋 管弦 乐 的 形式 表达 了 他 对 家 乡 故 土 
的 眷恋 之 情 。 


三 、 求 变 、 创新 的 岭南 文化 民众 心态 与 洗 星 海 勇于 探索 、 敢于 创新 的 文化 
品格 


“动态 求 变心 态 与 岭南 文化 的 开放 性 和 兼容 性 特征 有 着 互动 的 关联 ， 开 放 和 兼容 
必须 有 民众 普遍 的 动态 求 变 心理 作为 基础 。”® 求 变 、 创 新 是 一 种 岭南 民众 的 普遍 心 
态 。 敢 于 冒险 , 不安 于 现状 ,站 在 潮 头 ， 引 领 时 代 。 像 康有为 、 梁 启 超 、 孙 中 山 、 萧 
友 梅 等 人 ， 都 曾 在 中 国 近 代 历 史 发 展 中 起 到 过 这 种 “ 敢 为 天 下 先 、 引 领 时 代 ” 的 
作用 。 

岭南 人 有 敢 为 天 下 先 的 精神 。 洗 星海 在 他 的 日 记 、 创 作 杂 记 及 论文 中 ， 都 表达 了 
这 种 观点 和 信念 ， 并 通过 他 的 创作 实践 ， 践 行 了 这 一 岭南 人 特有 的 文化 品质 。 洗 星海 
在 1929 年 发 表 的 论文 《普遍 的 音乐 》 一 文中 可 以 看 出 ， 他 要 做 一 个 “站 在 世界 乐坛 
上 的 音乐 天 才 ”。“ 所 以 学 音乐 的 人 ”要 “ 负 起 一 个 重 责 ， 救 起 不 振 的 中 国 ， 使 她 整个 
活 泌 和 充满 生气 ”9。 最 终 他 实现 了 目标 ,这 也 正 是 岭南 文化 中 的 求 变 、 创 新 的 特质 在 


李 权 时 、 李 明 华 、 韩 强 :《 岭 南 文化 》， 广 东 人 民 出 版 社 2010 年 版 , 第 22 页 。 

回 ” 钱 仁 康 :《 洗 星海 第 一 交响 曲 浅 析 》， 载 《 论 星海 ”95 星海 作品 研讨 会 文集 》， 广 州 出 版 社 1996 年 
版 ， 第 50 一 62 页 。 

国 同 O, 第 68 页 。 

田 ” 洗 星 海 :《 普 遍 的 音乐 》， 载 《 洗 星海 全 集 》 编辑 委员 会 《 洗 星 海 全 集 》 第 一 卷 ， 广 东 高 等 教育 出 版 
社 1989 年 版 ， 第 15 页 。 
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他 身上 的 显现 。 

在 洗 星海 的 音乐 创作 中 ， 他 也 一 直 在 以 这 样 一 种 求 变 、 创 新 的 文化 理念 指导 自己 
的 创作 。 不 论 从 音乐 形式 ， 还 是 音乐 创作 手法 上 ， 在 当时 那个 年 代 来 说 ， 都 是 走 在 时 
代 的 前 列 ， 引 领 时 代 的 。“ 我 很 喜欢 研究 形式 ， 尤 其 是 新 形式 。 我 听 过 、 研 究 过 许多 
中 外 新 旧 音乐 ， 也 常常 感到 今天 中 国 音乐 有 许多 还 不 能 高 度 中 国 化 ， 因 此 只 能 在 很 小 
的 圈子 里 滋长 着 。 许 久 以 前 我 就 立意 以 民间 音乐 做 基础 ， 参 考 西洋 音乐 进步 成 果 ， 创 
造 一 个 新 的 中 国 音乐 形式 ,我 虽然 不 断 努 力 在 做 ,收获 总 未 能 满意 。”® 他 对 于 用 歌 
剧 、 交 响 曲 以 及 艺术 歌曲 等 西洋 音乐 形式 ， 表 达 中 国民 族 情感 的 大 胆 探索 ， 在 中 国 近 
代 音 乐 史 上 做 出 了 突出 的 贡献 。 如 歌剧 《军民 进行 曲 》、 交 响 曲 《民族 解放 》、 艺 术 歌 
曲 《 忆 秦 娥 》 等 。 这 一 点 也 与 岭南 音乐 文化 特质 有 着 极其 相似 的 地 方 。 

在 《 洗 星 海 全 集 》 的 作品 目录 中 可 以 看 到 ， 大 合唱 4 部 ; 歌曲 集 7 部 ; 交响 曲 两 
部 ; 组 曲 5 部; 交响 诗 1 部 ; 交响 音 夯 1 部 ; 狂想 曲 1 部 ; 器 乐曲 3 部 ;歌剧 2 部 ; 
舞曲 2 部 ; 电影 音乐 13 部 ; 话剧 配乐 、 插 曲 8 部 ; 群众 歌曲 数 百 首 ; 歌舞 活 报 剧 1 
部 ;声乐 套 曲 4 部 ; 弦 乐 四 重奏 1 部 。 从 以 上 作品 的 类 型 与 数量 来 看 ， 即 使 是 洗 星海 
崇敬 的 贝多 芬 ， 在 创作 类 型 的 多 样 和 作品 的 数量 上 也 已 被 他 超过 了 。 难 怪 郭 沫 和 若 称 星 
海 为 “贝多 芬 型 的 音乐 家 ”。 

且 不 谈 每 部 作品 的 质量 如 何 ， 仅 如 此 多 的 艺术 体裁 和 丰富 多 样 的 表现 手法 ， 已 充 
分 说 明 洗 星海 那 种 敢 为 天 下 先 、 勇 于 探索 创新 的 文化 品格 在 音乐 创作 中 的 彰显 。 再 
如 ， 大 合唱 这 种 舶 来 的 艺术 形式 ， 在 那个 特定 的 历史 年 代 ， 仅 在 当时 的 革命 圣地 延 
安 ， 就 有 多 少 音乐 家 在 创作 这 种 形式 的 音乐 作品 。 但 最 为 成 功 的 ， 应 首 推 洗 星海 的 
《黄河 大 合唱 》。 这 又 一 次 印证 了 洗 星 海 文化 品格 中 那 种 敢 为 天 下 先 、 勇 于 探索 创新 的 
精神 。 他 用 大 合唱 这 种 内 涵 丰 富 、 表 现 技巧 复杂 多 样 、 震 撼 力 强 的 大 型 音乐 形式 ， 成 
功 地 表达 出 中 华 民族 不 睫 强 敌 、 英 勇 奋 战 、 不 届 不 乒 的 民族 精神 。 而 且 也 体现 了 他 的 
音乐 创作 三 个 原则 : 民族 性 、 时 代 性 、 艺 术 性 。 

洗 星 海 由 于 家 境 贫寒 ， 学 习 音乐 的 条 件 较 差 。 相 比 同时 期 在 法 国 接受 专业 音乐 教 
育 的 同乡 郑 志 声 、 马 思 聪 来 说 ， 没 有 他 们 学 习 的 时 间 长 、 也 没有 他 们 学 习 的 内 容 系 
统 。 但 他 却 赁 着 岭南 人 特有 的 文化 特质 ， 将 自己 所 学 的 知识 和 具有 的 才能 发 挥 到 极 
致 ， 创 作出 那么 多 各 种 类 型 的 音乐 作品 ， 尤 其 是 大 型 的 音乐 作品 ， 如 歌剧 、 交 响 曲 
等 ,“ 洗 星海 同志 是 我 国 最 早 的 交响 曲 作曲 家 ， 他 的 第 一 交响 曲 是 我 国 第 一 部 交响 曲 ， 
在 中 国 近代 音乐 史上 占有 特殊 的 地 位 。?”@ 这 种 敢 为 人 先 、 勇 于 创新 的 岭南 文化 特质 ， 
在 星海 的 音乐 创作 道路 上 发 挥 了 重要 作用 。 





@ 洗 星 海 :《 创 作 杂 记 》， 载 《 洗 星 海 全 集 》 编 辑 委员 会 《 洗 星海 全 集 》 第 一 卷 ， 广 东 高 等 教育 出 版 社 
1989 年 版 ， 第 139 页 。 

加 ” 钱 仁 康 :《 洗 星海 第 一 交响 曲 浅 析 》， 载 《 论 星海 一 一 95 星海 作品 研讨 会 文集 》， 广 州 出 版 社 1996 年 
版 ， 第 50 一 62 页 。 
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另外 ,他 所 接受 的 法 国 专业 音乐 教育 ， 自 德 彪 西 、 拉 威 尔 ， 到 洗 星 海 的 老师 杜 
卡 ， 也 正 是 一 种 敢 为 人 先 、 勇 于 创新 的 艺术 风格 。 这 使 洗 星 海 身 上 原来 具有 的 东方 崔 
南 文化 特质 ， 与 西方 文化 中 的 法 兰 西 文化 几 近 相 同 的 文化 特质 融 为 一 体 ， 使 他 的 文化 
品格 彰显 出 中 西 文化 相 融 、 相 长 的 新 的 元 素 。 这 也 成 为 他 后 来 回 到 中 国 ， 敢 于 大 胆 探 
索 ， 不 断 创 新 的 动力 源泉 。 特 别 是 在 他 晚期 创作 的 艺术 歌曲 中 ， 人 们 能 强烈 地 感受 到 
中 国 传统 文化 、 民 间 音 乐 与 法 兰 西 民族 音乐 、 现 代 音 乐 的 完美 结合 。 洗 星海 这 种 敢 为 
天 下 先 、 勇 于 创新 的 文化 品格 ， 也 为 中 国 新 音乐 全 面 发 展开 拓 了 新 的 艺术 领域 ， 描 绘 
出 美好 的 前 景 。 


结 语 


尽管 一 个 地 域 的 文化 特质 ， 对 于 一 个 艺术 家 的 文化 品格 形成 不 一 定 起 到 决定 性 的 
作用 ， 但 却 是 他 成 长 和 文化 品格 形成 的 重要 因素 。 他 的 文化 品格 中 必然 会 渗透 着 他 所 
生长 的 那个 地 域 文化 中 的 特殊 品质 ， 他 的 文化 品格 形成 一 定 与 其 生活 的 那个 地 域 的 文 
化 有 着 一 定 的 关联 。 

勤劳 务实 、 开 放 兼 容 、 求 变 创新 ， 这 三 点 无 论 在 岭南 文化 的 本 质 内 涵 ， 还 是 岭南 
文化 的 基本 特质 外 在 显现 ， 都 是 非常 重要 的 特质 。 因 此 ， 洗 星海 作为 极 具 岭 南 文化 特 
质 的 音乐 家 ， 在 岭南 文化 的 滋养 下 ， 最 终 形成 了 他 极 具 岭南 文化 特质 的 文化 品格 ,其 
至 在 某 些 方面 较 其 他 岭南 籍 音 乐 家 更 为 突出 。 如 超常 的 AQ 和 创作 中 的 开拓 创新 等 。 

同样 ， 在 其 他 岭南 籍 音乐 家 中 ， 如 萧 友 梅 、 马 思 聪 、 陈 洪 、 青 主 等 ， 也 同样 在 岭南 
文化 的 滋养 下 ， 形 成 了 自己 独特 的 文化 品格 。 他 们 虽然 大 多 数 也 像 洗 星海 一 样 ， 都 没有 
在 岭南 这 片 故土 上 成 就 事业 ， 但 岭南 文化 赋予 他 们 的 特质 ， 却 使 他 们 为 中 国 近代 音乐 的 
发 展 做 出 了 卓越 的 贡献 。“ 我 们 甚至 很 难 想象 ， 如 果 缺 失 了 上 述 广东 籍 音乐 家 的 坐标 图 ， 
中 国 近 现 代 音乐 文化 的 历史 面貌 将 会 是 怎样 的 格局 。 可 以 毫 不 夸张 地 说 ， 近 现代 广东 音 
乐 家 的 出 现 与 成 长 是 一 个 群体 的 崛起 ， 这 个 崛起 的 群体 为 中 国 近 现代 新 音乐 文化 的 发 展 
作出 了 不 可 蔡 代 的 重要 贡献 .”"@ 因此 ， 对 于 这 个 群体 的 研究 并 将 他 们 身上 所 具有 的 特 
殊 的 文化 品格 传承 下 去 ， 这 一 重任 也 就 责无旁贷 地 摆 在 了 我 们 这 和 群 至 今生 活 在 岭南 这 片 
地 域 上 的 音乐 学 子 面前 。 我 们 要 做 的 事 还 很 多 ， 仅 以 此 文 抛砖引玉 。 
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反思 吨 问 … 局 迪 “' 观察 
一 一 字 宙 观 思维 与 音乐 理论 的 “ 跨 学 科 性 ” 


一 、 当 代 “ 跨 学 科 ” 研究 理念 崛起 缘由 之 反思 


近 些 年 ， 无 论 在 谈 学 科 建 设 或 讨论 学 术 研 究 方法 ， 无 论 在 人 文学 科 、 社 会 科学 或 
自然 科学 领域 ， 都 无 法 回避 “路 学 科 ” 研 究 问题 。 学 界 有 种 观点 ， 似 乎 有 “ 跨 学 科 ” 
视野 或 方法 ， 各 种 学 术 研究 或 科学 研发 之 危机 就 增加 了 化 解 之 可 能 ， 甚 至 又 一 轮 学 术 
革新 、 科 学 革命 的 光明 前 景 亦 指 日 可 期 。 

认真 学 习 之 余 笔 者 渐 生 疑 窦 : “路 学 科 ” 理 念 及 方法 究竟 指 什么 ? 该 理念 究竟 是 
当代 “新 发 明 ”， 还 是 人 类 自古 存在 的 一 种 观察 世界 的 思维 方式 ? 当下 的 社会 发 展 、 
学 术 研究 之 困境 ， 究 竟 是 因 近 代 学 科 分 类 太 细 导致 世人 眼中 “世界 ” 越 来 越 分 裂 ， 还 
是 人 类 在 近代 越 来 越 细碎 的 “分 科教 育 ” 中 ， 不 知 不 觉 南 失 了 对 世界 整体 观察 的 常识 
和 基本 能 力 ? 

历史 教训 告诉 人 们 ， 常 识 的 遗忘 往往 给 学 术 伪 命题 带 来 可 乘 之 机 。 笔 者 在 给 研究 
生 上 课时 很 感慨 ， 人 类 为 何 能 区 分 出 这 么 多 学 科 、 发 展 出 这 么 多 学 问 ? 说 到 底 实际 都 
是 人 类 天 性 中 求知 欲 使 然 : 人 对 未 知 世界 的 好 奇 促使 人 去 思考 、 琢 磨 、 观 察 ， 而 观 
察 、 琢 磨 和 思考 的 结果 亦 形成 不 同 领域 的 学 问 。 渐 成 系统 的 学 问 ， 就 是 构建 学 科 分 类 
的 知识 基础 。 

远古 人 类 最 早 成 熟 的 知性 是 “信仰 ”。 潜 藏 于 人 灵 深 处 对 不 可 知 宇宙 力量 的 膜拜 
逐渐 形成 的 知识 体系 ， 即 信仰 体系 。 信 仰 体系 依据 地 域 、 种 族 、 语 言 甚至 风情 等 在 人 
类 生存 习俗 中 慢 慢 凝练 成 各 类 宗教 。 各 类 宗教 集合 起 来 建构 了 人 类 社会 特有 的 宗教 体 
系 。 宗 教 体系 亦 借助 神 的 名 义 同时 发 展 天 文 、 数 学 、 几 何 和 音乐 等 智慧 并 慢 慢 汇集 


四 [ 英 ] 唐 库 比特 :《 后 现代 神秘 主义 》， 王 志 成 、 郑 斌 译 ， 中 国人 民 大 学 出 版 社 2005 年 版 ,第 13 一 
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成 无 上 能 量 的 “元 学 问 ” 场 一 一 包括 在 民间 信仰 中 成 熟 的 各 类 民俗 知识 体系 。 这 些 知 
识 体系 依托 各 类 信仰 不 断 生发 分 创 ， 直 到 后 来 人 类 的 学 科 理 性 成 熟 方 促使 世俗 知识 与 
神学 知识 逐渐 分 离 .由 

科学 哲学 迅猛 的 自足 发 展 引发 大 工业 革命 。 大 工业 革命 使 科学 一 度 战胜 神学 ， 使 
统治 人 类 几 千 年 的 宗教 退 居 次 要 。 大 工业 革命 让 人 类 生活 发 生 巨变 , 使 人 们 发 现 自 己 
的 力量 其 实 很 强大 ， 比 如 电话 的 发 明 ， 使 “千里 耳 ” 神 话 瞬间 变 成 现实 ; 飞机 制造 的 
成 功 ， 可 让 人 类 随意 出 人 腾 云 驾 雾 之 “仙境 ”…… 人 类 自 侍 对 宇宙 时 空 的 认 知 开始 变 
得 有 把 握 ,“ 人 定 胜 天 ”的 观念 产生 并 强力 推举 着 科学 超速 发 展 。 令 人 遗憾 的 是 ， 科 
学 的 超速 发 展 在 人 类 日 益 膨胀 的 物质 需求 中 逐步 被 置换 成 了 “科技 ”飞跃 。 当 人 们 逐 
渐 脱 离 了 真正 科学 发 展 的 轨道 ， 为 了 物质 需求 的 膨胀 而 发 展 出 的 各 种 所 谓 “科技 ”， 
将 自然 和 人 类 世界 逐步 “改造 ”得 面目 全 非 。 笔 者 要 强调 的 是 ， 科 学 和 科技 在 文化 语 
境 下 是 有 区 别 的 ， 科 学 是 从 宇宙 规律 出 发 研究 自然 、 物 质 现象 的 方法 学 ， 而 科技 只 是 
建立 在 科学 方法 学 基础 上 制造 各 类 物质 产品 的 生产 技术 。 当 下 社会 对 “科学 主义 ”的 
推崇 或 批判 ， 实 质 上 是 在 推崇 或 批判 “科技 主义 ”"， 并 没有 和 触及 到 事物 的 根本 。 笔 者 
认为 ， 建 立 在 宇宙 规律 基点 上 的 科学 是 没有 问题 的 ， 问 题 在 于 科技 的 偏颇 发 展 给 自然 
和 社会 都 带 来 了 众所周知 的 自然 生态 和 学 术 生态 等 严重 问题 。 例 如 : 

科技 的 极端 发 展 令 大 工业 各 个 程序 分 工 越 来 越 细 ， 其 对 学 术 研 究 的 直接 影响 是 : 
令 建 构 学 科 的 知识 体系 也 要 越 分 越 细 。 古 时 人 类 宇宙 观 中 的 完整 世界 ， 在 近代 科技 领 
域 被 切割 成 “ 母 学 科 系 统 ” 一 “ 子 学 科 系 统 ” 一 “ 子 子 学 科 系 统 ”， 不 一 而 足 …… 数 
不 胜 数 的 “学 科 ” 争 先 慌 后 出 现 的 结果 是 人 的 知识 结构 、 认 知 能 力 被 分 解 成 碎片 : 人 
们 一 个 个 可 能 成 为 某 领域 的 技术 专家 ， 却 越 来 越 形 失 用 “整体 观 〈Holism)” 观 察 、 
认 知 和 体验 宇宙 及 人 类 世界 的 文化 能 力 。 

学 科 分 裂 到 极致 自然 引起 “学 科 ” 理 念 革命 一 一 物 极 必 反 。 当 代 人 类 学 在 科学 研 
发 与 文化 研究 危机 中 脱颖而出 ， 呼 吁 和 强调 人 类 要 用 “整体 观 ” 视 野 看 世界 、 看 社 
会 、 看 自己 。 这 个 貌似 年 轻 的 学 科 是 对 人 类 文化 认 知 能 力 被 分 裂 到 不 能 再 忍受 的 地 步 
所 激发 出 的 对 “原始 ”思维 的 呼唤 ， 大 家 没有 忘记 人 类 原初 对 世界 的 认 知 如 中 国 的 阴 
阳 家 、 古 希腊 的 哲学 家 都 把 世界 看 成 一 个 “整体 ”。 而 现代 分 科 体 系 的 极端 化 将 世界 
切割 得 如 此 细碎 ， 想 看 世界 整体 必须 “借助 ”所 谓 的 现代 “多 学 科 ” 知 识 。“ 跨 学 科 ” 


@@ 最 早 的 “学 科 ” 概 念 始 于 公元 1 世纪 的 罗马 。 罗 马 伟大 的 百科 全 书 编纂 者 马 库 斯 ， 特 伦 蒂 乌 斯 ， 瓦 
罗 (Marcus Terentius Varro; 前 1 世纪) 曾经 写 过 一 部 论述 有 关 自 由 人 教育 之 适用 学 科 的 开拓 性 的 
著作 《 论 学 科 九 章 集 》 (Nine Books on the Disciplines; Disciplinarum libri IX)， 该 著作 〈 现 已 遗 
失 ) 提供 了 九 个 学 科 的 概要 : 文法 学 、 辩 证 法 、 修 辞 学 、 几 何 学 、 算 术 、 占 星 术 、 音 乐 、 医 学 和 建 
筑 学 。 广 法学、 辩证法、 修辞 学 及 建筑 学 被 后 世人 作为 世俗 学 问 曾 一 度 不 重视 ， 而 几何 、 算 数 、 占 
星 术 及 音乐 却 一 直 在 信仰 体系 中 扮演 着 重要 的 角色 。 
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理念 ， 就 在 如 此 无 奈 的 现状 下 崛起 ,了 
这 些 本 是 常识 ， 却 被 人 类 遗忘 了 。 当 受到 知识 系统 、 思 维系 统 被 极端 切割 的 “ 惩 
罚 ” 之 后 ， 人 类 以 “路 学 科 ” 研 究 理念 的 崛起 来 重新 审视 自己 和 世界 。 


二 、 当代 “路 学 科 性 ” 研究 面临 的 问题 


有 词 条 如 此 解释 当代 “路 学 科 ” 研 究 : “早期 ， 人 们 对 交叉 科学 和 跨 学 科 基 本 不 
加 区 分 。20 世纪 90 年 代 以 后 ， 有 学 者 开始 用 “路 学 科 ” 一 词 代替 “交叉 科学 ”。 今 天 
看 来 ， 交 义学 科 或 科学 研究 还 属于 跨 学 科研 究 的 初步 阶段 ， 因 为 这 样 一 种 研究 仅 限 于 
已 有 学 科 之 间 ， 而 学 科 都 是 人 为 设置 的 ， 因 此 为 了 取得 更 大 的 研究 进展 ， 就 必须 突破 
学 科 划 分 形成 的 限制 ， 走 向 更 大 范围 、 更 高 境界 的 “器 学 科 性 ”的 研究 。.”@ 这 里 明确 
区 分 了 “路 学 科 ” 研 究 与 “路 学科 性 ”研究 的 性 质 区 别 ， 即 此 处 提出 的 “ 跨 学 科 ” 研 
究 ， 并 非 是 在 近代 分 科 框 架 中 热衷 探究 的 关于 “学 科 建 设 ”或 “学 科 方 法 ”的 发 展 问 
题 ， 而 是 明确 指出 ， 当 下 的 学 术 研 究 特别 需要 的 是 突破 “学 科 ” 边 界 、 创 造 超越 学 科 
国 限 进行 大 学 术 视 野 的 整合 性 研究 问题 。 突 破 学 科 边 界 的 大 学 术 视野 之 整合 性 研究 ， 
才 是 “路 学 科 性 ”研究 。 

如 何 突破 “学 科 边 界 ”? 学 者 亦 指出 : 


跨 学 科研 究 ， 根 据 视角 的 不 同 可 概要 地 分 为 方法 交叉 、 理 论 借鉴 、 问 题 拉 
动 、 文 化 交融 四 个 大 的 层次 。 其 中 ， 方 法 交叉 有 方法 比较 、 移 植 、 辐 射 、 聚 合 
等 ， 这 些 通常 发 生 在 各 学 科 之 间 ， 其 中 每 一 方面 和 环节 都 包含 着 非常 丰富 细致 的 
内 容 ; 理论 借鉴 主要 指 知识 层次 的 互动 ， 通 常 表现 为 新 兴学 科 向 已 经 成 熟 学 科 的 
求 借 和 靠近 ,或 成 熟 学 科 向 新 兴学 科 的 渗透 与 扩张 ; 问题 拉动 是 以 较 大 的 问题 为 
中 心 所 展开 的 多 元 综合 过 程 ， 有 纯粹 为 研究 客观 现象 而 实现 的 多 领域 综合 ， 也 有 
探讨 重大 理论 问题 而 实现 的 多 学 科 综 合 ， 更 有 为 解决 重大 现实 疑难 而 实现 的 各 个 
方面 的 综合 。 关 于 这 个 问题 ， 英 国 科学 家 齐 曼 在 《元 科学 导论 》 中 曾经 提出 科学 
研究 的 三 个 主要 维度 ， 即 知识 或 科学 哲学 维度 、 共 同体 或 社会 维度 、 个 人 或 心理 
学 维度 。 齐 曼 认 为 ， 科 学 是 项 复杂 活动 ， 它 同时 存在 于 三 个 维度 之 上 ， 三 个 维度 
间 的 不 同 作 用 展现 了 科学 活动 的 复杂 景观 ; 文化 交融 是 不 同学 科 所 依托 的 文化 背 
景 之 间 的 相互 渗透 与 融合 ， 这 种 融合 并 不 是 个 单独 的 过 程 ， 因 为 学 科 间 的 任何 互 
动 都 有 文化 的 因素 参与 ， 但 真正 的 文化 交融 又 是 一 个 更 深 更 广 的 过 程 ， 是 跨 学 科 





@@ 根据 周 凯 模 2013 年 1 月 9 日 在 研究 生 专 业 小 课 上 讲授 的 内 容 整 理 。 录 音 记 录 ; 星海 音乐 学 院 2011 级 
研究 生 吴 欣 阳 。 
@ 百度 百科 : 跨 学 科 [DB/OL]. http: //baike. baidu. comview3155042. htm,，2013 一 04 一 18。 
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研究 的 终极 目标 。 当 代 跨 学 科 反 思 真 正 要 挖 握 的 ， 正 是 这 后 一 种 情况 .了 


将 “ 跨 学 科 ” 研 究 的 终极 目标 和 反思 聚焦 在 学 科 “ 文 化 交融 ”的 探究 之 上 ， 深 具 
学 术 洞 见 。 这 是 “ 跨 学 科 性 ”研究 的 简明 注解 。 但 如 何在 深究 学 科 “ 文 化 交融 ”的 互 
动 境域 中 进行 “ 跨 学 科 性 ”研究 从 而 呈现 世界 及 事物 本 就 难以 切割 的 整体 意义 ? 笔者 
因 长 期 受 困 于 当代 分 科教 育 束缚 ， 因 此 依然 迷惑 。 就 笔者 的 思维 习惯 来 说 ， 虽 然 认 为 
各 家 知识 体系 及 理念 ， 都 带 着 各 自学 科 、 学 派 和 学 者 难以 回避 的 个 体 色彩 ， 很 难 有 完 
全 共识 的 绝对 标准 ， 但 是 作为 学 术 研究 ， 每 个 学 者 又 都 有 义务 让 学 界 分 享 其 思想 及 其 
质疑 的 问题 。 笔 者 认为 ， 当 下 音乐 理论 的 “ 跨 学 科 性 ”研究 面临 几 个 基本 问题 : 

问题 一 : 常言 道 ， 学 术 研 究 有 三 种 类 型 ， 知 识 型 、 学 术 型 及 思想 型 。 从 学 术 研 究 
的 根本 处 说 ， 三 种 类 型 不 应 分 割 。 若 只 是 知识 型 ， 难 以 作为 “学 术 ” 成 果 而 只 是 知识 
传播 ; 若 只 有 学 术 思想 而 无 知识 本 体 作 为 研究 切 人 点 ， 那 也 仅 是 议论 而 非 “ 研 究 ”。 
“研究 ”， 既 有 解决 对 象 本 体 问 题 的 方法 及 过 程 ， 更 应 在 解决 问题 的 过 程 中 体现 学 术 思 
想 。 一 项 研究 成 果 ， 若 兼 具 这 三 种 特质 才 具 足 圆 满 。 因 此 笔者 认为 ， 三 大 类 型 既是 学 
术 研 究 分 类 ， 更 是 学 术 研究 过 程 。 

音乐 理论 的 “ 跨 学 科 性 ”研究 ， 如 何在 这 三 种 特质 的 “文化 交融 ”深层 体现 这 一 
互动 过 程 ? 

问题 二 : 学 术 的 具体 问题 也 分 三 种 层次 : 1， 知 识 本 体 的 具体 问题 ; 2.， 解决 具体 
问题 引发 的 方法 问题 ，3. 方法 问题 牵动 的 思想 问题 ， 即 学 术 立 场 问 题 。 当 下 音乐 理 
论 研 究 的 讨论 ， 常 在 这 几 个 层次 之 间 来 回 纠 结 ， 喜 欢 陷 在 分 科 体 系 的 思维 惯性 中 将 其 
割裂 开 ， 要 么 仅 讨论 音乐 知识 本 体 ， 要 么 只 纠结 音乐 理论 方法 ， 大 多 时 候 不 太 理 会 学 
术 思 想 ， 即 研究 者 学 术 立 场 的 究竟 。 

可 是 学 术 立 场 决定 对 音乐 本 体 和 理论 方法 的 选择 ,“ 跨 学 科 性 ”研究 的 对 象 、 方 
法 及 立场 ， 如 何在 互动 中 体现 其 “文化 交融 ”? 

问题 三 : 音乐 文化 研究 中 有 学 者 又 指出 ， 音 乐 文化 研究 要 注意 “社会 科学 的 人 文 
化 ， 人 文学 科 的 社会 学 化 ”"。 这 简明 具体 的 “ 跨 学 科 性 ”平衡 方法 ， 给 音乐 理论 研究 
带 来 更 为 宽广 的 视野 ， 也 给 音乐 本 体 人 研究 的 思想 性 成 果 拓 展 了 思路 。 可 长 期 以 来 笔者 
看 到 的 事实 则 是 ,音乐 本 体 研究 较 侧重 “技术 性 ”， 音 乐 文化 研究 基本 偏重 “人 文 
性 ”， 如 果 二 者 能 够 圆 融 ， 自 然 、 社 会 科学 和 人 文学 科 交 又 集 合 的 “ 跨 学 科 性 ”成 果 ， 
是 否 会 更 多 一 些 ? 

而 “ 跨 学 科 ” 研 究 提 倡 了 多 年 ， 真 正 能 在 “路 学 科 性 ”层次 圆 融 的 音乐 理论 成 果 


@ 百度 百科 : 跨 学 科 [DB/OL]. http: //baike. baidu. comview3155042. htrm，2013 一 04 一 18。 
®@ AlanP. Merriam. The Anthropology of Music [M]. Evanston, Illinois : Northwestern University 
Press, 1964 : 17 一 38. 
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有 多 少 ? 如 何 圆 融 ? 

问题 四 : 中 国 大 陆 当 代 的 “ 跨 学 科 ” 研 究 如 何 “ 跨 ?， 至 今 尚 无 妥 帖 “解决 ”的 
范式 。 诸 多 观念 和 做 法 各 行 其 道 、 各 有 千秋 。20 世纪 90 年 代 起 热切 关注 的 “交叉 学 
办” 洲 守 问题 。 灯 际 用 接合 和 征稿 全 和 合生 有 事实 上 ， 笔 者 认为 “交叉 学 
科 ” 的 兴起 和 兴盛 则 早 得 多 。 比 如 在 音乐 理论 领域 , “音乐 史学 ” “音乐 哲学 “ 音 
乐 心理 学 ”"、“ 音 乐 声学 “音乐 教育 学 ”、“ 音 乐 人 类 学 ” 门 门 都 是 “ 跨 学 科 ” 实 践 的 
产物 。 这 些 “ 跨 学 科 ” 实 践 ， 扳 指头 算 算 实 际 至 少 都 有 成 百 上 千年 的 历史 。 

为 何 有 充分 的 “实践 ”反而 缺乏 学 科 相 互 间 的 理性 沟通 ? 是否 对 真正 意义 的 “ 跨 
学 科 ” 研 究 ， 还 需 在 学 术 思 想 上 进一步 调整 和 反思 ? 尤其 是 以 “ 跨 学 科 ” 研 究 切 入 而 
实质 上 需要 探索 的 “ 跨 学 科 性 ” 即 学 科 的 “文化 交融 ”问题 ， 并 没有 真正 展开 讨论 ? 

笔者 在 学 习 中 深 感 问题 所 在 却 一 时 间 想 不 明白 ， 试 以 拙 文 尝试 探讨 。 以 本 人 亲历 
的 音乐 理论 研究 过 程 ， 认 真 说 来 是 从 作曲 技术 理论 〈 学 士 课 程 ) 到 西方 音乐 史 、 比 较 
音乐 学 〈 硕 士 课程 ) 再 到 民族 音乐 学 一 音乐 人 类 学 理论 (博士 课程 ) 的 系统 学 习 一 一 
几 个 专业 的 学 科 背 景 自然 形成 的 交叉 贯通 思维 ， 使 笔者 很 自然 地 接受 “路 学 科 ” 研 究 
理念 。 然 而 理念 归 理念 ， 在 实践 中 ， 笔 者 始终 在 学 科 “ 文 化 交融 ”的 认 知 层面 为 “ 跨 
学 科 性 ”之 圆 成 而 纠结 。 这 是 个 需要 究竟 的 问题 。 何 种 层面 去 究竟 ? 随 着 对 上 述 问题 
的 深入 追问 笔者 渐 悟 ， 可 能 须 在 学 术 的 思维 层面 厘清 相关 问题 方 能 有 所 彻 悟 。 由 此 去 
清理 当下 学 界 倡 导 的 “ 跨 学 科 ” 思 维 之 缘起 : “ 跨 学 科 ” 思 维 是 否 是 当代 人 类 对 古代 
“整体 ”思维 传统 的 延续 或 呼应 呢 ? 

无 论 中 外 的 草根 民族 史诗 或 是 官方 宗教 神话 ， 人 类 早期 对 宇宙 万 物 的 描绘 几乎 都 
呈 一 派 “混沌 ”和 圆 融 。 在 古代 ， 人 类 认 知 世界 的 “整体 ”思维 理念 较 充 分 地 体现 
在 对 宇宙 的 认识 论 ， 即 宇宙 观 之 中 ， 因 此 在 本 文 ， 笔 者 拟 通过 对 中 国 古 代 传 统 宇 宙 观 
的 认 知 体悟 ， 尝 试 寻 竟 当 代 “ 跨 学 科 性 ”方法 的 思想 因缘 ,期 待 在 人 类 远古 思维 观念 
与 当代 文化 人 类 学 对 “整合 观 ” 的 深切 呼唤 中 ， 去 触摸 古代 认 知 理念 深 潜在 今 人 学 术 
探究 中 那 恒 远 的 智慧 光芒 ， 给 音乐 理论 的 “ 跨 学 科 性 ”研究 寻找 些许 思想 缘由 。 


三 、 中 国 传统 宇宙 观 的 “ 跨 学 科 性 ” 思维 启迪 
根据 文献 梳理 ,“ 跨 学 科 ” 理 念 的 提出 ， 看 上 去 是 学 界 发 展 到 当代 在 学 术 研 究 方 


法 学 上 的 重要 突破 ,实质 支持 这 个 理念 的 核心 思想 是 人 类 学 研究 文化 的 “整体 观 ”。 
整体 观 ， 强 调 文化 研究 须 在 对 事物 的 整体 认 知 基础 上 去 挖掘 和 发 现 各 部 分 的 独特 性 和 





四 ”[ 英 ] 迈克 尔 " 罗 维 :《 宇 宙 、 神 论 与 人 伦 》， 郭 净 、 孙 澄 译 ， 辽 宁 教 育 出 版 社 1991 年 版 ,第 53 一 59 页 。 
®@ Conrad Kottak. Cultural Anthropology LMJ]，5u ed,, New York : McGraw Hill，1991 : 13 一 17. 
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相对 性 ， 因 此 “整体 观 ” 必 依靠 “多 元 视野 ”下 各 个 特定 的 文化 发 现 所 圆 成 .2 这 种 
思维 所 指向 的 真正 学 问 在 于 : 在 各 个 不 同 的 知识 体系 中 去 探寻 出 “文化 交融 ”相互 关 
系 之 根 脉 并 能 互 为 论证 ， 方 能 形成 真正 的 “ 跨 学 科 性 ”研究 成 果 。 


(一 ) 宇宙 观 思维 对 “ 跨 学 科 性 ”研究 的 启迪 


事实 上 ,“ 整 体 观 ”视野 下 的 “路 学 科 性 ”思维 在 古代 已 高 度 发 展 ， 以 “中 国 传 
统 宇宙 观 ” 为 例 亦 很 有 感受 : 中 国 先贤 看 世界 ， 就 是 从 对 “宇宙 ”本 原 世 界 的 “ 整 
体 ” 观 察 ， 去 逐一 揭示 有 关 自 然 、 社 会 、 人 事 各 层面 的 认 知 规律 的 .2 因此 ， 字 宙 观 
的 思维 方式 ， 能 直接 说 明 “ 整 体 ”视野 下 在 “路 学 科 性 ”观察 中 的 有 效 性 。 

智者 指出 :“ 思 维 ， 是 运用 符号 系统 、 遵 循 一 定 的 运作 程序 ， 从 不 同 的 领域 去 发 
现 或 构造 各 种 秩序 和 规范 的 意识 活动 。" 马 “思维 活动 过 程 实质 上 就 是 符号 系统 的 生成 
过 程 。 "中 博大 辉煌 的 中 国文 化 传统 的 形成 ， 正 是 中 国 先贤 在 认 知 宇宙 本 原 的 “整体 
观 ”思维 过 程 中 生成 的 各 类 符号 系统 之 整合 。 在 如 何 认 知 的 思维 过 程 中 ， 先 贤 从 “ 整 
体 观 ” 出 发 发 现 了 宇宙 规律 并 在 思维 中 生成 各 类 符号 系列 ， 在 相关 程序 、 秩 序 及 规范 
过 程 中 圆 成 了 人 类 早期 “多 元 思维 ”方式 ， 按 今 人 的 话说 ， 这 种 思维 方式 亦 带 着 清晰 
的 “ 跨 学 科 性 ”智慧 : 

例如 中 土 先祖 认 知 宇宙 的 主要 符号 体系 包括 : 神话 与 巫 术 、 古 代 天 文学 、 儒 家 思 
想 和 道家 观念 .@ 关于 这 几 大 思维 符号 笔者 曾 指出 :“ 神 话 与 巫 术 ， 直 接生 成 中 国 本 土 
宗教 及 各 类 民间 信仰 体系 ; 古代 天 文学 ， 是 后 世 认 知 天 文 星象 地 理 自然 原理 之 发 端 ; 
儒家 思想 ， 沉 淀 为 中 土 几 千年 士 者 “人 世 ” 意 识 及 社会 行为 规范 主流 ; 道家 观念 ， 成 
就 了 诸多 “无 为 而 无 不 为 ”之 智者 了 悟 天 道 、 脱 俗 超凡 的 人 生境 界 。 透 析 所 谓 “ 宇 
宙 ”*， 实 则 是 认 知 自然 、 社 会 与 人 事 及 其 内 在 关系 。?"@ 因此 笔者 认为 ， 古 代 宇 宙 观 遵 
循 自然 法 则 形成 的 相关 程序 、 秩 序 和 规范 所 构建 的 “多 元 ”符号 思维 系统 ， 是 今 人 将 
其 内 容 分 属于 各 个 “学 科 ” 的 重要 知识 本 源 ， 而 今 的 “多 学 科 一 跨 学 科 ” 理 念 ， 或 许 
正 是 古代 宇宙 观 “ 整 体 一 多 元 ”交融 思维 在 当代 人 类 思维 中 超越 历史 的 符号 延续 。 

再 说 先祖 对 宇宙 的 物质 分 类 : “ 金 、 木 、 水 、 火 、 土 ”概念 ， 更 是 直接 体现 着 
“整体 一 多 元 ”的 “ 跨 学 科 性 ”观察 。 作 为 宇宙 论 知 识 体系 ， 该 系统 不 仅 以 精 当 区 分 


DD C. Laderman, Wives and Mid wives : Childbirth and Nutrition in Rural Malaysia [ M]，Berkeley and 
Los Angeles : University of California Press，1983 : 1. 

@ 王 明 :《 太 平 经 合 校 ?)， 中 华 书局 1960 年 版 ， 第 148 一 149 页 。 

图 赵 仲 牧 :《 思 维 学 ， 元 理论 。 哲学 卷 )， 云 南大 学 出 版 社 2003 年 版 ,第 150 一 151 页 。 

加 同 @, 第 151 页 。 

回 上 吕 理 政 :《 天 、 人 、 社 会 : 试 论 中 国 传统 的 宇宙 认 知 模型 》 “中 央 研 究 院 民族 学 研究 所 ”，1990 年 ， 
第 4 一 30 页 。 

加 ” 周 凯 模 :《 中 国 本 土 “ 乐 教 ” 哲 学 与 民间 “ 乐 教 ”传承 一 一 兼 议 古代 “多 元 化 ”教育 思想 的 当代 续 


接 》, 《中国 音乐 学 》2012 年 第 3 期 ， 第 109 页 。 
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自然 世界 之 物质 属性 以 体现 宇宙 自然 之 规律 ， 更 奇 的 是 还 将 这 对 大 自然 物质 的 “五 
行 ”分 类 引申 到 对 人 体 生理 结构 的 深究 ， 逐 一 拆 解 了 自然 〈 大 宇宙 ) 与 人 体 小字 
宙 ) 物质 关系 的 奥秘 一 宇宙 现象 的 “五 行 ”分 别 对 应 着 人 体 的 五 脏 、 六 腑 (加 三 
焦 )、 五 体 、 五 官 、 五 志 、 五 味 及 五 色 ， 宇宙 与 人 类 一 系列 内 在 交融 根 脉 关系 被 更 加 
深刻 地 冰释 出 来 。 

大 宇 害 (自然 ) 与 小 宇宙 (人体 ) 物质 分 类 之 “整合 "0 























尘 
辛 
成 








《自然 大 宇宙 ) 一 全， 条 (人 体 小 宇宙 ) 包 
可 以 说 ， 如 此 精密 的 “ 跨 学 科 性 ”深究 ， 即 交融 整合 揭示 事物 内 在 关系 及 互 为 根 
脉 的 理论 成 果 ， 至 今 亦 鲜 有 所 见 。 虽 有 后 人 将 音乐 〈 五 音 关 系 ) 也 对 应 进 这 个 宇宙 物 
质 分 类 系统 ， 但 在 当代 “纯粹 的 ”音乐 理论 研究 中 ， 却 少 有 基于 如 此 “整体 观 ” 而 将 
音乐 与 其 他 文化 艺术 之 根 脉 关系 表述 如 此 透彻 续 密 的 理论 成 果 。 这 是 “宇宙 观 ” 给 音 
乐理 论 研究 重要 的 启迪 。 


(二 ) 人 与 宇宙 伦理 关系 的 “ 跨 学 科 性 ”启迪 


人 与 宇宙 的 伦理 关系 ， 即 宇宙 观 所 影响 的 人 类 行为 准则 及 表现 特征 。.@ 

宇宙 观 所 影响 的 人 类 行为 在 生存 理念 上 表现 各 不 相同 一 一 神话 巫 术 : 天 大 于 人 ; 
天 文学 说 : 人 大 于 天 ; 儒家 思想 : 以 天 制 人 ;道家 观念 : 天 人 合 一 .@“ 天 大 于 人 ， 承 
认 人 在 宇宙 沧海 、 天 象 自然 中 之 小 小; 人 大 于 天 ， 觉 醒 于 人 能 把 握 天 地 秩序 的 独立 自 
强 ; 以 天 制 人 ， 以 “天 ”之 道德 名 义 奉行 社会 中 君 底 臣 子 之 伦理 ; 天 人 合 一 ， 则 追求 
自然 人 灵 万 物 和 谐 以 圆 成 宁静 超然 之 极 境 。” 笔 者 曾 如 是 解读 人 与 宇宙 的 伦理 关系 之 
深刻 内 涵 。 吕 





加 ”南京 中 医学 院 :《 中 医学 概论 》)， 人 民 卫 生出 版 社 1959 年 版 ,第 21 页 。 

@ 六 脏 ， 除 表格 呈现 的 五 腑 之 外 加 上 “三 焦 ” 即 为 常识 中 的 六 脏 。 

图 昌 理 政 :《 天 、 人 、 社 会 : 试 论 中 国 传统 的 宇宙 认 知 模型 》, “中 央 研 究 院 民族 学 研究 所 ”，1990 年 ， 
第 9 页 。 

@ 同 @， 第 9 一 13 页 。 

回 周 凯 模 :《 中 国 本 土 “ 乐 教 ”哲学 与 民间 “ 乐 教 ”传承 一 - 兼 议 古代 “多 元 化 ”教育 思想 的 当代 续 
接 》,《 中 国 音乐 学 》2012 年 第 3 期 ， 第 109 页 。 
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由 此 亦 可 知 ， 儒 家 “天 人 合 一 ”与 道家 “天 人 合 一 ”思想 在 哲学 意义 上 有 相当 区 
别 @: 儒家 的 “天 ”， 是 以 道德 为 名 的 君主 之 法 ， 以 其 制 于 人 而 教 人 诚 服 于 君主 治世 的 
“天 人 合 一 ”; 道家 的 “天 ” 则 指 自然 万 象 ， 以 人 的 自然 属性 与 “天 ”之 自然 规律 共 
融 ， 使 其 通达 天 象 人 心 以 求 “ 和 谐 ",。® 亦 即 是 说 ， 宇 宙 观 出 发 的 “人 与 宇宙 之 关系 ”， 
是 以 各 家 哲学 体系 整体 圆 融 “天 一 人 ”关系 的 概 说 一 一 笔者 曾 对 各 路 “天 一 人 ”关系 
做 过 梳理 :“ 信 仰 系统 中 ， 其 体现 为 “ 神 一 人 ”关系 ; 社会 结构 中 ， 体 现 为 “ 君 一 庶 ” 
关系 ; 人伦 道德 中 是 “ 礼 一 性 ”关系 ; 个 体 修 养 中 是 “ 德 一 艺 ” 关系 ; 以 及 在 命运 义 
理 中 亦 为 人 人 无 法 摆脱 的 “ 生 一 死 ” 关 系 ……” 云 云 。 旦 

笔者 站 在 宇宙 观 立 场 对 几 大 “天 一 人 ”关系 之 梳理 ， 是 将 一 系列 宇宙 符号 人 文 
化 ， 拟 将 人 以 自己 在 人 世间 的 身心 感受 去 贴近 和 融 人 宇宙 秩序 一 这 也 是 笔者 一 直 强 
调 学 术 思 考 须 重视 学 术 立 场 的 重要 原因 一 一 学 术 立 场 能 帮助 学 者 洞悉 理论 方法 在 思维 
逻辑 本 原 中 的 深层 有 效 性 。 例 如 ， 天 、 地 、 人 构成 的 诸 种 音乐 事 象 本 就 是 宇宙 中 可 直 
接 观察 到 的 现象 实体 而 转化 的 符号 : “大 自然 中 可 观察 的 现象 或 实体 ， 逐 渐 引 进 若 干 
比较 抽象 的 符号 ,或 者 有 些 实体 也 转化 成 抽象 符号 。 一 旦 形成 了 符号 系统 ,不 但 大 大 
扩充 了 宇宙 秩序 系统 ， 而 且 符 号 也 提供 了 演算 及 操作 的 可 能 ， 于 是 开展 了 以 宇宙 观 操 
作 人 事 的 契机 。” 息 由 此 推 衍 至 音乐 学 术 研 究 思 考 : 人 们 是 否 可 重新 研读 中 国 先祖 的 
“宇宙 论 ”， 深 刻 把 握 其 思想 精髓 ， 尝 试 以 其 视野 及 思维 逻辑 去 观察 和 操作 人 类 现世 之 
术 ， 在 圆 成 超越 历史 的 “ 跨 学 科 性 ”理解 之 上 进行 扎 扎 实 实 的 音乐 理论 研究 ? 

有 意思 的 是 ， 当 今 西方 世界 对 中 国 传统 文化 越 来 越 尊 崇 的 现象 发 人 深 省 ， 除 了 和 孔 
子 学 院 在 世界 各 地 的 兴起 、 对 易学 或 儒 道 思想 的 深入 研究 已 不 输 国 人 之 外 ， 西 方 学 者 
还 直接 说 :“ 宇 宙 论 和 宇宙 生成 论 涵 盖 了 从 史前 神话 到 现代 物理 学 的 广泛 领域 。 中 国 
的 宇宙 论 和 宇宙 生成 论 似乎 比 其 他 宗教 文化 更 接近 现代 物理 学 的 观点 。 当 然 ， 与 其 说 
中 国 古 代 就 有 超前 的 科学 ， 倒 不 如 说 他 们 奇异 的 思想 独辟蹊径 ， 给 现代 物理 学 理论 带 
来 了 启发 。"@ 西方 对 中 国 古代 “奇异 思想 ”对 现代 科学 之 启迪 的 学 术 价值 认同 ， 是 否 
为 人 们 再 次 证 明了 古今 中 外 人 类 以 宇宙 论 去 认识 知识 根 脉 的 思维 逻辑 ， 其 实 具 有 相当 
深层 的 文化 同根 与 交融 性 ? 

所 以 ,任何 割裂 历史 或 文化 根 脉 的 “碎片 ”意识 所 导致 对 某 种 学 术 理 论 在 理解 上 、 传 
播 上 的 片面 性 ， 并 因此 而 影响 其 在 研究 中 的 真正 有 效 性 之 弊端 ， 切 切 需 要 高 度 和 警惕 了 。 


@ 参见 周 凯 模 《 中 国 本 土 “ 乐 教 ” 哲 学 与 民间 “ 乐 教 ” 传 承 一 一 兼 议 古代 “多 元 化 ”教育 思想 的 当代 
续 接 》, 《中国 音 乐 学 》2012 年 第 3 期， 第 109 页 之 原 脚注 10。 

回 ” 周 凯 模 :《 中 国 本 土 “ 乐 教 ”哲学 与 民间 “ 乐 教 ”传承 一 一 兼 议 古代 “多 元 化 ”教育 思想 的 当代 续 
接 》, 《中 国 音 乐 学 》2012 年 第 3 期 ， 第 109 页 。 

图 同 @, 第 110 页 。 

@@ 吕 理 政 :《 和 天、 人、 社会: 试 论 中 国 传统 的 宇宙 认 知 模型 》 “中 央 研究 院 民族 学 研究 所 ”，1990 年 ， 
第 55 页。 

加 ”Sheldon. 中国 传统 文化 的 宇宙 … 观 [DB/OL], http: //www. guokr. comblog90815/，2012 一 01 一 22。 


反思 邑 问 : 启迪 观察 | 433 


四 、 宇宙 观 立 场 的 “ 跨 学 科 性 ” 音乐 理论 观察 


如 前 所 述 ， 从 宇宙 观 立 场 的 “整体 ”出 发 去 认 知 世界 、 社 会 及 人 事 ， 学 术 视 野 较 
易 贴 近 人 类 思维 本 原意 义 上 的 “ 跨 学 科 性 ”。 由 此 笔者 认为 ,“ 路 学科” 思维 在 当代 的 
提出 并 非 时 下 创新 性 理论 ， 而 是 人 类 认 知 世界 的 思维 天 性 之 一 。 以 如 此 天 性 去 理解 和 
操作 文化 人 类 学 之 “整体 观 ” 或 “路 学 科 ” 理 念 ， 以 这 样 的 智慧 去 观察 音乐 理论 研发 
的 历史 路 向 ， 就 容易 修正 被 人 工分 科教 育 极端 化 所 扭曲 的 思维 ， 如 津津 乐 道 于 拆 解 事 
实 、 切 割 历史 的 某 一 理论 、 某 一 观点 甚至 高 扬 某 一 主观 口号 而 无 视 历史 或 文化 现象 整 
体 存在 互 为 根 脉 的 认 知 弊端 。 

当然 ， 能 够 把 握 和 应 用 这 样 的 思维 方式 去 观察 和 操作 所 从 事 的 音乐 理论 研究 ， 也 
需要 一 定 的 实践 体悟 过 程 。 笔 者 以 此 立场 对 自己 目前 从 事 的 民族 音乐 学 一 音乐 人 类 学 
理论 的 观察 和 思考 ， 也 是 在 长 期 研究 实践 中 逐步 成 长 的 。 笔 者 于 1986 年 开始 接触 比 
较 音 乐 学 理论 ,中 该 学 科 视野 将 作曲 出 身 的 笔者 视野 一 下 从 长 期 沉迷 于 “音符 ”世界 
的 和 声 曲 式 等 分 析 ， 又 然 提升 到 对 音乐 文化 生态 语 境 的 究竟 。 就 亲身 体验 而 言 ， 这 确 
实 是 音乐 理论 思维 大 幅度 的 扩充 与 拓展 : 该 理论 视野 一 下 解决 了 笔者 多 年 受 困 于 “ 音 
符 ” 分 析 所 不 能 回答 的 有 关 “ 音 乐意 义 ”和 音乐 与 文化 之 关系 等 问题 该 体验 促使 笔 
者 放弃 了 书写 “第 二 交响 乐 ” 的 理想 ,人 从 此 钟情 于 文化 人 类 学 理论 学 习 ， 并 用 对 云 
南 民族 宗教 育 乐 的 实地 考察 研究 进行 初步 的 学 术 尝 试 ， 完 成 了 第 一 部 用 “音乐 一 文 
化 ”交融 视角 观察 研究 的 专著 《 祭 舞 神 乐 》, 9 如 果 没 有 这 样 的 视野 ， 笔 者 可 能 一 直 会 
在 西方 作曲 技术 与 中 土 民族 音乐 形态 之 激烈 冲突 中 纠结 大 半生 ， 即 便 学 会 了 使 用 中 国 
乐 律 知识 来 解释 本 土 民间 音乐 形态 ， 以 当时 的 西方 作曲 技术 训练 思维 ， 也 可 能 多 是 在 
对 外 在 音符 形式 的 认 知 而 依然 无 法 回答 深层 的 “音乐 意义 ”等 追问 。 

今天 看 来 ,关于 “音符 一 意义 ”追问 ,仍然 是 一 种 研究 方法 的 技术 纠结 ， 而 非 以 
宇宙 观 立场 对 学 科 “ 文 化 交融 ”互动 关系 的 整合 认识 。 

民族 音乐 学 一 音乐 人 类 学 这 个 专业 理论 从 20 世纪 80 年 代 登 陆 中 国 以 来 ， 一 直 有 


@ 在 上 海 音 乐 学 院 受 教 于 罗 传 开 教授 。 其 时 笔者 在 上 音 就 读 专业 本 是 “西方 音乐 史 ”"， 风 教授 开设 的 
“比较 音乐 学 ”是 学 院 选修 课 ， 当 时 仅 5 人 选修 ， 笔 者 庆幸 能 走 进 这 扇 门 。 几 年 前 ， 笔 者 去 上 海 看 望 
罗 教 授 ， 教 授 欣 奈 地 说 : 当年 选修 的 5 个 同学 有 两 个 还 在 坚持 这 个 学 科 的 研究 并 有 所 成 就 ， 一 个 在 
日 本 〈 姓 名 没 记 住 )， 一 个 就 是 在 中 国 的 笔者 。 

加 ”笔者 在 恩师 赵 宽 仁 教授 的 悉心 指导 下 ， 于 1982 年 本 科 毕 业 时 完成 了 “第 一 交响 乐 ” 的 书写 。 作 为 当 
年 3 个 学 生 共 同 组 成 的 毕业 音乐 会 ， 笔 者 作品 的 “第 一 乐章 ”由 云南 歌舞 团 管 弦 乐 团 演奏 ， 毕 业 成 
绩优 异 。 

图 周 凯 模 :《 祭 舞 神 乐 一 一 云南 宗教 育 乐 舞蹈 研究 》， 云 南 人 民 出 版 社 1999 年 版 。 拙 著 1991 年 第 1 版 
名 为 《和 祭 舞 神 乐 一 一 云南 民族 宗教 乐舞 论 》，，1999 年 再 版 时 更 名 为 《 妹 舞 神 乐 一 一 云南 宗教 音乐 舞 
蹈 研究 》。 
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该 理论 与 中 国 本 土 的 “传统 音乐 研究 理论 ”能 否 相 容 的 争论 。 该 争论 在 音乐 学 界 经 久 
不 衰 ， 广泛 地 影响 着 后 学 和 本 专业 外 人 士 对 该 理论 性 质 的 某 些 误 读 和 误解 。 笔 者 在 一 
个 采访 中 曾 表达 过 对 这 对 关系 的 态度 : 

西方 民族 音乐 学 ， 是 借鉴 西方 文化 人 类 学 和 民族 学 学 科 理 论 结合 音乐 学 产生 出 来 
的 交叉 学 科 ， 有 一 套 较 成 熟 的 系统 解释 民间 音乐 及 其 生成 背景 的 理论 方法 ， 这 方法 为 
各 民族 音乐 研究 带 来 新 的 视角 ， 尤 其 为 草根 传统 的 民间 口传 音乐 文化 的 研究 ， 提 供 了 
实地 考察 及 音乐 民族 志 等 解读 文化 生态 的 方法 。 根 据 本 人 近 30 年 的 体会 ， 这 方面 它 
对 中 国 音乐 的 研究 尤其 是 少数 民族 音乐 的 研究 有 不 可 磨灭 的 贡献 。 不 过 ， 学 界 真 正 需 
要 警惕 的 不 是 二 者 的 方法 有 何 异 同 ， 而 是 任何 一 种 理论 方法 ， 都 切忌 变 成 一 种 学 术 政 
治 手段 。 在 引进 或 讨论 的 时 候 ， 一 般 不 宜 以 “此 ”方法 去 否定 “ 彼 ” 方 法 。 因 为 世界 
很 大 ,“ 创 见 ” 很 不 容易 ， 大 多 数学 者 一 生 承 担 的 角色 更 多 的 可 能 是 文化 传播 者 而 已 
(传播 本 族 传统 或 传播 他 者 的 经 验 理 论 )。 冷 静 地 清楚 个 人 的 学 术 作 用 ， 就 不 会 轻易 地 
去 否定 他 人 、 他 学 科 的 方法 。 大 二 世界 需要 有 比 恒 河 沙 还 要 多 的 角度 和 方法 去 解释 ， 
每 个 人 能 够 看 到 和 说 到 的 有 多 少 呢 ? 况且 每 个 人 都 不 可 避免 地 会 受到 自身 知识 背景 和 
所 处 历史 环境 的 局 限 ， 所 以 ， 没 有 人 会 是 学 术 “ 上 帝 ”。 看 明白 这 点 ， 我 想 ， 把 中 国 
传统 音乐 理论 和 民族 音乐 学 理论 ， 都 当成 是 人 类 解读 大 千 世 界 的 某 种 方法 之 一 ， 这 样 
问题 就 简单 了 。 大 家 都 在 各 自 领 域 里 切实 努力 ， 相 信 在 共同 面 对 音 乐 这 个 研究 对 象 
上 ， 二 者 精诚 携手 ， 必 将 能 共 创 中 国 音乐 事业 未 来 的 辉煌 。 了 9 

这 样 的 认识 ， 比 之 早年 热衷 纠结 于 研究 方法 与 技术 ,明显 开拓 了 心胸 、 增 长 了 学 
术 包 容 的 人 文 关怀 ， 当 然 离 以 宇宙 观 立 场 来 体悟 民族 音乐 学 一 音乐 人 类 学 理论 的 深刻 
内 涵 还 相距 甚 远 。 

多 年 来 ， 除 其 他 学 科 对 该 理论 专业 有 非议 之 外 ， 在 该 专业 内 部 也 一 直 有 着 关于 专 
业 “ 译 名 ”或 “音乐 一 文化 ” 熟 轻 熟 重 之 争 。 双 笔者 一 直 秉持 不 参与 “争论 ”之 立场 。 
因为 作为 大 陆 引 进 的 外 来 学 科 ， 由 于 语言 和 无 机 会 接受 专业 理论 系统 训练 等 客观 条 
件 ， 真 正 对 该 专业 理论 能 够 融会 贯通 的 学 人 十 分 有 限 。 在 这 样 的 学 术语 境 下 ， 倘 车 每 
人 还 各 执 一 端 仅 仅 站 在 自己 的 知识 结构 语 境 中 去 片段 性 地 理解 他 者 ， 难 免 南 辕 北 园 ， 
很 多 时 候 根 本 无 对 话 前 提 。 特 别 进入 了 当代 “去 中 心 化 、 去 权威 化 ”的 多 元 语 境 ， 使 
学 术 论争 变 得 人 人 锋芒 、 个 个 强势 ， 看 到 好 些 沉浸 于 无 对 话 前 提 的 论争 ， 在 为 学 者 们 
的 真诚 感动 的 同时 ， 又 对 其 结果 的 无 效 性 深 感 遗 憾 。 

随 着 学 术 成 长 笔者 日 益 清 晰 地 看 到 ， 许 多 纷争 大 多 来 自学 术 视 野 的 单一 化 、 学 科 


@ 周 凯 模 :《 周 凯 模 博士 访谈 录 》 [DB/OL]j， 董 郑 峰 、 侯 镀 娓 、 李 晓 锥 采访 。http: //musicology. en/ 
lectures/lectures _ 5083. html，2009 一 05 一 10。 

@ 后 一 对 关系 之 争 在 国外 也 延续 多 年 ， 分 所 谓 “ 音 乐 学 派 ”和 “人 类 学 派 ”"。 依 笔者 拙 见 ， 皆 因 当 时 各 
自 执着 于 一 端 而 缺乏 后 来 学 科 成 长 所 倡 行 的 “整体 观 ” 思 维 。 此 类 争论 在 国外 现 已 日 渐 式 微 而 由 
“多 元 对 话 ” 所 包容 。 
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理论 的 碎片 化 或 知识 结构 的 技术 化 ， 这 显然 就 是 近代 极端 化 分 科教 育 所 直接 呈现 的 教 
育 刺 端 。 笔 者 想 ， 倘 若 能 像 人 类 早期 用 一 个 太极 图 涵 括 的 阴阳 五 行 相 生 相 克 关 系 就 能 
将 世界 本 原 解 释 清 楚 一 样 ， 用 此 思维 逻辑 去 观察 理解 民族 音乐 学 一 音乐 人 类 学 的 理论 
发 展 逻 辑 ， 用 此 智慧 去 厘清 该 理论 与 其 他 学 术 理论 之 间 的 交融 与 根 脉 关 系 ， 能 否 澄清 
该 专业 理论 中 的 “译名 ”之 争 和 “音乐 一 文化 ”之 争 的 非 必 要 性 ? 

怀 着 这 样 的 学 术 期 待 ， 笔 者 开始 在 学 术 会 议 或 论述 中 呼吁 该 专业 学 子 力求 掌握 
“学 科 理 论 谱系 ”的 重要 性 、 握 弃 对 学 科 理 论断 章 取 义理 解 的 片面 性 .2 强调 学 习 把 握 
“学 科 理 论 谱系 ”， 就 是 期 待 学 子 在 建构 自身 “学 科 谱 系 ”知识 结构 的 过 程 中 ， 训 练 观 
察 和 融通 学 科 “ 文 化 交融 ”的 思维 能 力 。 因 为 笔者 在 这 一 训练 过 程 中 受益 菲 浅 。 本 文 
以 一 个 训练 实例 来 抛砖引玉 : 在 长 期 研读 和 教学 民族 音乐 学 一 音乐 人 类 学 中 外 理论 的 
过 程 中 ， 笔 者 非常 熟悉 该 专业 理论 的 历史 发 展 进程 ， 但 在 过 往 并 没有 从 学 科 “ 文 化 交 
融 ” 的 深层 去 理解 到 民族 音乐 学 一 音乐 人 类 学 理论 本 就 是 “ 跨 学 科 性 ”融通 的 成 果 。 
最 终 使 笔者 在 思维 中 能 形成 该 理论 一 目 了 然 的 “学 术 谱系 ”以 呈现 这 一 事实 的 ， 则 是 
受益 于 宇宙 观 思 维 那 宏 阔 的 视野 、 善 于 发 现 互 为 根 脉 之 事物 现象 的 “整合 性 ”启迪 。2 
这 就 是 宇宙 观 立场 ， 使 学 者 能 在 人 人 熟知 的 研究 对 象 中 重新 发 抉 出 以 往 可 能 被 迹 蔽 的 
一 些 重要 学 术 价值 。 民 族 音 乐 学 一 音乐 人 类 学 理论 的 “学 术 谱 系 ” 于 下 : 

如 下 图 ， 以 宇 害 观 “整体 ”思维 梳理 的 民族 音乐 学 一 音乐 人 类 学 理论 的 “学 术 谱 
系 ” 意 义 深远 。 因 为 ， 相 信 许 多 人 都 有 阅读 该 专业 历史 文献 的 经 验 ， 同 时 大 家 对 汤 亚 
汀 著述 也 十 分 熟悉 ， 可 为 何 还 要 无 休止 地 为 “译名 ”等 问题 反复 论争 ? 这 说 明 ， 当 在 
学 术 思 维 中 无 该 专业 “学 科 谱 系 ” 整 合 结构 意识 时 ， 许 多 观念 或 问题 在 相互 割裂 的 认 
知 状态 下 依然 模糊 不 清 。 而 通过 谱系 的 有 序 勾 勒 及 整合 呈现 使 许多 问题 都 变 得 清晰 ， 
思考 亦 会 更 为 理性 。 例 如 对 该 专业 名 称 变迁 所 导致 的 “译名 ”之 争 问 题 ， 笔 者 在 此 
依据 “名 称 ” 与 其 他 文化 元 素 所 构成 的 “文化 交融 ” 根 脉 关系 而 将 “问题 ”还 原 到 理 
性 分 析 


@ 周 凯 模 ;《 岭 南 民俗 音乐 研究 的 学 理 与 实践 》 《星海 音乐 学 院 学报 》2011 年 第 3 期 ， 第 50 一 58 页 。 
一 次 是 在 第 十 六 届 中 国 传统 音乐 学 年 会 上 以 《建立 “学 科 谱 系 ” 观 念 的 必要 性 》 为 题 的 讲演 ， 还 有 
是 在 福建 师范 大 学 音乐 学 院 举办 的 “中 国 传统 音乐 理论 研究 与 学 科 建设 ”研讨 会 上 的 发 言 ， 较 为 系 
统 的 是 在 笔者 拙 文 《岭南 民俗 音乐 研究 的 学 理 与 实践 》 中 关于 文化 人 类 学 与 音乐 人 类 学 理论 谱系 的 
阐述 。 

@ 汤 亚 汀 :《 音 乐 人 类 学 : 历史 思潮 与 方法 论 》， 上 海 音乐 学 院 出 版 社 2008 年 版 ， 第 76 一 100 页 。 该 
“谱系 ”内 容 主 要 依据 汤 亚 汀 《西方 民族 音乐 学 思想 发 展 的 历史 轨迹 》 勾 勒 事实 的 梳理 。 

图 非 本 专业 人 士 亦 经 常 提出 疑问 : 你 们 这 个 专业 一 会 儿 “ 比 较 音 乐 学 ”， 一会儿“ 民族 音乐 学 ”， 现 在 
又 来 “音乐 人 类 学 ”"， 到 底 怎 么 回 事 ? 该 专业 内 部 也 有 不 同意 见 : 本 专业 名 称 应 是 “民族 音乐 学 ”， 
而 非 “ 音 乐 人 类 学 ”! 或 反之 。 
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西方 民族 音乐 学 百年 轨迹 之 学 术 谱系 略图 
人 。 


学 科 轨 迹 epee Sie > Eno + Emenee 
(1835. The Ne of NEasic 


学 科 育 景 下 文化 人 类 学 请 让 学 & Hrs. 
Wm | 
时 态 特 征 | mm 


研究 目标 文化 普遍 论 文化 相对 论 文化 普遍 论 文化 相对 论 - 
( 同 构 ) ( 异 质 ) (〈 认 知 同 构 ) “〈 异 质 、 差 异 )- 
暂 学 原理 理性 主义 经 验 实证 主义 理性 主义 反 理 性 主义 
(形式 主义 ) { 非 形式 主义 ) 。“〔 二 元 对 立 的 。 【〈 反 形式 主义 ) ， 
JR 形式 主义 ) 
文化 思潮 进化 论 反 进 化 论 | 新 进化 论 - 
思想 起 源 始 于 卢梭 始 于 博 厄 斯 始 于 索 绪 尔 始 于 德里 达 .… 
列 堆 一 斯 特 劳 斯 “、 


图 1 民族 音乐 学 一 音乐 人 类 学 理论 的 “学 术 谱系 " 


上 图 清晰 表明 ， 该 专业 的 名 称 之 变 是 与 人 类 的 大 文化 环境 在 学 科 背景 、 时 态 特 
征 、 研 究 目标 、 哲 学 原理 、 文 化 思潮 等 方面 的 变化 互 为 根 脉 的 ， 在 提倡 自然 科学 精 
神 、 文 化 普遍 论 和 理性 主义 时 期 ， 该 专业 秉承 自然 科学 性 质 ， 强 调 从 物质 形态 差异 
ee i tmp tr 
“比较 音乐 学 ”为 名 ; 在 文化 人 类 学 崛起 、 文 化 相对 论 和 经 验 实证 主义 盛行 时 期 ， 
专业 与 大 文化 研究 中 的 反 形 式 主义 及 强调 民族 性 合流 ， ert 
实证 考察 民族 文化 的 “民族 音乐 学 ”; 当 语 言 学 一 社会 科学 共 举 的 “文化 普遍 一 相对 
论 ” 及 “理性 一 反 理 性 主义 ”风起云涌 ， 该 专业 在 既 想 保持 民族 性 、 同 时 又 必须 在 融 
通 作 为 “人 类 文化 的 音乐 形式 ”基础 上 推进 音乐 研究 的 世界 性 时 ， 民 族 音乐 学 一 音乐 
人 类 学 两 个 名 称 同 时 并 存 于 当代 全 球 化 社会 就 顺理成章 。 可 以 说 , 该 专业 名 称 的 演化 
变迁 ， 实 质 上 是 与 大 文化 这 个 “宇宙 世界 ” 互 为 根 脉 的 各 学 科 内 在 变迁 紧密 相关 的 。 
亦 即 是 说 ， 该 专业 名 称 的 变化 绝 非 空 穴 来 风 或 某 个 翻译 家 独 造 。 至 于 民族 音乐 学 一 音 
乐 人 类 学 并 行 至 何 时 而 最 终 谁 取代 谁 甚至 有 出 现 新 名 称 的 可 能 ， 那 都 要 看 “文化 大 宇 
宙 ” 的 变迁 如 何 牵动 “专业 小 宇宙 ”的 演进 。 

当 我 们 将 一 个 “名 称 之 变 ” 的 究竟 用 宇宙 i 观 思维 放 进 “文化 宇宙 i” 中 去 观察 ， 即 
能 清楚 该 现象 与 其 他 现象 互 为 背景 的 深层 根 脉 关系 ， 从 而 可 修正 仅 赁 现象 或 片段 认 知 
带 来 的 思维 局 限 性 。 这 就 是 运用 宇宙 观 思 维 在 理论 观察 方面 的 有 效 性 实例 。 进 而 如 图 
细 阅 “学 科 谱 系 "， 对 “音乐 一 文化 ”之 内 在 根 脉 关系 的 呈现 更 是 毋庸 袭 言 : 谁 也 不 
是 谁 的 皮 ， 而 是 血肉 相依 互 为 表 里 的 “文化 交融 ”整体 。 
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由 此 可 知 ， 宇 宙 观 思维 是 能 够 深刻 认 知 和 揭示 当代 “ 跨 学 科 性 ”音乐 理论 事实 的 
有 效 工具 。 反 之 ， 当 代 “ 跨 学 科 性 ”研究 实践 的 倡导 ， 或 许 正 是 今 人 在 古代 宇宙 观 思 
维 逻 辑 中 发 现 解决 当代 困境 的 智慧 之 举 。 从 这 个 意义 上 说 , “ 跨 学 科 性 ”研究 思维 非 
当代 创新 ， 而 是 人 类 对 认识 宇宙 、 认 知 世 界 古 老 智 慧 的 回归 与 续 接 。 落 实 到 音乐 理论 
观察 ， 从 宇宙 观 思 维 出 发 的 “ 跨 学 科 性 ”视角 ， 亦 能 有 效 帮 助 学 者 在 突破 学 科 阔 限 中 
认 清 音乐 理论 与 自然 、 人 文 及 社 科 理论 互 为 根 脉 的 文化 交融 关系 ， 从 而 使 纠结 在 某 一 
观点 、 某 一 理论 或 某 一 学 科 视 域 中 被 有 意 无 意 谈 项 的 诸多 精彩 学 术 洞 见 及 具足 灵性 的 
学 术 智 慧 ， 能 被 更 为 充分 地 整体 认 知 和 开掘 。 

笔者 期 待 应 用 宇宙 观 思 维 的 观察 能 力 获取 “ 跨 学 科 性 ”研究 的 实践 成 果 的 距离 ， 
越 来 越 近 。 


作者 简介 : 周 凯 模 (1955 一 )， 哲 学 〈 民 族 音 乐 学 ) 博士 ， 星 海 音 乐 学 院 教授 ， 
硕士 研究 生 导 师 。 研 究 方向 : 民族 音乐 学 、 音 乐 人 类 学 。 
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邹 彦 


贝多 芬 《"E 大 调 钢 琴 夺 鸣 曲 》(Op. 31 一 3) 的 隐 性 叙事 


笔者 对 贝多 芬 的 这 部 钢琴 奏鸣曲 的 关注 已 经 有 相当 长 的 时 间 了 ， 但 是 促使 笔者 将 
其 变 为 分 析 文 字 的 缘起 是 由 于 笔者 所 工作 的 上 海 音乐 学 院 音乐 学 系 于 2012 年 4 月 与 杭 
州 师范 大 学 音乐 学 院 联合 举办 了 一 次 关于 修辞 学 和 令 事 学 的 学 术 研 讨 会 ， 贝 多 芬 的 这 
部 作品 恰好 可 以 纳入 音乐 叙事 学 和 音乐 修辞 学 这 两 个 研究 视角 之 中 。 

在 本 文中 ， 笔 者 首先 用 相关 音乐 叙事 学 和 修辞 学 的 理论 作为 铺垫 ， 并 在 文章 的 第 
二 部 分 中 结合 上 述 理论 对 贝多 芬 《"E 大 调 第 18 钢琴 奏鸣曲 》 (Op. 31 一 3) 的 音乐 文 
本 进行 分 析 ， 文 章 的 第 三 部 分 是 相对 简短 的 结论 。 

关于 音乐 修辞 学 和 叙事 学 的 理论 问题 ， 国 内 学 界 已 经 有 了 不 少 触 及 由， 其 学 科 历 
史 不 复 袭 述 。 然 而 笔者 认为 ， 想 要 将 音乐 修辞 学 和 和 叙事 学 的 理论 在 对 音乐 的 解读 中 加 
以 实践 ， 则 必须 触及 无 标题 音乐 一 一 在 没有 叙事 线索 和 形象 描述 的 作品 中 ， 探 讨 音乐 
是 如 何 实现 自我 “表达 ”的 @。 

因此 ， 本 文中 即将 谈 到 的 叙事 和 修辞 也 与 其 在 标题 音乐 中 的 概念 一 一 如 何在 音乐 
中 实现 文学 文本 的 叙事 自动 区 别 ， 因 为 无 标题 音乐 中 如 何 实现 对 于 聆听 者 和 演奏 者 的 
美感 体验 ， 是 与 标题 音乐 存 有 差异 的 。 无 标题 音乐 中 实现 美感 的 方式 无 非 是 在 旋律 、 
曲 式 、 和 声 等 方面 ， 然 而 是 否 无 标题 音乐 也 存在 叙事 抑或 “ 隐 性 ”和 叙事 的 可 能 性 ? 换 
言 之 ， 在 缺少 作曲 家 对 其 作品 文本 内 涵 进 行 阐述 的 前 提 下 ， 如 何 解 读 出 或 许 存 在 于 作 


@ 王 旭 青 :《 理 查 * 施 特 劳 斯 交响 诗 研 究 : 语 境 * 文本 ，。 音 乐 叙事 》 上 海 音 乐 学 院 出 版 社 2010 年 版 ; 
孙 红 杰 : 《西方 音乐 体裁 的 修辞 效力 研究 一 一 古典 盛 期 至 二 十 世纪 》， 博 士 学 位 论文 ， 上 海 音 乐 学 院 ， 
2009 年 。 

四” 杨 燕 迪 教授 在 本 次 音乐 修辞 学 与 叙事 学 的 研讨 会 上 也 表达 了 与 笔者 相同 的 观点 ， 即 纯音 乐 作 品 具 有 
叙事 的 可 能 性 。 
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品 之 中 的 某 些 “叙事 性 ”? 下 面 两 位 前 辈 学 者 的 文字 为 回答 上 述 问 题 提 供 了 理论 依据 : 

音乐 并 不 是 可 以 用 来 作为 交际 工具 的 语言 ， 因 此 也 就 不 可 能 直接 表达 明确 的 思 
想 。 但 是 音乐 擅长 表现 感情 。 通 过 表现 感情 可 以 间接 反映 支配 这 种 感情 的 思想 意识 ， 
或 者 在 表现 某 种 形象 和 意境 的 时 候 通 过 联想 ， 隐 喻 着 和 这 种 形象 或 意境 有 密切 关系 的 
思想 概念 .0 


音乐 是 一 种 语言 。 就 算 这 种 说 法 不 是 直 和 白 的 断言 ， 但 像 很 多 人 在 谈论 音乐 和 
写作 音乐 的 文字 时 一 样 ， 它 至 少 也 是 含蓄 的 假设 。 音 乐 在 交流 着 ， 它 做 出 陈述 、 
传达 信息 、 表 达 情 感 。 音 乐 有 自己 的 语法 、 自 己 的 修 详 ,甚至 有 自己 的 语义 。 我 
们 得 知音 乐 是 有 意义 的 ， 尽 管 对 于 这 意义 究竟 是 什么 ， 没 有 任何 两 个 权威 可 以 达 
成 一 致 。 于 是 便 有 了 大 量 关于 音乐 讲述 了 什么 、 怎 样 讲述 的 讨论 一 的确， 音乐 
能 够 “讲述 ”任何 事情 。@ 


从 上 述 文字 中 ， 笔 者 推断 出 了 下 面 几 个 可 以 成 立 的 观点 : 
. 音乐 拥有 自己 的 一 套 表情 达意 的 语法 结构 和 修辞 结构 ; 

2. 对 于 音乐 表达 了 什么 样 的 语义 ， 是 见仁见智 、 没 有 定论 的 ; 

3. 我 们 可 以 作出 对 于 一 部 作品 语义 内 涵 的 理解 ; 

4. 可 以 肯定 的 是 ， 音乐 能 够 “讲述 ”任何 事情 。 

然而 ， 本 文 所 要 男 释 的 “叙事” 不同 于 音乐 的 “描绘 "， 不 同 于 音乐 的 “隐喻 ” 
(metaphor)， 也 不 同 于 以 往 对 于 标题 音乐 中 音乐 叙事 策略 和 叙事 方式 的 研究 。 本 文 
“叙事 ”仅仅 意味 着 对 贝多 芬 在 这 部 钢琴 奏鸣曲 中 想 要 通过 音乐 所 表达 出 的 “内 容 ” 
的 追问 ; 当然， 我 们 也 完全 可 以 说 这 些 “ 内 容 ” 是 通过 音符 “隐喻 ”出 来 的 一 一 如 何 
表达 这 些 “ 内 容 ” 也 正 是 贝多 分 在 这 部 作品 中 所 采用 的 叙事 策略 和 叙事 方式 。 

不 同时 代 的 作曲 家 群体 乃至 作曲 家 个 体 并 及 独立 的 作品 都 有 着 不 同 的 语法 和 修 
辞 ， 即 “叙事 ”方式 。 但 是 如 何 解 读 作品 的 语义 内 涵 ? 笔 者 认为 ， 研 究 可 以 从 三 个 方 
面 人 人手: 

实证 性 一 一 音乐 分 析 的 基础 ; 

历史 性 一 一 音乐 史学 的 依托 ; 

思辨 性 一 一 音乐 哲学 的 思维 。 

这 三 者 相 结合 或 许可 以 让 我 们 对 某 部 纯音 乐 作品 的 音乐 内 涵 进 行 解 读 。 由 于 纯 器 
乐音 乐 的 创作 并 非 以 文学 的 文本 为 依托 ， 因 此 ， 有 的 理论 家 这 样 来 对 标题 音乐 和 无 标 


一 


@@ ” 钱 仁 康 :《 音 乐 的 内 容 和 形式 》，， 钱 亦 平 编 《 钱 仁 康 音 乐 文选 》 (上册 )， 上 海 音 乐 出 版 社 1997 年 版 ， 
第 208 页 。 
@@ 爱德华，T. 科恩 :《 作 曲 家 的 人 格 声 音 》， 何 弦 译 ， 华 东 师 范 大 学 出 版 社 2011 年 版 , 第 1 页 。 
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题 音乐 的 叙事 进行 区 分 : 


劳伦斯 。 克 莱 黑 认为 19 世纪 器 乐音 乐 具有 修辞 特征 。 在 他 们 看 来 ， 音 乐 不 
一 定 非 要 借助 特定 的 标题 才能 引发 叙事 。 当 它 不 能 完全 真实 地 再 现任 何事 物 时 ， 
需要 听 者 合乎 情节 的 “虚构 ”和 “编撰 ?， 由 此 阐释 其 显 性 〈 如 标题 音乐 ) 或 隐 
性 (如 纯音 乐 ) 的 叙事 意义 .0 


本 文 的 标题 正 是 借用 了 克 莱 默 “ 隐 性 ”叙事 这 一 概念 ;， 此 外 ， 本 文 还 借用 了 我 国 
青年 学 者 王 旭 青 在 其 博士 论文 中 对 理 查 。 施 特 劳 斯 交响 许 中 叙事 性 因素 的 三 个 层次 : 

显 在 叙述 层 : 其 标题 文本 所 具有 的 显 在 的 叙述 功能 。 

潜在 叙述 层 : 指 作曲 家 按照 特定 的 标题 文本 ， 通 过 一 些 具体 有 效 的 音乐 技法 如 主 
题 构建 及 贯穿 、 结 构 的 合理 布局 及 音响 效果 的 营造 等 手法 …… 将 故事 文本 融合 融 汇 在 
潜在 叙事 的 结构 之 中 ， 构 建 “ 有 意味 的 形式 ”。 

意象 叙述 层 : 指 作曲 家 既 能 通过 “人 物 塑造 ”或 “文本 情节 实现 ”来 达到 “外 足 
于 象 "， 还 能 在 音乐 叙述 中 传递 其 内 在 复杂 的 情绪 意念 来 达到 “内 足 于 意 ” 的 艺术 
效果 。.@ 

上 述 文字 是 针对 标题 音乐 的 叙事 方式 而 言 的 ， 笔 者 将 这 三 个 “和 叙述 层 ” 套 用 至 无 
标题 音乐 之 中 ， 可 以 赋予 其 不 同 的 含义 : 

显 在 叙述 层 : 旋律 、 和 声 、 曲 式 等 构成 的 音乐 “语法 修辞 ”。 

潜在 叙述 层 ， 由 旋律 、 和 声 、 结 构 等 因素 所 构建 的 在 某 一 作品 中 具有 特殊 意义 的 
音响 。 这 一 层面 的 任务 是 要 将 各 种 音乐 参数 所 组 合成 的 音响 含义 在 音乐 范围 内 作出 说 
明和 和 解释， 即 需要 我 们 探寻 音乐 中 “有 意味 的 形式 ”及 “审美 的 感人 的 形式 ”。 这 是 
音乐 的 “语义 修辞 ”。 

意象 叙述 层 : 属于 音乐 之 外 的 层次 。 尽 管 英 国人 贝尔 (Clive Beel) 排斥 艺术 中 具 
有 “ 那 种 在 形式 背后 所 蕴含 的 、 或 所 表现 的 某 种 意义 或 思想 ”9， 但 是 对 于 解释 者 来 说 
这 一 层次 是 不 可 回避 的 。 这 是 音乐 的 “意象 修辞 ”。 

我 赞赏 Owen Jander 在 “Orpheus Revisited: A Ten 一 Year Retrospect on the An- 
dante con moto of Beethoven “s 4th Piano Concerto”® 一 文中 用 奥 菲 欧 与 冥王 的 对 话 这 


@@ 王 坦 青 :《 理 查 。 施 特 劳 斯 交响 诗 研究 : 语 境 。 文 本 。 音 乐 叙事 》， 上 海 音 乐 学 院 出 版 社 2010 年 版 ， 
第 30 页 。 

同 @， 第 178 一 179 页 。 

于 润 洋 :《 现 代 西 方 音乐 哲学 导论 》， 湖 南 文艺 出 版 社 2000 年 版 ， 第 53 页 。 

此 文 刊 于 19th 一 Century Music，Vol. 19，No. 1 (Summer，1995)，pp. 31 一 49。Owen Jander 将 此 观点 
进一步 扩大 之 后 完成 了 Beethoven’s “Orpheus” Concerto: the Fourth Piano Concerto in its Cultural 
Contexrt (Pendragon Press, 2009) 一 书 之 中 。 该 书 对 贝多 芬 第 四 钢琴 协奏曲 三 个 乐章 的 描述 依次 是 : 
The Song of Orpheus、Orpheus in Hades 和 Orpheus and Bacchantes。 


四 四 所 
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一 情节 来 描述 贝多 芬 《 第 4 钢琴 协奏曲 》 第 二 乐章 ， 这 里 具有 特殊 意义 的 显 在 叙述 层 
直 指 具有 文学 情节 或 戏剧 动作 联想 的 意象 叙述 层 : 
谱 例 1: 贝多 芬 《G 大 调 第 4 钢琴 协奏曲 》 (Op. 58) 第 二 乐章 第 1 一 13 小 节 


冥王 
MW 三 主 三 主人 
人 a 过 -站 -| ~ . . < 一 > . -> 


















































Vin. II 如 所 二 下 于 插 = 宕 zz E> 3 天 
















































































奥 菲 欧 用 歌声 感动 了 寓 王 ， 并 最 终 唤 回 了 自己 死去 的 妻子 ， 这 则 可 以 冠 之 以 《 尤 
里 迪 西 还 魂 记 》 之 名 的 古 希 腊 神话 故事 是 否 真正 进入 到 了 贝多 芬 的 创作 思维 之 中 已 无 
从 考证 ， 但 是 Owen Jander 用 这 则 故事 来 解释 这 个 乐章 却 成 为 了 一 个 非常 著名 且 成 功 
的 案例 一 一 乐队 与 独奏 钢琴 “对 话 ” 式 的 呈现 方式 恰恰 符合 了 协奏曲 的 体裁 特征 ， 代 
表 冥 王 的 乐队 部 分 从 严峻 冷酷 到 平心静气 的 情绪 转化 也 与 这 则 神话 故事 的 “叙事 ”路 
线 完全 吻合 。 这 样 的 例子 还 可 以 举 出 几 人 个。 比如， 据说 贝多 芬 在 完成 了 《F 大 调 第 一 
弦 乐 四 重奏 》 (Op. 18 一 1) 的 时 候 ， 在 钢琴 上 为 朋友 阿 孟 达 (Karl Amenda，1777 一 
1836) 演奏 了 其 中 的 第 二 乐章 ， 并 问 他 想象 为 何 ? 阿 孟 达 说 那 是 一 对 恋人 离别 的 情 
景 。 而 贝多 芬 则 说 : “我 想象 那 是 罗密欧 与 朱丽叶 合 茸 在 一 起 的 景象 ”0 这 则 故事 的 
真 伪 也 已 经 无 从 考证 ， 但 这 却 不 失 为 聆听 这 部 无 标题 作品 的 一 块 极 好 的 吨 门 砖 。 

相 比 新 近 兴 起 的 从 叙事 学 对 音乐 进行 研究 的 思路 来 说 ， 音 乐 修辞 学 则 是 一 个 自古 
希腊 便 已 存在 的 古老 的 学 科 。18 世纪 的 音乐 理论 家 约翰 。 沙 伊 贝 (Johann Adolph 
Scheibe，1708 一 1776) 在 其 出 版 于 1745 年 的 著作 《音乐 评论 》 (Der Critisch 
Musikus) 中 用 表格 的 形式 列 出 了 部 分 修辞 格 : 


四 ”参见 李 哲 洋 主 编 《 最 新 名 曲解 说 全 集 12 。 室内 乐 2》， 大陆 书店 1980 年 版 , 第 16 页 ; 钱 仁 康 : 《音乐 
的 内 容 和 形式 》， 钱 亦 平 编 《 钱 仁 康 音乐 文选 》( 上 册 )， 上 海 音乐 出 版 社 1997 年 版 ,第 211 页 。 
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表 1 沙 伊 贝 的 修辞 格 中 
exciamatiofAusruP( 惊 下) 
dubirariot ZweifeD( 坟 展 )， 
Hpsis(VerbeiBone)( 客 赂 ): 
hyperbaton( V. 地 






音乐 惊 呼 
有 意 模 疾 节奏 成 和 声 的 进行 
中 新 一 个 这 经 并 始 但 人 尚未 党 全 结束 的 役 芝 


;将 一 个 音符 或 一 个 乐句 从 其 原 有 位 置 转 移 到 不 同 


的 位 置 


: 一 个 段 燕 的 重复 ;可 以 是 不 同 油 失 的 重复 
: “对 一 个 已 经 得 到 表达 的 包子 . 字 词 或 青 语 进行 客 


务 的 白 的 .独特 的 和 强 届 性 的 重复 


distributio( Zerglioderung)( 分散 )， 
antithesist Cegensstz)( 对 比 ): 


suspensio( Aufhalten)( 县 塌 )， 


interrogatio( Erage)( 询 癌 ):， 

episrrophefWietierkehz)( 结 名 反复 )， 

Eradatiot Aufsteigen) 

(早期 作家 称 之 为 climar)( 考 进 ); 
Harmanishee Figaren( 和 声 性 蜂 醉 ) 

tositoxfregujnris，irregularis): 

ARyneofpatioyligatrrey 

Fuge: 


“对 一 首 磊 品 的 本 要 主题 以 这 样 一 种 方式 显示 4 它 
的 亿 个 局 部 均 过 续 地 相 全 面 地 得 到 如 工 ” 

“ 几 个 股 阔 之 间 相 互 对 比 ,以 便 使 主要 主题 蚂 得 更 
加 突出 ” 

“一 个 稻 得 从 基 个 运 点 开始 煌 且 和 过 大 量 的 离 征 次 
进行 了 很 长 一 段 时 间 . 因 而 使 得 昕 者 总 是 不 能 察 芝 
作曲 家 的 意图 ” 

音乐 垦 癌 

“一 个 度 落 的 结 耻 在 另 一 个 压 落 后 来 时 反复 " 

“从 一 个 能 的 段落 进行 到 更 瑟 的 段 柬 ,由 此 而 逐 半 
增强 表现 内 容 域 音乐 的 重要 性 蔗 生 点” 


习 弘 过半 ( 规 则 的 , 非 规 则 的 ) 
王 留 音 / 连 接 音 
村 仿 


正如 帕特里克 ， 麦克 雷 利 斯 所 说 : “这 些 修辞 格 巧妙 地 捕捉 到 “感伤 ， 风 格 的 德 
国 音 乐 以 及 这 个 世纪 末 的 海顿 、 葛 扎 特 和 贝多 芬 音乐 的 修辞 与 演讲 的 特性 …… 他 的 修 
辞 格 提供 了 一 个 进入 音乐 的 表现 特征 与 情感 特征 的 途径 。 而 这 种 特性 正 是 现代 的 结构 
主义 者 的 分 析 法 经 常 缺少 的 .”®@ 麦克 雷 利 斯 用 沙 伊 贝 的 修辞 格 对 贝多 芬 《D 大 调 钢琴 
奏鸣曲 》 (Op. 10 一 3) 第 三 乐章 进行 分 析 也 为 本 文 对 这 部 《"E 大 调 钢琴 奏鸣曲 》“ 显 
在 叙事 层 ” 的 分 析 提 供 了 一 个 实例 。 


we 


下 面 的 谱 例 2 是 笔者 用 沙 伊 贝 的 修辞 格 〈 用 方 框 表示 ) 以 及 传统 的 结构 主义 式 的 
乐句 、 调 性 、 和 声 与 曲 式 理论 对 贝多 芬 《"E 大 调 第 18 钢琴 奏鸣曲 ) (Op. 31 一 3) 第 
一 乐章 星 示 部 的 局 部 进行 的 分 析 ， 从 中 我 们 可 以 看 到 音乐 “ 显 在 叙事 层 "， 甚 至 “法 
在 叙事 层 ”的 一 些 特征 。 

谱 例 2， 贝 多 芬 《*E 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 (Op. 31 一 3) 第 一 乐章 星 示 部 的 “ 显 在 所 
事 层 "@ 


QD® 转 引 自 帕特里克 * 麦克 雷 利 斯 《剑桥 西方 音乐 理论 发 展 史 》 第 二 十 七 章 《 音 乐 与 修辞 》)， 托 马 斯 
克 里 斯 坦 森 编 ， 任 达 敏 译 ， 上 海 音 乐 出 版 社 2011 年 版 ,第 828 页 。 两 处 较为 准确 的 译 法 用 黑 框 加 
以 标注 。 
加 ”关于 这 个 乐章 主 部 主题 的 划分 存在 着 另 一 种 观点 ， 即 主 部 主题 结束 于 第 17 小 节 。 本 文 认为 这 个 主 部 
主题 是 一 个 “ 单 乐句 乐 段 ”或 称 “ 一 句 一 部 曲 式 ”， 并 采用 侵入 终止 〈 即 谱 例 2 中 第 8 小 节 下 方 的 
“ 妙 ” 所 示 ) 进入 到 连接 部 。 
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我 们 可 以 用 这 样 的 方法 继续 推进 下 去 ， 对 这 部 奏鸣曲 第 一 乐章 进行 整体 的 “ 显 在 
叙事 层 ” 分 析 ; 而 仅 从 此 呈 示 部 的 局 部 来 看 ， 就 能 够 发 现 不 少 “ 潜 在 叙事 层 ”的 信息 
了 ， 其 中 最 有 特点 的 是 这 个 乐章 主 部 主题 的 写法 。 

首先 ， 乐 章 开始 于 ， 并 且 是 在 一 个 较 低音 区 上 的 密集 排列 。 贝 多 芬 的 此 作 是 较 早 的 
一 个 开始 于 于 和 弦 的 例子 〈 或 许 是 西方 音乐 史 中 最 早 的 一 次 尝试 )。 此 后 的 例子 可 以 参 
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看 舒 曼 《 诗 人 之 恋 》 (Dichterliebe，Op. 48) 中 的 第 五 首 《 我 愿 把 我 灵魂 陶 醇 》 (Ich vwill 
meine Seele tauchen) 和 贝尔 格 《 钢 琴 奏鸣曲 》 (Op. 1) 第 一 乐章 ?的 主 部 主题 。 需 要 指 
出 的 是 ， 这 个 乐章 与 《d 小 调 “ 暴 风雨 ”钢琴 奏鸣曲 》 (Op,. 31 一 2) 的 第 一 乐章 在 开场 
的 调 性 布局 上 具有 一 定 的 相似 性 一 一 二 者 都 是 以 非 主 和 弦 作 为 开始 的 ; 后 者 的 开始 是 一 
个 后 句 扩充 的 二 句 类 乐 段 ， 而 《" 忆 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 第 一 乐章 的 开始 是 一 个 终止 式 。 

其 次 ， 这 个 乐章 主 部 主题 的 写法 令 人 疑惑 一 一 “因为 其 简单 却 并 不 幼稚 ”©。 根 据 
钱 仁 康 先生 的 说 法 ， 此 主 部 主题 的 体裁 是 萨 拉 班 德 一 一 这 或 许 是 这 个 主 部 主题 最 富有 特 
点 之 处 ! 但 是 我 们 都 知道 萨 拉 班 德 是 一 种 慢 速 的 舞曲 ， 而 贝多 芬 为 这 部 奏鸣曲 的 主 部 主 
题 所 写 下 的 速度 标记 为 Allegro。 除 了 速度 之 外 ， 这 个 主题 具备 了 几乎 全 部 萨 拉 班 德 的 
体裁 特征 ， 特 别 是 对 于 3/4 拍 中 第 2、3 拍 的 强调 和 严肃 的 性 格 。 然 而 ， 就 在 乐曲 的 第 3 
小 节 开 始 处 ， 贝 多 芬 写 下 了 另 一 个 速度 记号 ritard. ， 在 经 过 了 4 小 节 的 渐 慢 之 后 于 第 7 
小 节 回 到 了 原来 的 速度 (a tempo); 就 在 这 渐 慢 的 过 程 中 ， 萨 拉 班 德 的 另 一 个 特征 “ 略 
ne ee ee te ee 

。 而 当 我 们 对 于 萨 拉 班 德 的 体裁 进行 溯源 ， 也 不 难 发 现 早 期 的 萨 拉 班 德 是 “快乐 并 
ss 由 此 ， 笔 者 认为 ， 这 个 主 部 主题 是 一 个 “ 半 遮 半 露 ”的 萨 拉 班 德 一 一 
一 方面 ， 贝 多 芬 利用 Allegro 的 速度 将 萨 拉 班 德 “ 伪 装 ”， 似 乎 有 意 让 人 无 法 察觉 另 一 
方面 ， 他 又 在 第 3 小 节 将 速度 放 慢 ， 似 乎 又 在 暗示 着 这 里 是 萨 拉 班 德 。 

对 于 贝多 芬 来 说 ， 他 并 不 是 经 常用 其 他 的 体裁 来 塑造 自己 的 奏鸣曲 乐章 ， 下 面 的 
表格 反映 出 贝多 芬 奏鸣曲 中 其 他 体裁 的 运用 情况 。 


表 2 贝多 芬 钢 琴 奏鸣曲 中 的 “ 隐 性 体裁 "9 
预示 和 启发 











预示 肖邦 《E 大 调 练习 曲 》 (Op. 10 一 3) 的 织 体 。 





肖邦 在 《"b 小 调 奏 鸣 曲 》 的 磊 礼 进行 曲 乐章 后 也 安排 了 
类 似 无 穷 动 的 乐章 。 











关于 贝尔 格 这 部 钢琴 奏鸣曲 的 分 析 ， 可 参看 本 文 作者 《 简 析 贝尔 格 〈 钢 琴 奏 鸣 曲 ) (Op. 1) 的 棉 子 结 
构 》, 《音乐 艺术 》2006 年 第 3 期 。 

Kenneth Drake: The Beethoven Sonatas and the Creative Exrperience, Indiana University Press, p. 183. 

汪 启 璋 、 顾 连理 、 吴 佩 华 编译 :《 外 国 音乐 辞典 》， 钱 仁 康 校订 ， 上 海 音乐 出 版 社 1988 年 版 ,第 671 页 。 
Patricia Ranum: “Audible Rhetoric and Mute Rhetoric The 17th 一 Century French Sarabande”, Early Music, 
Vol. 14，No. 1 (Feb. ，1986) ，p. 22. 关于 萨 拉 班 德 的 体裁 溯源 ， 可 以 参看 此 文章 。 

图 表 来 自 钱 亦 平 教授 于 2007 年 10 月 6 日 在 上 海 音 乐 学 院 国 际 钢琴 大 师 班 上 的 讲座 ， 本 文 作者 在 原 
有 基础 上 补充 了 三 个 例子 ， 依 次 是 : Op. 2 一 3、Op.7 和 Op. 53。 
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预示 和 启发 








谐 诸 曲 一 小 步 舞 昌 9 
卡尔 。 车 尔 尼 认 为 具有 浪漫 曲 或 夜曲 的 气质 。 


阿 萨 菲 取 夫 认为 像 塔 兰 泰 拉 ， 巴 柱 拉 二 斯 柯达 认为 是 一 
四 | 谐 读 曲 一 练习 曲 | 首 很 棒 的 练习 曲 。 





圆舞曲 





“入 < 上 昌 ， 由 i io 用 j 
咏叹调 、 宣 叙 调 鲁 宾 斯 坦 : 贝多 芬 赋予 这 首 Adagio 以 咏叹 调 的 


相对 于 贝多 芬 而 言 ， 莫 扎 特 在 其 钢琴 奏鸣曲 中 使 用 了 更 多 的 隐 性 体裁 。 


表 3 莫扎特 钢琴 奏 哆 曲 中 的 隐 性 体裁 


K283 TIP K570 TIP 
K331 IT 
Ra i a 
加 沃 特 K281 III K284 III T K533 III K570 III 
Be 
骑士 音乐 K280 III 
(狩猎 曲 ) 
骑士 音乐 
K311 1 B15—16 


辉煌 风格 K283 I B16—22 K311 1 Bl11 一 12 K545 I B5 一 12 K310 I B23 一 35 


歌唱 风格 K283 IS K545 IP K570 IS 
土耳其 音乐 K331 I Var. VI K331 III P 


风笛 和 摩 
塞 塔 风格 K331 1T 
K570 1P 


K475 Piu 
中 表 中 ,罗马 数字 表示 乐章 ,， P 指 主 部 主题 ，S 指 副 部 主题 ，T 指 连 接 部 主题 ，B 指 小 节 。 














K280 IP 









































K283 III K332 II 



































































狂笑 突 
K310 I K475 All 
| | rs leer Allegro 
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ET 


出 | 
K281 1 B22—26 K576 I B9 一 15 
调 风格 


ET TT 


我 们 发 现 莫扎特 的 钢琴 奏鸣曲 中 并 未 出 现 萨 拉 班 德 ， 贝 多 芬 的 钢琴 奏鸣曲 中 出 现 
这 个 体裁 也 是 独 此 一 处 。 对 于 贝多 芬 的 时 代 ， 接 触 到 的 萨 拉 班 德 无 非 是 在 巴赫 一 代 所 
留 下 的 作品 之 中 ， 目 前 也 很 难 证 明 贝 多 芬 更 加 了 解 早期 萨 拉 班 德 “ 快 乐 并 充满 爱 意 
的 ”特点 。 因 此 ， 对 于 这 个 乐章 主 部 主题 较 有 说 服 力 的 解释 就 是 这 是 一 首 “ 半 遮 半 
露 ”的 萨 拉 班 德 。 然 而 促使 贝多 芬 如 此 创作 的 原因 是 什么 呢 ? 我 们 暂且 将 这 个 问题 县 
置 ， 来 继续 捕捉 这 个 乐章 中 “潜在 叙事 层 ” 的 其 他 信息 。 

此 外 ， 这 一 主 部 主题 的 设 问 及 回答 的 语气 暗示 出 了 与 贝多 芬 日 后 创作 的 某 些 联 
系 。 迪 米 特 里 ， 斯 米尔 诺 夫 (Dmitri Smirmov) 指出 了 这 个 主题 的 两 个 动机 (A 与 B) 
与 其 《第 16 弱 乐 四 重奏 》(Op. 135) 第 四 乐章 的 主题 和 《第 五 交响 曲 》 第 一 乐章 “ 命 
运动 机 ”之 间 的 相似 性 ,2 

谱 例 3: 贝多 芬 《"E 大 调 第 18 钢琴 奏鸣曲 》 (Op. 31 一 3) 第 一 乐章 与 其 《第 16 
弱 乐 四 重奏 》 第 四 乐章 和 《第 五 交响 曲 》 第 一 乐章 在 主题 上 的 联系 包 


18th Piano Sonata. Op.31/2-1(1801) 
Allegro 













ed . A 
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16th String Quartet,Op.135-IV(1826) 
Grave non troppo tratto 






Sth symphony,Op.67-1(1808) 
legro con brio 





| 二 二 本 和 了 刚 
ed | 
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EE EA a 
jj 









































DD Dmitri Smirnov: The Anatomy of Theme in Beethoven’'s Piano Sonatas, p. 112, Verlag Ernst Kuhn, 
2008. 
@ 同 @, 第 111 页 。 
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再 次 ， 在 接 下 来 的 连接 部 中 ,第 10 小 节 立 刻 出 现 了 对 主 部 主题 的 展开 。 这 是 贝 
多 芬 音乐 创作 中 的 一 个 非常 重要 的 变化 ， 这 种 具有 主题 变形 意味 的 动机 展开 方式 在 贝 
多 芬 之 前 的 创作 中 ， 至 少 是 钢琴 奏鸣曲 的 创作 中 所 没有 的 一 一 原本 主 部 主题 较为 严肃 
的 音乐 形象 在 这 里 “摇身一变 ”"， 具 有 了 谐 庄 性 ， 特 别 是 在 第 11、18 和 19 小 节 中 增加 
了 装饰 音 。“ 这 首 奏 鸣 曲 的 开场 是 一 个 对 话 ， 热 情 和 冷嘲热讽 相对 立 .”D 此 外 ， 在 连 
接 部 中 就 对 主题 进行 展开 在 贝多 芬 的 早期 创作 中 也 是 不 多 见 的 ; 甚至 在 第 33 一 38 小 
节 出 现 了 同 主音 小 调 。 

再 次 ， 第 12 一 15 小 节 是 可 以 看 成 是 对 “低音 弦乐器 ”和 “木管 乐器 ” 交 蔡 演奏 
的 模仿 ; 而 更 有 意义 的 是 在 第 17 一 25 小 节 出 现 了 四 重奏 式 的 织 体 ， 因 为 这 里 与 其 《下 
大 调 钢 琴 奏 鸣 曲 》 (Op. 14 一 1) 的 第 16 一 21 小 节 非 常 类 似 低 声 部 的 八 分 音符 持续 
音 提 示 出 大 提琴 用 “分 马 ” 的 演奏 ， 而 贝多 芬 最 初 想 将 后 者 写成 改 乐 四 重奏 。% 

第 43 小 节 中 ,"B 大 调 上 德意志 增 六 和 弦 (™*DDw) 到 属 和 弦 的 进行 将 整个 呈 示 部 
划分 为 两 个 性 格 不 同 的 部 分 。 在 此 之 前 的 主 部 和 连接 部 中 ， 出 现 的 两 次 ritard. (第 3 小 
节 和 第 12 小 节 )、 两 次 ~ (第 6 小 节 和 第 15 小 节 ) 以 及 第 35 一 43 小 节 塞 涩 的 音 型 都 赋予 
了 这 一 部 分 “ 走 走 停 停 ”的 感 党 ， 这 与 之 后 较为 舒展 的 副 部 和 结束 部 形成 了 鲜明 的 
对 照 。 

最 后 ， 伊 利 诺 斯 大 学 音乐 学 院 (University of Illinois，School of Music) 教授 肯 尼 
斯 ， 德 雷 克 (Kenneth Drake) 的 分 析 也 可 以 为 本 文 所 用 ， 尽 管 这 一 分 析 有 些 极端 ， 但 
其 结论 却 有 着 部 分 的 合理 性 。 德 雷 克 教 授 提 出 , “除了 主题 直截了当 (或 是 变奏 ) 的 
陈述 之 外 ， 这 一 乐章 的 旋律 材料 主要 是 下 行 的 ， 包 括 两 连 音 音 型 和 第 二 主题 ”; “与 这 
个 动机 关系 较 远 的 是 那些 包括 了 一 个 下 行 富 音 及 其 解决 ， 和 一 系列 这 样 的 短 颤 音 …… 
如 果 这 个 快板 乐章 中 那些 立即 反复 的 乐句 也 计算 在 内 的 话 ， 总 计 大 概 是 这 一 乐章 一 半 
的 小 节 数 。?@ 单 看 这 一 结论 ， 即 这 一 乐章 一 半 的 音 型 是 下 行 的 ， 这 必然 会 让 人 联想 到 
“严肃 ”， 其 至 “伤感 ” 尽管 事实 并 非 完 全 如 此 ,但 是 由 第 一 主题 所 确立 的 这 一 乐章 
的 基本 基调 确实 是 严肃 的 ， 那 些 具 有 谐 庄 特征 的 下 行 音 型 以 及 欢 愉 的 副 部 主题 也 没 
有 改变 这 一 基本 基调 。 

从 上 面 的 分 析 我 们 可 以 得 出 下 面 音 乐 潜在 叙事 层 所 体现 出 的 特殊 性 ， 即 具有 “ 洪 
在 叙事 性 ”的 方面 : 





D Charles Rosen: Beethoven’s Piano Sonatas: A Short Companion, p. 174, Yale University Press, 2002. 

回 参见 《贝多 芬 1802 年 7 月 13 日 致 菜 比 锡 的 布 赖 特 科 普 夫 和 黑 特 尔 出 版 公司 》， 《贝多 芬 书简 》( 上 
册 )， 杨 孝 敏 译 ， 广 西 师 范 大 学 出 版 社 2002 年 版 ， 第 54 一 55 页 ; Michael E，Broyles: “了 Beethoven's 
Sonata Op. 14, No. 1, Originally for Strings?”, JAMS, Vol. 23, No. 3 (Autumn, 1970), pp. 405 一 419 
和 Carl Schachter: “Beethoven's “Sketches for the First Movement of Op. 14, No.1: A Study in De- 
sign’”, JMT, Vol. 26, No. 1 (Springm 1982), pp. 1 一 21。 

®@ Drake: The Beethoven Sonatas and the Creative Experience, pp. 184—185. 

@ 这 当然 还 与 演奏 者 的 演奏 速度 有 关 。 
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1. Allegro 速度 但 是 又 带 有 ritardando 的 萨 拉 班 德 的 主题 ; 

2. 主 部 主题 开始 于 I 和 弦 ; 

3. 具有 性 格 变奏 特点 的 主题 展开 方式 ; 

4. 融入 了 四 重奏 和 管弦 乐队 织 体 ; 

5. 以 第 44 一 45 小 节 "B 大 调 属 和 弦 为 界 的 两 个 不 同性 格 的 呈 示 部 ， 但 音乐 的 基本 
基调 是 严肃 的 。 

上 述 问题 是 需要 作出 回答 的 ， 即 要 对 这 些 “ 潜 在 叙事 层 ” 所 具有 的 “意象 叙事 ” 
作出 回答 一 一 音乐 作品 所 体现 出 的 特殊 性 是 音乐 分 析 过 程 中 最 需要 关注 的 ， 对 这 些 特 
殊 性 的 研究 也 有 可 能 让 我 们 理解 作曲 家 独特 的 构思 ， 进 而 理解 作品 中 具有 特殊 意义 的 
叙事 内 容 。 

下 面 是 这 部 奏鸣曲 余下 三 个 乐章 中 具有 特殊 意义 的 叙事 方式 : 

第 二 乐章 是 一 首 非常 特殊 的 谐 诺 曲 ， 查 尔 斯 * 罗 森 认为 这 是 “贝多 芬 所 有 谐 诺 曲 
中 最 为 幽默 的 之 一 ”中 。 奇 特 之 处 体现 在 : 

1. 2/4 拍 的 谐 诺 曲 ; 

2. 谐 诺 曲 乐 章 出 现在 奏鸣曲 套 曲 慢 乐 章 的 位 置 上 ， 这 一 乐章 安排 可 以 看 作 其 《d 
小 调 第 9 交响 曲 》 (Op. 125) 的 先驱 ;@ 

3. 同上 一 乐章 一 样 多 次 出 现 ritard. ; 

4. 在 前 35 小 节 之 内 音乐 的 力度 就 从 pp 上 升 到 了 ff; 

5. 结构 上 为 奏鸣曲 式 。 

这 部 奏鸣曲 的 第 三 乐章 3 似乎 是 整 部 奏鸣曲 最 为 “规范 ”的 一 个 ,但 是 笔者 却 认 
为 其 有 着 最 为 “特殊 ”的 修辞 ， 这 主要 体现 在 体裁 方面 ， 因 为 此 乐章 已 经 不 再 是 一 首 
小 步 舞 曲 了 ,这 需要 作 更 具体 的 说 明 。 

首先 是 这 一 乐章 的 速度 。 


© Rosen: Beethoven's Piano Sonatas, p. 176. 

@ 许多 学 者 的 著作 指出 了 这 个 现象 ， 比 如 Donald Francis Tovey: A Companion to Beethoven's Piano- 
forte Sonatas (Revised Edition), p. 133, The Associated Board of the Royal School of Music，1998。 

回 法国 作曲 家 圣 桑 曾 根据 此 乐章 的 主题 在 1874 年 写 过 一 首 双 钢 琴 的 变奏 曲 ，Op. 35。 
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表 4 贝多 芬 钢琴 奏鸣曲 小 步 舞曲 乐章 的 速度 由 
作品 号 标记 


6 Menuetto. 
训 Allegretto 
Op. 10 一 3 III 


























In Tempo d'un 
Op.54 I 


Menuetto 





从 上 表 可 以 发 现 ，Op. 31 一 3 的 第 三 乐章 在 所 有 《贝多 芬 钢琴 奏鸣曲 》 的 小 步 舞 
曲 乐章 中 是 速度 最 慢 的 。 尽 管 所 有 的 字典 在 描述 小 步 舞 曲 〈Minuet) 的 时 候 都 会 说 到 
其 中 庸 或 慢 的 速度 2， 但 是 贝多 芬 《"E 大 调 第 18 钢琴 奏鸣曲 》 第 三 乐章 中 的 小 步 舞 
曲 的 舞曲 因素 已 经 被 大 大 降低 93， 更 多 具有 的 是 抒情 性 ; 并 且 ， 从 贝多 芬 在 其 创作 中 
用 更 快 的 速度 和 喧 六 戏 让 风 格 的 谐 诺 曲 来 代 蔡 小 步 舞 曲 这 一 事实 可 以 得 知 ， 贝 多 芬 更 
希望 在 一 个 慢 乐 章 之 前 或 是 之 后 采用 一 个 相对 较 快 的 乐章 。 综 上 ， 笔 者 认为 这 部 奏 鸣 
曲 的 第 三 乐章 已 经 超越 了 小 步 舞 曲 的 体裁 ， 而 可 以 被 看 成 是 一 首 浪漫 曲 。 

从 演奏 上 来 说 ， 这 个 乐章 所 具备 的 抒情 性 也 非 小 步 舞 曲 的 性 格 ， 一 个 关于 演奏 分 
句 的 问题 可 以 立刻 将 这 个 乐章 与 小 步 舞 曲 相 区 别 〈 谱 例 4a 和 b 之 间 分 句 的 区 别 用 箭头 
标识 ) 。 

谱 例 4: 贝多 芬 《"E 大 调 第 18 钢琴 奏鸣曲 》 第 三 乐章 

a. 不 可 靠 的 记 谱 


”图表 摘自 You 一 Whai Tsao: Beethoven's Tempo in His Thirty 一 to Piano Sonatas, pp. 44— 49, 
DMA，Claremont，Califirnia，1996. 图 表 第 一 行 缩写 字母 含义 如 下 : 
Cl 王 卡尔， 车 尔 尼 : Complete Theoretical and Practical Piano Forte School , Op. 500 (1864) 中 
的 节拍 器 标记 。 
C2 一 卡尔 。 车 尔 尼 在 其 Simrock 的 刊本 〈1856 一 1868) 中 的 节拍 器 标记 。 
S1 一 Schnabel 在 其 由 Simon &. Schuster 出 版 的 刊本 〈1935) 中 的 节拍 器 标记 。 
S2 王 Schnabel 录音 〈1932 一 1935) 的 速度 。 
K 二 Wilhelm Kempff 录音 (1964 一 1965) 的 速度 。 
B 二 Daniel Barenboim 录音 (1966 一 1969) 的 速度 。 
加 Meredith Ellis Little: “Minuet” [0], Ed. Stanley Sadie, NewGrove Dictionary of Music and Musici- 
ans II. 
@ ”尽管 巴赫 、 贝 多 芬 等 作曲 家 笔下 的 小 步 舞 曲 、 加 沃 特等 并 非 是 为 舞蹈 伴奏 所 用 ,但 是 其 中 的 大 部 分 
都 有 着 明显 的 舞蹈 特征 ， 这 一 点 与 本 文 所 探讨 的 这 部 奏鸣曲 的 第 三 乐章 截然 不 同一 一 显然 ， 后 者 的 
抒情 性 远 远 大 于 其 舞蹈 性 。 
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Menuetto. 


ER e grazioso. 4.5 2 ee 
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b. 与 此 奏鸣曲 首 版 相同 的 Heinrich Schenker 所 编 Universal Edition 


MENUETTO， 

Moderato e grazioso. 
4 2 

2 a 
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是 否 弱 起 并 非 是 确定 小 步 舞 曲 这 一 体裁 的 标志 ,但 是 贝多 芬 在 这 里 显然 是 要 将 a 
中 所 标记 的 长 乐句 的 开头 与 余下 的 部 分 分 开 一 一 从 曲 式 角度 来 看 ， 毫 无 疑问 这 是 一 个 
大 乐句 ， 但 是 贝多 芬 在 这 里 所 要 的 是 情感 的 起 伏 ， 特别 是 在 第 10 和 第 11 小 节 之 间 ， 
贝多 芬 用 连 线 所 划分 出 的 两 个 乐 节 完全 有 理由 让 我 们 在 演奏 的 时 候 将 弱 起 的 开头 “ 吻 
除 ” 出 去 ， 而 把 第 1、9、11 等 小 节 的 下 拍 作为 乐句 的 开始 (注意 第 9 小 节 开 始 处 旋律 
声 部 下 方 的 渐 弱 记 号 ) 。 这 听 起 来 似乎 有 些 夸 张 ， 但 是 这 种 演奏 的 心理 可 以 很 好 地 体 
现 出 贝多 芬 的 记 谱 ， 而 且 不 会 破坏 大 乐句 的 整体 感 。 

当 我 们 再 以 这 样 微妙 的 分 句 和 演奏 心理 来 审视 小 步 舞 曲 这 一 体裁 的 时 候 则 不 难 发 
现 ， 这 样 的 音乐 是 与 传统 的 小 步 舞曲 完全 不 同 的 。 

此 外 ， 此 乐章 Menuetto 和 Trio 之 间 没 有 调 性 的 对 比 ， 全 乐章 稳定 在 "E 大 调 上 
(Trio 的 a 段 结 束 在 "B 大 调 )， 没有 使 用 da capo 反复 而 是 写 出 了 完整 的 再 现 部 分 ， 以 
及 通 篇 四 重奏 的 织 体 了 (这 特别 与 传统 意义 上 Trio 中 的 三 个 声 部 相 背 离 》 都 让 我 们 有 
理由 认为 这 个 乐章 的 体裁 并 非 是 贝多 芬 所 说 的 小 步 舞 曲 ， 而 更 类 似 于 浪漫 曲 。 

笔者 认为 ， 这 一 特殊 的 “体裁 修辞 ”必然 赋予 了 这 一 乐章 特殊 的 叙事 内 容 。 

到 此 为 止 , 我 们 已 经 看 到 了 三 种 音乐 体裁 在 这 部 奏鸣曲 中 产生 了 变化 : 快慢 交替 
的 萨 拉 班 德 、2/4 拍 的 谐 让 曲 以 及 更 接近 浪漫 曲 的 小 步 舞 曲 。 那 么 第 四 乐章 的 体裁 是 
什么 呢 ? 贝多 芬 是 否 想 利用 不 同 的 体裁 以 及 对 体裁 的 “ 饰 变 ”来 进行 “叙事 ” 呢 ? 

根据 本 文 表 2， 阿 萨 菲 耶 夫 院 士 认 为 第 四 乐章 的 体裁 是 塔 兰 泰 拉 2@,， 巴 杜 拉 一 斯 
柯达 认为 这 是 一 首 练习 曲 。 显 然 ， 阿 萨 菲 耶 夫 的 理解 更 胜 一 筹 一 一 笔者 认为 ， 这 一 乐 
章 具 备 了 几乎 全 部 塔 兰 泰 拉 的 特征 。 

速度 极 快 的 6/8 拍 意大利 舞曲 ,通常 有 互相 交替 的 大 调 段 和 小 调 段 。 

从 15 世纪 到 18 世纪 ， 有 许多 故事 叙述 塔 兰 泰 拉 舞曲 的 传奇 般 作 用 ， 说 它 是 治疗 
被 大 型 毒 蜂 蛛 塔 兰 泰 拉 咬 伤 的 唯一 方法 。 舞 曲 和 蜂 蛛 的 名 称 都 得 自 意大利 南方 一 市 镇 
名 一 一 塔 兰 托 ,。@ 

下 面 的 文字 也 表达 了 与 笔者 同样 的 观点 : 

在 这 首 乐曲 的 第 一 主题 中 ， 几 个 塔 兰 泰 拉 的 典型 特征 一 望 而 知 。Presto con fuoco 
的 速度 看 起 来 特别 具有 动感 ， 因 为 左手 有 持续 不 断 的 八 分 音符 。 第 11 小 节 开 始 处 于， 
右手 包含 了 大 量 成 对 的 反复 音 。 旋 律 也 采用 了 典型 的 塔 兰 泰 拉 节 奏 ， 其 中 二 连 音 强调 


”我 们 亦 可 以 来 这 样 理解 这 个 乐章 ， 如 果 为 其 “配器 ”的 话 ， 那 么 A 可 以 看 成 是 弦 乐 合奏 ， 而 B， 即 
Trio 则 为 木管 乐器 演奏 的 段落 。 

罗 森 亦 认 为 此 乐章 为 塔 兰 泰 拉 ， 参 见 Rosen: Beethoven's Piano Sonatas， p. 177. 

汪 启 璋 等 编译 :《 外 国 音乐 辞典 》， 上 海 音乐 出 版 社 1991 年 版 ,第 766 页 。 

此 处 应 为 第 12 小 节 ， 或 许 是 原作 者 将 弱 起 小 节 也 计算 在 小 节 数 之 中 了 。 


四 @@ 所 
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了 每 一 小 节 的 强 拍 。2 

很 容易 就 可 以 在 乐谱 中 发 现 这 些 塔 兰 泰 拉 的 特征 ， 如 Presto 的 速度 、6/8 的 节拍 、 
第 20 一 24 小 节 和 第 28 一 32 小 节 之 间 "E 大 调和 We 小 调 的 交替 ， 以 及 从 第 12 小 节 之 后 
大 量 出 现 的 成 对 的 反复 音 和 始 于 弱 拍 止 于 强 拍 的 二 连 音 。 在 贝多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 
中 ， 另 一 个 运用 了 塔 兰 泰 拉 来 构建 乐章 的 例子 是 就 在 这 部 《" 下 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 创 作 
之 后 的 《C 大 调 钢琴 奏鸣曲 》(Op. 53) 的 第 三 乐章 中 ， 这 两 处 皆 为 终 曲 乐章 。 但 是 二 
者 不 同 的 是 ,前 者 通 篇 都 是 由 塔 兰 泰 拉 体裁 构成 的 ， 而 后 者 中 ,， 塔 兰 泰 拉 仅 出 现在 回 
旋 曲 式 的 三 个 搬 部 之 中 。 

用 塔 兰 泰 拉 ， 其 象征 意义 ， 或 其 隐 性 叙事 的 内 容 不 言 而 喻 ， 即 获得 新 生 。 


当 我 们 完成 了 “ 显 在 叙事 层 ” 和 “潜在 叙事 层 ” 的 分 析 之 后 ,不妨 再 来 了 解 一 下 
其 他 理论 家 对 这 部 作品 进行 的 描述 。 
荣 格 。 戴 姆 斯 〈(J6rg Demus): 


大 自然 的 作品 : 第 一 乐章 中 具有 丰富 内 涵 的 音 型 化 的 第 一 和 第 二 主题 ， 好 像 
是 受到 了 鸟 叫 的 影响 ; Presto， 一 个 狩猎 的 乐章 (因此 在 法 国 被 称 作 “ 猎 歌 ”); 
田园 曲 ， 但 是 这 里 颠倒 了 顺序 一 一 更 像 是 作为 一 种 情感 表现 的 绘画 一 一 风景 画 。 巴 


唐纳德 。 弗 兰 西 斯 。 托 维 (Sir Donald Francis Tovey) 画 士 : 
这 部 作品 有 如 此 完美 的 平衡 ， 优 雅 的 喜剧 和 抒情 的 美 . 回 


此 外 ， 阿 诺 德 。 谢 林 〈Arnold Schering) 将 这 部 奏鸣曲 用 莎士比亚 《皆大欢喜 》 
(As You Like It) 来 解释 ， 并 且 把 所 有 的 音乐 都 填 上 了 这 部 戏剧 中 的 词 .® 

但 是 ， 这 些 评价 都 未 涉及 这 部 作品 的 “意象 修辞 "。 当 我 们 进行 了 音乐 文本 的 实 
证 性 分 析 和 研究 之 后 ， 或 许可 以 从 历史 性 和 思辨 性 两 个 方面 继续 人 手 ， 对 这 些 音乐 文 
本 中 的 特殊 性 作 进一步 解读 。 


四 Myron D. Brown : The 19thCentury Tarantella for Piano: A Pedagogical Guide to Performance and 
Leveling, DMA of University of Cincinnati, 2011. 

©®@ J6rg Demus: “Sonata Opus 31/3 Es—Dur”, Ed. J6rg Demus and Badura— Skoda, The Piano Sonata 
of Ludiwig van Beethoven, 1970, p. 116. 

©® Donald Francis Tovey: A Companion to Beethoven's Pianoforte Sonatas, 1931, p. 130. 

®@ Arnold Schering: Zur Erkenntnis Beethoven: Neue Beitrage zur Deutung Seiner Werke, Wiirzburg— 
Aumiihle: Konard Triltsch Verlag, I, 1938, pp. 13 一 28. 
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《5E 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 (Op. 31 一 3) 创作 于 1802 年 ， 而 就 在 1802 年 的 春天 ， 贝 
多 芬 来 到 了 维也纳 郊外 的 海 利 根 施 塔 特 。 在 这 里 ， 贝 多 芬 除 完 成 了 他 的 《第 二 交响 
曲 》 作品 30 号 的 《小 提琴 奏鸣曲 》、 作 品 33 号 的 《七 首钢 琴 小 品 》 以 及 可 能 作品 31 
号 的 前 两 首 《钢琴 奏鸣曲 》 之 外 ， 他 还 写 下 了 著名 的 《 海 利 根 施 塔 特 遗 嘱 》 (Heili- 
genstadt Testament)， 这 是 在 他 去 世 之 后 发 现 的 ， 遗 嘱 开 始 标记 的 时 间 是 1802 年 10 
月 6 日 ， 结束 的 时 间 是 10 月 10 日 。 这 一 日 期 正 处 于 他 在 情绪 波动 的 低谷 期 ， 而 且 这 
个 遗嘱 一 直 被 认为 是 他 绝望 的 一 个 见证 .了 

1802 年 10 月 18 日 ,贝多 芬 写 信 给 布 莱 特 科普 夫 和 哈 特 尔 出 版 社 ; 


我 已 经 创作 了 两 套 变奏 曲 ， 一 套 由 八 个 变奏 组 成 ， 另 一 套 由 30 个 变奏 组 成 。 
这 两 套 变奏 曲 均 以 全 新 的 方式 写成 。 


贝多 苏 在 这 里 所 说 的 两 部 变奏 曲 即 Op. 34 和 Op. 35。 这 两 套 采 用 全 新 的 方式 写作 
的 变奏 曲 最 早出 现在 一 本 名 为 “Kessler” 的 草稿 本 上 。 这 个 草稿 本 贝多 芬 从 1801 年 
的 秋天 一 直 使 用 ， 直 至 他 离开 海 利 根 施 塔 特 。 特 别 值得 注意 的 是 ， 就 在 这 个 草稿 本 
上 ， 还 出 现 了 Op. 31 一 1 和 Op. 31 一 2 两 部 作品 。 

《*E 大 调 钢 琴 奏 鸣 曲 》 (Op. 31 一 3) 的 草稿 写 在 Wielhorsky 草稿 本 上 ， 这 一 草稿 
本 可 能 是 贝多 芬 在 1802 年 初 使 用 的 。 因 此 ， 这 部 作品 是 与 Opp. 34、35 同时 或 是 稍 后 
完成 的 。 但 是 这 部 奏鸣曲 并 未 与 Op. 31 的 其 他 两 首 一 起 寄 给 出 版 商 ， 而 是 在 1803 年 
与 《 翡 愉 奏鸣曲 》 一 起 出 版 的 。 

路 德 维 希 。 芬 舍 尔 (Ludwig Finscher) 也 曾 指出 : 


这 部 奏鸣曲 本 来 计划 是 要 作为 一 套 三 部 奏鸣曲 的 第 三 部 ,但 是 很 晚 才 寄 出 ， 


这 是 因为 这 部 作品 给 贝多 芬 制 造 了 不 小 的 麻烦 。 四 …… 相 比 而 言 ， 是 一 个 很 长 的 
作曲 时 间 。 回 …… 这 部 "E 大 调 奏 鸣 曲 在 贝多 芬 确立 “新 的 道路 ”中 是 一 部 特殊 的 
作品 。 外 


需要 指出 的 是 ， 芬 舍 尔 在 此 处 所 说 的 新 的 道路 ， 即 new way 与 贝多 芬 在 信 中 所 说 





四 ”人 参见 Joseph Oseph Kerman, Alan Tyson: “Beethoven” [5.12], Ed. Stanley Sadie, New Grove Dic- 
tionary of Music and Musicians II. 

加 Ludwig Finscher, “Beethoven Klaviersonate opus. 31, 3. Versuch einer Interpretation” (Beethoven's 
Piano Sonat Opus 31, 3: An attempt at an Interpretation), Lduwig Finscher and Christoph— Hellmut 
Mahling, eds., Festschrift fir Walter Wiora zum 30. Dezember 1966, (Commenorative Issue for 
Walter Wiora on the 30u4b of December, 1966), Birenreiter— Verlag Kassel, 1967, p. 387. 

加 同 @, 第 388 页 。 

@ 同 @, 第 396 页 。 
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的 新 的 方式 ， 即 new manner 是 有 较 大 差别 的 。 

这 的 确 是 一 部 与 众 不 同 的 作品 。 连 同 Op. 31 的 前 两 首 奏鸣曲 在 肉 ， 这 一 组 作品 被 
看 成 是 贝多 芬 钢 琴 奏 鸣 曲 创作 的 转折 点 ， 这 是 二 良 置疑 的 。 

当 我 们 结合 了 这 部 奏鸣曲 的 创作 历史 ,我 们 已 经 可 以 对 其 音乐 文本 中 的 特殊 性 进 
行 “ 意 象 修辞 ”层面 的 解读 了 。 其 中 ， 最 为 明确 的 是 这 部 奏鸣曲 第 四 乐章 塔 兰 泰 拉 这 
一 体裁 的 运用 ， 这 无 疑 隐喻 了 贝多 芬 走 出 了 其 人 生 的 最 低谷 ， 而 获得 了 新 生 。 

通过 上 面 的 分 析 ， 我 们 可 以 用 这 样 的 词语 来 描述 这 部 作品 : 

第 一 乐章 : 否定 ; 

第 二 乐章 : 讽刺 ; 

第 三 乐章 : 告别 ; 

第 四 乐章 : 新 生 。 

或 许 我 们 还 可 以 作 这 样 大 胆 的 猜测 : 用 萨 拉 班 德 这 一 古老 的 体裁 作为 对 其 以 往 人 
生 或 是 其 一 度 消沉 人 生 的 象征 一 一 而 这 些 古老 体裁 本 身 也 是 早已 被 贝多 芬 抛弃 的 ， 下 
如 他 一 定 要 用 谐 诺 曲 来 替代 小 步 舞 曲 一 样 一 一 他 借用 了 萨 拉 班 德 这 一 体裁 ， 并 不 断 在 
第 一 乐章 中 用 下 行 的 音 型 不 断 将 其 “否定 ”。 从 这 个 意义 上 说 ， 这 个 乐章 的 奏鸣曲 式 
也 与 以 往 那 种 对 主 部 、 副 部 主题 进行 不 断 “ 曾 释 ”、 不 断 “ 论 证 ”的 写作 方式 大 异 其 
趣 ， 这 完全 可 以 看 成 是 一 篇 “ 驭 论文 ”一 一 贝多 芬 采 用 了 了 萨 拉 班 德 的 体裁 ， 但 却 用 各 
种 方式 ， 如 由 rit. 和 休止 符 所 造成 的 蹇 汲 的 音乐 进行 、 谐 庆 性 质 的 变奏 、 大 量 下 行 的 
音乐 进行 以 及 带 有 欢 愉 气质 的 副 部 主题 等 来 将 这 一 主 部 主题 不 断 加 以 否定 。 

在 之 后 的 乐章 中 ， 贝 多 芬 采用 了 戏剧 性 的 嘲讽 语气 ， 或 许 是 对 于 自我 人 生 的 嘲 
讽 ， 或 许 是 对 于 人 生 的 嘲讽 (第 二 乐章 ); 之 后 ， 他 用 了 和 名存实亡 的 、 抒 情 的 “小 步 
舞曲 ”来 向 过 去 告别 〈 第 三 乐章 )， 而 作曲 家 最 终 战 胜 了 自己 ， 获 得 了 新 生 (第 四 乐 
章 ) 。 

笔者 同时 认为 ， 这 部 奏鸣曲 并 非 是 “开创 了 一 条 新 路 ”， 而 是 贝多 芬 在 用 音乐 的 
修辞 向 我 们 叙事 : 对 过 去 的 告别 。 

最 后 ， 让 我 们 回 到 修辞 学 和 叙事 学 的 理论 中 来 。 

简 言 之 ， 音 乐 的 修辞 方式 就 是 “怎么 说 ”的 问题 ， 音 乐 的 叙事 就 是 音乐 “说 了 什 
么 ”的 问题 ， 如 何 用 修辞 来 叙事 就 可 以 解释 为 “用 什么 样 的 作曲 方式 说 了 什么 事情 ”， 
当然 这 里 的 “事情 ”可 以 指 一 种 情感 、 一 种 思想 、 一 个 事件 、 一 部 文学 作品 、 一 种 哲 
学 /美学 观念 站 

音乐 叙事 学 和 修辞 学 时 时 提醒 我 们 精读 乐谱 的 重要 性 ， 或 许 只 有 关注 到 某 一 时 代 
某 一 作家 某 一 作品 中 特殊 的 “修辞 ”和 “叙事 ”并 对 其 进行 深入 探究 ， 我 们 才能 逐渐 
领悟 到 作品 本 身 的 美感 所 在 ， 这 对 于 无 标题 音乐 来 说 尤为 重要 。 

最 后 ， 笔 者 想 用 《庄子 》 中 的 一 句 话 “ 物 物 而 不 物 于 物 ” 作 为 本 文 的 Codetta。 
冯友兰 先生 将 其 译 为 “Using things as things，but not used by things as things”。“ 物 
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物 ” 为 “以 物 为 物 ” 之 意 ， 就 是 说 物 就 是 物 ， 没 有 人 为 的 东西 施加 于 其 上 ;“ 物 于 物 ” 
意 为 “被 物 所 物 役 "， 对 物 的 追求 便 会 导致 被 物 所 役 使 。 此 句 话 的 意思 是 “利用 物 而 
不 受制 于 物 ”; 陈 鼓 应 先生 解释 为 “主宰 外 物 而 不 被 外 物 所 役 使 ”。 

任何 新 的 理论 和 新 的 体系 永远 是 我 们 进行 学 术 人 研究 、 认 识 世 界 的 工具 ,叙事 学 和 
修辞 学 的 理论 也 是 如 此 ， 它 们 给 我 们 提供 一 种 看 问题 的 新 视角 ; 如 何 “ 物 物 ” 而 避免 
“ 物 于 物 ” 是 我 们 在 运用 这 些 新 的 理论 方法 时 一 定 要 谨 记 的 。 





作者 附 言 ， 上 海 音乐 学 院 “ 国 家 重点 学 科 
代码 : 050402) 。 

作者 简介 : 鱼 彦 〈1975 一 ), 博士 ， 上 海 音乐 学 院 音乐 学 系 教授 ， 硕 士 研究 生 
导师 。 研 究 方向 : 音乐 作品 分 析 。 
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锡 雅 琳 


“前 滑 与 对 话 一 中 青年 音乐 理论 家 论坛 ”综述 


为 加 强 不 同音 乐理 论 学 科 间 的 对 话 与 交流 ， 促 进 音 乐理 论 研 究 的 整体 发 展 ，2012 
年 11 月 30 日 至 12 月 1 日 ,华南 师 范 大 学 音乐 学 院 与 中 国 音乐 美学 学 会 、 中 国 音 乐 史 
学 会 、 西 方 音乐 学 会 联合 举办 ， 华 南 师范 大 学 音乐 学 院 承 办 的 “前 言 与 对 话 一 一 中 青 
年 音乐 理论 家 论坛 ”在 广州 隆重 召开 。 来 自 全 国 各 大 音乐 学 院 、 艺 术 学 院 以 及 一 些 知 
名 师范 大 学 音乐 院 系 的 50 余 位 中 青年 音乐 理论 家 共聚 一 堂 ， 就 音乐 美学 、 音 乐 符号 
学 作曲 技术 理论 、 中 国 音 乐 史学 、 西 方 音乐 史学 、 民 族 音 乐 学 、 音 乐 教育 学 、 音 乐 心 
理学 、 音 乐 考古 学 等 多 学 科 的 前 沿 问题 热点 问题 难点 问题 展开 研讨 ， 是 一 次 前 沿 性 、 
跨 学 科 对 话 。 

本 次 论坛 的 发 言 讨论 分 成 8 个 单元 进行 ,根据 会 议 主题 ,讨论 内 容 集 中 显示 在 以 
下 几 个 方面 : 


一 、 关于 当前 音乐 理论 研究 中 存在 问题 的 思考 与 批评 


近 二 十 年 来 ， 我 国 音乐 理论 研究 在 学 术 成 果 、 研 究 方法 、 科 研 立 项 以 及 队伍 建设 
等 方面 均 获得 了 不 俗 的 成 就 。 然 而 ， 从 事 音 乐理 论 研 究 的 学 者 们 远 未 满足 于 此 ， 他 们 
敏锐 地 观察 及 意识 到 现在 音乐 理论 研究 中 存在 的 问题 ， 并 积极 思考 解决 这 些 问题 的 途 
径 。 在 此 ， 参 与 论坛 的 专家 学 者 围绕 对 音乐 理论 文本 编辑 的 认识 、 乐 律 学 研究 中 存在 
的 问题 、 学 术 规范 问题 、 音 乐 史学 研究 中 出 现 的 问题 、 音 乐 哲 学 思维 问题 以 及 音乐 分 
析 学 应 用 之 相关 问题 等 方面 展开 了 讨论 。 

中 央 音 乐 学 院 陈 共有 教授 以 《音乐 理论 文本 编辑 一 一 由 实践 到 理论 的 提升 》 为 题 
发 言 。 陈 荃 有 从 “文本 ”"、“ 编 辑 ”`、“ 出 版 ”等 重要 概念 的 解析 、 音 乐 文本 编辑 实践 的 
历程 与 基本 特质 、 创 建 音乐 文本 编辑 理论 的 现实 迫切 性 等 多 方面 深入 探讨 了 音乐 理论 
文本 编辑 理论 建构 之 现状 及 其 了 豚 待 解 决 的 问题 。 陈 荃 有 期 望 : 通过 整理 编订 适应 当代 
文本 撰写 的 “参考 ”规则 ， 通 过 著作 、 讲 学 等 引起 业界 对 文本 规范 问题 的 适当 重视 ， 
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通过 教学 、 示 范 、 实 践 ， 提 升学 界 尤 其 是 青年 学 人 的 文本 自我 编辑 能 力 和 水 平 。 并 以 
这 些 努 力 及 所 取得 的 成 果 ， 实 现 音 乐 文本 呈 示 的 规范 化 。 

中 国 艺术 研究 院 李 宏 锋 副 研 究 员 以 《从 “心理 一 物理 关系 ”角度 对 律 学 研究 若干 
问题 的 思考 》 为 题 发 言 。 李 宏 锋 认为 ， 以 “ 音 高 或 音 体系 的 精密 规定 ”为 基础 的 律 学 
应 注重 乐音 带 给 人 们 的 心理 体验 。 因 此 ， 有 必要 反思 律 学 研究 中 的 若干 基本 概念 ， 逆 
述 律 学 理论 研究 回归 音响 的 必然 性 及 进一步 明确 律 学 研究 的 目的 。 李 宏 锋 认为 ， 律 学 
理论 研究 应 以 心理 音 高 感知 为 由 归 。 律 学 研究 中 的 “脱离 听觉 心理 感知 ”和 “ 唯 数 理 
是 尊 ” 的 误区 应 受到 重视 并 加 以 纠正 。 此 外 ， 律 学 研究 还 应 关注 心理 物理 学 与 心理 声 
学 的 新 成 果 ， 不 能 将 自身 隔绝 于 科学 发 展 之 外 。 

武汉 音乐 学 院 王 洪 军 教授 以 《中 国 乐 律 学 建构 相关 问题 之 思考 》 为 题 发 表 讲 话 ， 
探讨 了 今 之 乐 律 学 与 古 之 乐 律 学 之 内 涵 、 今 之 乐 律 学 相关 理论 的 古文 献 解读 、 今 之 乐 
律 学 与 文化 关联 的 适度 阐释 三 个 方面 的 内 容 。 王 洪 军 认 为 , 今 之 乐 律 学 是 继承 了 古 之 
乐 律 学 传统 的 乐 律 学 ， 但 其 研究 范围 要 比 古 之 乐 律 学 窗 。 在 乐 律 学 研究 中 ， 我 们 对 待 
古文 献 应 客观 严肃 。 中 国 古代 音乐 技术 理论 相关 文献 的 构建 叙述 应 关注 “文化 ” 存 
在 ， 不 应 孤立 抽取 技术 理论 而 建构 之 。 反 之 ， 过 度 解读 也 是 不 合适 的 。 总 之 ， 在 相关 
文化 阐释 时 应 遵守 “更 好 理解 把 握 中 国 古 代 的 音乐 技术 理论 ”这 一 宗旨 。 

天 津 音 乐 学 院 方 建 军 教授 以 《研究 方法 与 学 术 规范 一 一 当前 音乐 学 研究 有 关 问 题 
讨论 》 为 题 发 表 讲 话 。 方 建 军 教授 认为 ， 目 前 音乐 学 研究 中 存在 着 以 下 一 些 问题 : 
1. 学 术 查 新 没有 达到 历史 与 逻辑 的 统一 。2. 民族 音乐 学 的 研究 中 ， 音 乐 本 体 与 文化 
未 有 机 地 联系 起 来 。3. 生 搬 硬 套 、 随 意 使 用 国外 学 者 的 理论 、 方 法 、 技 术 及 观点 。 
4. 未 将 在 田野 考察 中 所 获得 的 资料 充分 使 用 并 进行 多 次 细致 的 考证 和 研究 。5.， 空 谈 
方法 论 ， 从 方法 到 方法 ， 不 进行 研究 实践 。 方 建 军 呼吁 ,以 上 问题 应 引起 学 界 的 
重视 。 

中 国 艺术 研究 院 音乐 研究 所 研究 员 李 岩 以 《中 国 音乐 “现代 性 ”及 近 现 代 音 乐 史 
分 期 质疑 》 为 题 发 言 。 李 岩 教 授 认 为 将 中 国 音 乐 的 “现代 ”时 间 界 定 为 1919 年 是 不 
合理 的 ， 因 为 在 当时 音乐 的 “现代 ”特征 尚未 出 现 。 李 岩 指 出 中 国 音乐 的 “现代 性 ” 
及 其 “现代 化 ”是 一 个 不 可 回避 或 绕 开 的 问题 ， 引 起 了 一 系列 的 长 期 争论 。 李 岩 谈 
到 ,将 1919 年 作为 中 国 近 现代 音乐 史 的 分 期 ， 与 政治 和 意识 形态 相关 ， 是 按 1919 年 
的 “新 民主 主义 论 ” 的 出 现 为 划分 标准 。 而 关于 音乐 史 时 期 的 划分 我 们 更 应 在 尊重 音 
乐 自身 的 发 展 特点 的 基础 上 ， 对 其 进行 研究 和 探讨 。 

南京 艺术 学 院 范 晓 峰 教授 以 《有 关 音 乐 哲学 的 几 个 基本 问题 》 为 题 发 言 。 范 晓 峰 
指出 ， 音 乐 哲学 所 涵盖 的 是 人 类 对 音乐 现象 做 出 整体 思考 后 的 知识 和 智慧 ， 它 以 观 
念 、 概 念 或 实践 行为 的 方式 加 以 存在 。 范 晓 峰 认为 ， 哲 学 主要 思考 该 事物 对 我 们 来 说 
有 什么 意义 ? 其 始终 保持 一 种 主观 意识 。 从 根本 上 讲 ， 哲 学 是 传授 一 种 如 何 思考 的 道 
路 ， 一 种 看 竺 问题、 分 析 问 题 、 论 证 问题 的 方法 。 最 后 ， 范 晓 峰 指出 ， 当 今 时 代 ， 人 
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人 都 愿意 接受 那些 直接 的 、 现 成 的 答案 ， 哲 学 思维 在 减退 ， 甚 至 消失 。 虽 然 我 们 每 个 
人 只 能 走 那么 远 ， 但 人 类 哲学 思维 活动 仍 将 持续 。 

华南 师范 大 学 音乐 学 院 冯 长 春 教授 以 《“ 重 写 音 乐 史 ” 史 学 思潮 的 回顾 与 反思 》 
为 题 发 言 。 冯 长 春 介 绍 ， 长 期 以 来 ， 中 国 近 代 音 乐 史学 依然 无 法 离开 “大 跃进 ”中 竟 
定 的 那些 蓝本 和 史料 基础 ， 这 对 近代 音乐 史学 研究 产生 了 消极 影响 。“ 重 写 音乐 史 ” 
的 争鸣 正 是 因此 而 提出 。 汉 长 春 从 “ 重 写 音 乐 史 ” 思 潮 的 争鸣 始末 、 原 初 内 涵 、 泛 化 
内 涵 、 史 学 效应 以 及 未 来 期 盼 五 个 方面 阐述 了 他 的 观点 并 提出 思考 : 历史 评价 的 客观 
性 在 哪里 ? 如 何 处 理 历史 客观 性 与 史学 主观 性 之 间 的 关系 ? 音乐 史学 研究 是 否 存在 民 
族 音乐 学 所 强调 的 “他 者 ”与 “我 者 ”， “融入 ”与 “跳出 ”的 问题 ? 他 认为 ， 从 实践 
的 角度 看 ， 真 正 撰写 出 更 多 以 音乐 文化 发 展 为 历史 逻辑 和 尊重 历史 、 合 乎 史实 的 中 国 
近 现 代 音 乐 史 学 著作 ， 依 然 任 重 道 远 。 

中 国 音 乐 学 院 谢 嘉 幸 教授 以 《音乐 学 分 析 在 音乐 理论 研究 中 的 意义 与 作用 》 为 题 
发 言 。 谢 嘉 幸 认为 ， 音 乐 学 分 析 的 任务 是 “将 某 一 音乐 结构 化 解 为 较 简单 的 组 成 要 
素 ， 并 探讨 这 些 要素 如 何 生成 、 发 展 以 及 在 特定 意义 结构 中 的 作用 。 音 乐 的 音响 结构 
是 音乐 作为 人 的 活动 结构 ”。 谢 嘉 垃 探讨 了 关于 音乐 学 分 析 在 音乐 研究 中 的 四 个 主要 
作用 并 探讨 了 音乐 分 析 的 可 能 性 : 1. “分 析 ” 与 “阐释 ”不 仅仅 是 为 了 针对 “音乐 文 
本 ”与 “社会 文本 ”这 两 种 不 同 对 象 ， 而 是 贯穿 始终 。2. 音乐 学 分 析 的 “历史 观 ” 不 
仅仅 是 对 音乐 作品 社会 时 代 背 景 的 考察 ， 还 是 对 音乐 文本 原型 及 其 流 变 的 考察 。 


二 、 关于 音乐 理论 研究 新 材料 、 新 方法 、 新 成 果 的 探讨 与 交流 


国内 音乐 理论 研究 向 来 重视 学 术 资 源 的 发 气 与 应 用 。 与 会 学 者 通过 介绍 西方 学 术 
著作 的 译 著 ， 介 绍 了 新 的 学 术 观念 及 新 的 研究 方法 并 讨论 了 这 些 学 术 资源 该 如 何 较 好 
地 运用 于 中 国 音 乐理 论 研究 中 的 问题 ， 部 分 学 者 围绕 古代 及 近 现 代 音乐 文献 的 发 据 、 
整理 、 应 用 、 古 代 乐 器 探究 、 近 现代 音乐 家 及 其 作品 等 方面 展开 了 关于 中 国学 术 资 源 
挖掘 与 应 用 之 探讨 ， 还 有 一 批 学 者 专注 于 新 研究 方法 的 开发 与 应 用 ， 他 们 的 学 术 成 果 
令 人 瞩目 。 


(一 ) 对 西方 学 术 资源 的 引 介 、 吸 收 与 运用 


上 海 音乐 学 院 杨 燕 迪 教 授 以 《 谈 音 乐 西学 的 引 介 、 消 化 与 再 创新 》 为 题 介绍 了 其 
近年 所 做 的 译 介 工 作 ， 并 分 享 了 他 在 译 介 工作 中 的 一 些 思考 。 他 认为 ， 翻 译 与 引 介 ， 
贯通 中 国 近 现 代 音 乐 实践 与 理论 探索 的 整个 历史 。 同 时 ， 中 国 的 音乐 学 在 西学 引入 的 
广度 和 深度 上 ， 尚 需 加 力 。 接 下 来 ， 杨 燕 迪 教授 为 大 家 介绍 了 他 主编 的 “六 点 音乐 译 
处 ”及 “上 音译 从 ”以 及 译 介 的 一 些 工 作 方 法 ， 包 括 引 介 的 途径 及 “再 创新 ”和 “再 
发 展 ”等 。 总 体 来 说 ， 杨 燕 迪 教授 认为 ， 我 们 当然 应 继续 思考 如 何在 引入 的 同时 ， 如 
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何 发 所 中 国 的 自己 的 东西 ， 而 目前 的 情况 是 ， 引 入 还 太 不 够 。 

星海 音乐 学 院 任 达 敏 教授 以 《剑桥 西方 音乐 理论 发 展 史 〉 给 我 们 的 启示 》 为 题 
发 言 ， 介 绍 了 其 于 2011 年 完成 翻译 并 出 版 的 托马斯 " 克 里 斯 坦 森 《 剑 桥 西方 音乐 理 
论 发 展 史 》。 任 达 敏 教授 介绍 了 托马斯 " 克 里 斯 坦 森 的 学 术 团 队 、 学 术 背 景 及 《剑桥 
西方 音乐 理论 发 展 史 》 一 书 的 主要 结构 框架 。 他 认为 该 书 给 我 们 的 启示 是 西方 对 音 
程 包 括 和 弦 的 协和 与 不 协和 的 认 知 是 如 何 发 展 的 。 

济南 大 学 音乐 学 院 郑 中 教授 《 译 著 〈 节 奏 、 色 彩 和 鸟 类 学 的 论著 一 一 德 彪 西 的 音 
乐 》 所 引发 的 思考 》 为 题 ， 介 绍 了 其 与 其 导师 张 惠 玲 教授 共同 翻译 出 版 的 译 著 《 节 
奏 、 色 彩 和 鸟 类 学 的 论著 一 一 德 彪 西 的 音乐 )。 郑 中 探讨 了 在 翻译 过 程 中 所 引发 的 三 
个 方面 的 思考 : 第 一 ， 从 音乐 创作 技术 的 角度 来 探寻 进入 梅 西安 音乐 世界 的 解码 ; 第 
二 ， 从 创作 技术 到 创作 理念 的 角度 来 解读 梅 西安 所 受到 的 来 自 德 彪 西 音乐 的 影响 ; 第 
三 ， 通 过 梅 西安 在 整 部 著作 当中 采用 的 音乐 分 析 的 思维 方式 和 操作 路 径 带 给 我 们 的 启 
发 来 解决 当下 音乐 分 析 课 程 的 教学 中 的 一 些 困惑 。 

南京 艺术 学 院 班 丽 霞 副教授 以 《艺术 多 棱镜 中 的 派 尔 特 一 一 对 其 他 艺术 门类 参与 
音乐 传播 与 人 文 阐释 的 思考 》 为 题 ， 考 察 音乐 接受 包括 音乐 传播 与 阐释 的 相关 问题 。 
首先 ， 班 丽 霞 介绍 了 爱沙尼亚 当代 作曲 家 阿 沃 。 派 尔 特 的 生平 、 影 响 及 他 的 “艺术 多 
棱镜 ”。 其 次 ， 班 教授 介绍 了 当代 艺术 交汇 视野 中 的 派 尔 特 。 最 后 ， 班 丽 起 讨论 了 其 
他 艺术 门类 参与 下 的 音乐 传播 与 人 文人 诠释， 并 得 出 结论 : 1. 通过 与 其 他 艺术 要 素 的 
呼应 与 对 比 ， 使 音乐 自身 的 隐 性 内 涵 得 以 彰显 。2. 在 新 的 背景 与 语义 中 赋予 音乐 前 
所 未 有 的 新 的 内 涵 。 

中 央 音乐 学 院 李 晓 冬 副教授 介绍 了 他 的 最 新 译 著 《从 古典 主义 到 现代 主义 一 一 西 
方 音乐 文化 与 秩序 的 形而上学 》( 布 里 安 。K. 艾 特 著 )。 李 晓 冬 首先 介绍 了 作者 的 生 
平 与 学 术 背 景 并 介绍 了 该 书 的 主要 结构 与 内 容 以 及 相关 的 文献 如 《 诺 斯 蔡 宗 教 》、《 没 
有 约束 的 现代 性 》《 灵 知 主义 与 现代 性 》， 等 等 。 最 后 ， 李 晓 冬 探讨 了 他 在 翻译 工作 
中 产生 的 一 些 想法 一 一 “ 当 我 们 在 谈论 音乐 的 时 候 ， 我 们 在 谈论 什么 ?” 回 答 是 :“ 当 
然 是 在 谈论 音乐 。 然 而 在 该 书 的 启发 下 ， 有 一 个 更 好 的 答案 当 我 们 讨论 音乐 的 时 
候 ， 我 们 似乎 总 是 间接 地 谈论 着 比 音乐 自身 更 为 广大 的 、 深 远 的 某 类 事物 。” 

上 海 师范 大 学 明 虹 副教授 以 《宗教 观念 与 音乐 结构 一 一 解读 古 拜 杜 丽 娜 的 宗教 音 
乐 创作 》 为 题 ， 介 绍 了 古 拜 杜 丽 娜 的 创作 特点 一 一 极 具 宗教 性 ， 并 分 析 了 其 缘起 与 内 
涵 。 她 认为 ， 古 拜 杜 丽 娜 是 运用 象征 性 的 音乐 语言 和 交错 结构 〈 亦 称 十 字 架 结构 ) 来 
诠释 自己 的 宗教 观念 ， 并 对 这 种 交错 结构 作曲 法 进行 了 较为 深入 的 解读 。 明 虹 同 时 认 
为 ， 作 曲 家 创作 宗教 音乐 时 通常 会 运用 某 种 象征 性 的 音乐 结构 来 阐释 自己 的 宗教 观 
念 。 因 此 ， 学 者 可 从 影响 作曲 家 的 宗教 观念 人 手 ， 以 期 管 宇 其 宗教 观念 与 其 作品 相应 
的 形式 化 过 程 间 的 逻辑 关系 。 
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(二 ) 对 中 国学 术 资 源 的 发 据 、 收 集 、 整 理 及 运用 


中 央 民 族 乐团 张 振 涛 研究 员 以 《 工 尺 谱 解 密 》 为 题 ， 介绍 了 其 关于 工 尺 谱 解 读 方 
面 的 研究 。 张 振 涛 提出 一 个 重要 的 假说 ， 认 为 工 太 谱 源 于 中 国 最 古老 的 乐器 一 一 笔 
竿 。 张 振 涛 通过 讲解 笔 竿 的 结构 及 其 制作 工序 、 笔 苗 排序 符号 的 创造 过 程 等 ， 逐 步 推 
演出 怠 竿 工艺 顺序 符号 向 音乐 谱 字 符号 〈 工 尺 谱 ) 的 转换 过 程 。 张 振 涛 随后 介绍 了 以 
上 观点 的 主要 支撑 文献 一 一 陈 易 《 乐 书 》， 并 择 要 解读 了 工 尺 谱 中 的 部 分 谱 字 。 张 振 
涛 提 到 ， 杨 戎 浏 的 学 术 思 想 是 “立足 实践 ”， 而 工 尺 谱 的 解读 恰恰 是 根据 工匠 经 验 ， 
从 制作 工序 中 找到 答案 及 解决 问题 的 途径 。 由 此 ， 他 深 深 体会 到 了 “立足 实践 ”这 一 
思想 的 精深 之 处 。 

西南 大 学 音乐 学 院 李 方 元 教授 以 《〈 吕 氏 春 秋 ， 古 乐 〉》 篇 中 的 历史 记忆 与 文化 认 
同 》 为 题 探讨 如 何 看 待 历 史 资 料 的 问题 。 李 方 元 首先 介绍 《 吕 氏 春秋 “。 古 乐 》 是 我 国 
最 早 系统 梳理 音乐 历史 的 文本 ,其 涉及 了 古 乐 的 多 方面 问题 。 接 下 来 ， 李 方 元 详细 解 
析 了 《 吕 氏 春秋 》 中 所 涉及 的 范围 、 人 物 、 事 件 和 乐 本 等 内 容 ， 并 由 此 分 析出 《 古 
乐 》 篇 反映 出 来 的 “ 古 乐 ”面貌 。 李 方 元 从 中 得 出 ,，“ 乐 ”之 历史 本 身 既 是 一 种 文化 
资源 ， 谁 拥有 这 一 历史 资源 ， 谁 即 拥 有 了 历史 。 其 提出 思考 : 关于 对 “历史 ”的 理 
解 ， 如 果 考 虑 到 其 中 “历史 记忆 ”的 情况 ， 我 们 又 如 何 理解 和 看 待 历史 资料 中 的 “ 历 
史 ” 呢 ? 

星海 音乐 学 院 吴 志 武 副教授 以 《 《九宫 大 成 ;收入 的 明代 朱 有 粕 的 杂剧 作品 研究 》 
为 题 发 表 讲 话 。 吴 志 武 从 吴 梅 的 《 奢 魔 他 室 曲 从 》 和 《 诚 高 杂剧 》 中 考 出 了 《九宫 大 
成 》 中 收录 有 朱 有 烧 的 杂剧 及 其 具体 名 称 ， 并 查 出 里 面 绝 大 部 分 内 容 出 自 《 雍 照 乐 
府 》。 吴 志 武 通过 对 这 些 杂 剧 所 进行 的 曲 文 、 曲 乐 分析 ， 对 比 了 《九宫 大 成 》 与 《 比 
黑 乐 府 》 曲 文 间 的 细微 差别 ， 并 探讨 了 《九宫 大 成 》 收 录 朱 有 燃 杂 剧 作品 的 时 间 。 最 
后 ， 吴 志 武 指出 ,《 北 词 宫 谱 凡 例 》 及 《 南 词语 谱 凡 例 》 所 记述 的 内 容 证 明了 《九宫 
大 成 》 所 载 乐谱 大 部 分 都 不 是 朱 氏 杂剧 的 原 谱 。 

沈阳 音乐 学 院 贺 志 次 副教授 以 《辽宁 省 博物 馆藏 九 霄 环 佩 琴 的 乐器 工艺 学 初探 》 
为 题 发 表 讲话 。 首 先 ， 贺 志 凌 探讨 了 “乐器 工艺 学 ”这 一 概念 。 接 下 来 ， 贺 志 凌 介绍 
了 “ 九 霄 环 假 ” 一 词 的 来 历 : 九 霄 环 佩 是 一 类 生 的 名 称 ， 由 蜀 中 雷 氏 所 制作 ， 主 要 存 
在 于 唐 代 。 结 合 其 名 称 ， 九 霄 环 佩 琴 可 被 理解 为 能 发 出 如 从 遥远 处 传 来 的 仙 乐 飘 飘 般 
优雅 琴音 的 琴 。 接 下 来 ， 贺 志 凌 用 表格 将 包括 辽宁 省 博物 馆 所 藏 九 震 环 佩 琴 在 内 的 5 
张 琴 的 情况 综合 呈现 出 来 比较 。 最 后 ， 贺 志 凌 运用 乐器 工艺 学 从 各 方面 分 析 了 辽宁 省 
博物 馆藏 九 雷 环 佩 琴 的 特点 并 提出 了 其 对 古琴 后 续 的 一 些 工 艺 学 思考 。 

南京 艺术 学 院 王 晓 俊 副教授 以 《“ 礼 ” 自 “ 乐 ”出 考 论 》 为 题 发 言 。 王 晓 俊 指出 : 
甲骨 文中 “ 乐 ” 字 写作 “党 ">， 是 “ 木 案 ” (或 树 ) 上 设置 二 戎 芦 以 祭祀 “ 祖 灵 ”的 仪 
式 的 象形 。 晚 周 金 文 “ 乐 ” 字 写 作 “ 党 "， 即 两 “葫芦 ”之 间 增 加 了 一 个 后 世 写作 
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“ 白 ” 字 的 祭 严 之 形 “ 祖 灵 妹 祀 ”中 开始 使 用 “ 盛 食 器 ”供奉 祭 品 ， 可 见 ， 祭 严 
所 代表 的 以 剩余 产品 为 标志 的 “供奉 ”意识 后 起 于 “ 祖 灵 崇拜 ”意识 。 这 个 后 起 的 
“供奉 ”意识 也 直接 促进 了 “ 礼 ” 字 的 产生 : 甲骨 文中 ,“ 礼 ” 字 写 作 “ 曾 ”， 其 下 部 为 
“ 豆 ”( 食 肉 器 ) ， 上 部 为 “ 班 ”在 w 中 ， 即 “ 象 盛 玉 以 奉 神 只 之 器 "。 王 晓 俊 据 此 认为 ， 
“ 礼 ” 字 的 字形 是 “剩余 产品 ” (肉食) 和 “货币 ”( 玉 器 ) 并 存 之 际 才 形 成 的 ， 祭 祀 
中 以 祭 血 〈 盛 食 器 、 盛 玉器 ) 供奉 的 意识 晚 于 祖 灵 ( 戎 芦 ) 崇拜 意识 。 甲 骨 文 中 还 有 
直接 以 “ 乐 ” 作 为 供奉 祭 品 的 象形 字 ， 写 作 “ 敬 '， 这 更 证 明 祖 灵 崇 拜 的 “ 乐 ” 早 于 供 
奉 祭 品 的 “ 礼 "。“ 礼 ” 字 出 现 ， 是 生产 力 发 展 、 剩 余 产 品 出 现 的 结果 。 所 以 : “ 礼 ” 
之 “供奉 意识 ” 源 出 于 “ 乐 ”之 祖 灵 意识 , “ 礼 ”之 供奉 神 只 的 本 义 源 出 于 “ 乐 ”之 
祭礼 本 义 ， 早 期 的 “ 礼 ”之 仪式 、 功 能 依附 于 “ 乐 ” 之 仪式 、 功 能 而 发 展 。 最 后 , 主 
晓 俊 提出 ， 中 国 音乐 的 “ 崇 祖 ”属性 ， 在 后 世 的 发 展 中 形成 了 非常 重要 的 “ 乐 教 传 
统 ”。 我 们 只 有 了 解 “ 乐 ”与 “ 礼 ” 的 基本 关系 及 数 千年 来 由 此 关系 衍生 的 一 系列 音 
乐 传统 ， 才 有 可 能 深刻 认识 中 国 音乐 概念 结构 和 行为 体验 的 漫长 历程 ， 才 有 可 能 真正 
明确 中 国 音乐 的 当代 价值 立场 。 

河南 大 学 艺术 学 院 副 教授 胡 斌 以 《“ 新 史学 ”视角 下 的 《 操 绷 琐 记 〉 研究 一 一 兼 
及 对 近 现 代 琴 史书 写 的 思考 》 为 题 发 言 。 作 为 现代 早期 上 海 古 琴 界 的 核心 人 物 张 子 谦 
的 古琴 日 记 《 操 线 琐 记 》， 该 日 记 具 有 民 史 和 地 方 史 的 特征 。 胡 斌 简要 地 介绍 了 日 记 
中 关于 琴 人 活动 的 记录 及 张 子 谦 对 待 这 些 事件 的 态度 。 从 中 可 知 ， 近 现代 琴 人 的 思想 
与 生活 与 我 们 大 多 数 人 的 理所当然 的 想象 完全 不 同 。 从 而 ， 衣 斌 提出 疑问 ， 面 对 传统 
文化 的 惯性 思维 和 国家 主流 话语 的 “要 求 ”， 我 们 该 如 何 书写 历史 ? 其 指出 ， 唯 有 细 
致 补充 生活 史 、 民 史 、 地 方 史 的 叙事 逻辑 ， 才 能 使 近 现 代 琴 史 最 终 呈 现 出 一 种 “历史 
整合 ”。 

星海 音乐 学 院 教 授 周 广 平 以 《岭南 文化 特质 与 洗 星 海 的 文化 品格 》 发 言 。 周 广 平 
教授 说 道 ， 在 中 国 近 代 历 史上 ， 独 具 特 色 的 岭南 文化 孕育 出 洗 星 海 等 一 大 批 在 中 国 近 
现代 音乐 史上 做 出 巨大 贡献 的 音乐 家 。 周 广 平 首 先 概括 了 岭南 文化 的 基本 特质 : 勤劳 
务实 、 开 放 兼 容 、 求 变 创新 。 他 认为 ， 一 个 地 域 的 文化 特质 ， 是 一 个 艺术 家 的 文化 品 
格 形成 的 重要 因素 。 因 此 ， 洗 星海 及 其 他 岭南 籍 音乐 在 岭南 文化 的 滋养 下 ， 最 终 形 成 
了 他 们 极 具 岭南 文化 特质 的 文化 品格 。 对 于 这 一 群体 的 研究 、 并 将 他 们 身上 所 具有 的 
特殊 的 文化 品格 传承 下 去 是 生活 在 岭南 地 域 的 音乐 学 子 责无旁贷 的 任务 。 


(三 ) 新 方法 、 新 成 果 的 探讨 与 交流 


上 海 师范 大 学 蒋 存 梅 教授 以 《实证 研究 与 数据 》 为 题 发 表 讲 话 ， 介 绍 了 我 们 应 如 
何 运 用 实证 研究 方法 为 音乐 学 研究 提供 数据 基础 。 蒋 存 梅 提 到 ， 数 据 是 实证 研究 最 重 
要 的 部 分 ， 如 何 获得 可 靠 的 数据 非常 重要 。 实 证 研究 有 三 个 重要 步骤 : 1. 收集 ; 
2. 统计 ; 3. 解释 。 接 下 来 ， 蒋 存 梅 探讨 了 实证 研究 的 核心 内 容 : 包括 研究 的 背景 和 
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假设 、 实 证 研究 的 具体 方法 、 如 何 处 理 实证 研究 的 结果 、 如 何 解释 实证 研究 的 结果 四 
个 方面 。 最 后 ， 蒋 存 梅 补充 说 道 ， 实 证 的 方法 对 音乐 美学 研究 是 有 积极 意义 的 ， 只 是 
很 难 对 每 个 美学 观点 都 能 找到 合适 的 方法 来 证 明 它 。 

”中 央 音 乐 学 院 柯 扬 教授 以 《当代 美国 音乐 美学 研究 的 跨 学 科 倾 向 及 相关 思考 》 为 
题 发 言 。 柯 扬 首 先 介绍 其 对 美国 音乐 美学 教育 、 研 究 的 印象 : 大 多 数 音乐 院 系 并 没有 
音乐 美学 专业 和 专职 音乐 美学 工作 者 ， 但 他 们 都 或 多 或 少 地 涉及 美学 。 这 种 治学 状态 
并 没有 削弱 他 们 的 研究 ， 反 而 使 他 们 的 研究 变 得 非常 具有 跨 学 科 、 有 新 意 及 个 性 化 的 
特点 。 接 下 来 ， 柯 扬 举 例 探讨 了 音乐 美学 跨 学 科研 究 的 可 能 性 。 包 括 音乐 美学 与 史 
学 、 社 会 学 、 心 理学 及 文化 批评 的 结合 ， 等 等 。 最 后 ， 柯 扬 提 出 他 的 两 点 感想 : 1. 
音乐 美学 教育 或 应 更 强调 多 学 科 整 合 。2. 音乐 美学 研究 的 课题 或 将 走向 小 型 化 、 个 
性 化 。 

中 央 音 乐 学 院 邢 维 凯 教授 以 《关于 音乐 学 研究 对 象 与 方法 的 再 思考 》 发 言 。 邢 维 
凯 指出 ， 我 国 音乐 学 内 部 各 分 支 学 科 的 划分 ， 通 常 是 以 研究 对 象 的 区 别 为 依据 的 。 但 
这 种 区 别 方式 却 不 适用 于 “音乐 美学 “民族 音乐 学 ”等 学 科 中 。 邢 维 凯 认 为 ， 音 乐 
学 属 下 范围 内 的 各 个 分 支 之 间 ， 所 关注 事物 的 “客观 实在 ”这 一 层面 实质 并 不 存在 根 
本 区 别 。 人 们 对 该 学 科 分 门 别 类 ， 是 由 于 人 们 观察 和 认识 这 些 现 象 的 “思维 视角 ”可 
能 有 所 不 同 。 因 此 ， 在 音乐 学 学 术 研 究 中 ， 学 科 门 类 、 理 论 体系 的 划分 都 是 相对 的 、 
次 要 的 ， 而 问题 的 研究 、 真 理 的 探索 才 是 学 术 追 求 的 根本 目标 。 

星海 音乐 学 院 教授 周 凯 模 以 《音乐 理论 的 “ 跨 学 科 ” 研 究 浅 议 》 为 题 发 言 。 周 凯 
模 认为 ,“ 跨 学 科 ” 理 念 在 根本 上 ， 是 对 人 类 古代 “整体 性 ”思维 的 延续 和 呼应 ， 而 
非 所谓 的 “新 兴 ” 学 理 与 方法 。 音 乐理 论 分 科研 究 并 不 是 学 者 解释 音乐 的 “终极 行 
为 "学 者 应 尽量 不 要 执着 于 本 学 科 方 法 而 排斥 他 学 科 理 念 。 周 凯 模 提出 “ 跨 学 科 ” 
方法 使 用 的 两 点 要 求 : 1. 认真 学 习 人 类 古代 认识 宇宙 的 思维 方式 ; 2. 踏实 训练 以 
“整体 观 ”思维 分 析 研 究 对 象 的 能 力 。 最 后 ， 周 凯 模 简要 介绍 了 其 运用 以 上 研究 思维 
和 方法 而 成 的 研究 成 果 一 一 “西方 民族 音乐 学 一 一 百年 轨迹 之 学 科 谱 系 概略 ”。 

南京 艺术 学 院 杨 健 副教授 以 《音乐 表演 研究 的 可 视 化 分 析 方法 及 其 在 综合 课题 中 
的 运用 》 发 言 。 他 从 以 下 几 个 方面 来 探讨 音乐 表演 的 可 视 化 分 析 方 法 : 1 从 音乐 表 
演 相关 理论 的 构建 、 教 学 实践 及 目前 国际 学 术 前 沿 发 展 的 普遍 趋势 等 方面 探讨 可 视 化 
分 析 方 法 之 主要 价值 意义 。2. 可 视 化 方法 举例 :如 波形 图 、 呈 现 音色 变化 的 三 维 频 
谱 、 速 度 一 力度 曲线 、IOI 曲线 、 演 奏 蠕 虫 等 ， 以 对 格林 卡 《 重 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 序 
曲 的 分 析 为 例 。 杨 健 指出 ， 可 视 化 分 析 完 全 可 以 与 历史 背景 、 文 本 考证 、 谱 面 分 析 以 
及 感性 经 验 等 进行 无 缝 链接 。 针 对 音响 细节 的 可 视 化 分 析 对 非 西方 音乐 同样 有 效 ， 因 
此 该 分 析 方法 理应 逐渐 成 为 所 有 音乐 专业 师 生 的 公共 基础 知识 。 

华南 理工 大 学 何平 教授 作 即 兴 发 言 。 何 平 认为 ， 音 乐 分 析 是 一 个 很 重要 的 问题 ， 
除了 对 音乐 本 体 进 行 分 析 ， 创 作 技 法 后 面 的 美学 思想 也 是 非常 重要 的 。 他 指出 ， 不 管 
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是 作曲 、 演 唱 还 是 研究 音乐 学 ， 音 乐 学 者 一 定 要 知道 跟 音 乐 作品 文本 相关 的 任何 知 
识 。 音 乐 学 生 到 了 研究 生 阶 段 或 本 科 高 年 级 还 仅仅 在 学 技术 是 不 合适 的 。 作 曲 研 究 者 
关心 的 是 一 部 音乐 作品 ， 采 用 的 是 什么 技术 ? 而 音乐 学 研究 者 则 应 发 现 ， 作 曲 家 为 什 
么 要 采用 这 种 技术 而 不 是 其 他 技术 ? 作品 的 背后 隐 含 着 什么 思想 ? 因此 ， 不 论 我 们 是 
研究 方向 或 音乐 专长 是 什么 ， 都 应 该 关注 到 作品 文本 背后 的 一 些 事 物 。 


三 、 关 于 音乐 理论 各 学 科 中 具体 问题 的 研究 与 探索 


目前 ， 国 内 音乐 理论 研究 呈 “ 百 家 争鸣， 百花 齐 放 ” 之 态势 ， 各 个 学 科 莲 勃发 
展 ， 富 有 生机 。 与 会 专家 学 者 分 别 就 各 自 关 注 的 音乐 美学 、 音 乐 史学 、 民 族 音乐 学 、 
乐 律 学 、 作 曲 理论 等 各 学 科 中 的 前 沿 问题 、 热 点 问题 进行 了 热烈 的 讨论 。 


(一 ) 音乐 美学 前 沿 问题 探讨 


上 海 音乐 学 院 韩 锤 恩 教授 以 《在 音乐 的 声音 中 究竟 能 够 听 出 什么 一 音乐 学 问 
域 : 感官 事实 如 何 构成 先 验 存 在 》 为 题 发 言 。 韩 锤 恩 通过 分 享 其 近期 的 几 则 音乐 体验 
和 教学 经 历 ， 探 讨 作品 中 ， 协 和 与 和 协 间 的 相 和 ， 以 及 自然 与 文化 之 间 的 对 称 关 系 之 
依据 在 何 处 ? 音乐 如 何 引 发 人 们 的 感动 ,我们 究竟 能 听 出 什么 ?” 这 些 都 需要 美学 去 不 
断 探索 ， 将 其 呈现 出 来 。 音 乐 研究 中 涉及 的 许多 问题 都 与 本 体 相 关 ， 不 论 是 “ 声 ” 本 
体 还 是 “ 听 ” 本 体 ， 我 们 都 应 在 自己 的 研究 当中 ,将 其 作为 重要 原因 放置 ， 这 是 其 本 
有 的 存在 。 而 我 们 必须 要 通过 自己 的 感官 事实 去 不 断 通 近 它 。 这 是 音乐 美学 所 要 追求 
的 其 中 一 条 路 径 。 

中 央 音 乐 学 院 副 教授 何 宽 钊 以 《音乐 批评 :形式 与 意蕴 的 勾 连 一 一 中 国 音乐 美学 
的 应 由 之 路 》 发 言 。 何 宽 钊 认为 中 国 音乐 美学 的 学 科 新 成 长 点 应 该 更 多 地 关注 音乐 活 
态 存在 ， 而 这 种 关注 方式 就 是 音乐 批评 。 音 乐 批评 并 非 通常 所 指 的 以 个 人 现场 感受 为 
主 的 所 谓 乐 评 ， 而 是 具有 理论 深度 的 严肃 的 学 术 活 动 ， 其 以 深度 阐释 为 旨 归 。 他 指 
出 ， 音 乐 文化 事业 的 批评 ， 一 端 要 基于 音乐 形式 ， 另 一 端 则 基于 文化 ， 要 实现 音乐 形 
式 与 文化 的 勾 连 ， 打 通 它们 的 渠道 。 此 外 ,在 中 西 音乐 的 发 展 历史 中 交错 着 异常 复杂 
的 权力 关系 ， 很 多 都 可 以 进行 权力 的 技术 分 析 。 总 体 来 说 ， 音 乐 批评 ， 是 中 国 音 乐 美 
学 的 应 由 之 路 。 

西安 音乐 学 院 叶 明 春 教授 以 《从 “ 心 ”"、“ 物 ”关系 看 中 西 音乐 美学 特质 》 为 题 发 
言 。 叶 明 春 介绍 ， 中 国美 学 始终 是 以 “ 心 ”“ 物 ”交感 而 产生 “情感 ”来 说 明 音 乐 的 
发 生 与 本 质 。 西 方 传统 哲学 则 始终 保持 主客 二 分 。 叶 明 春 赞同 朱 光 潜 提 出 的 “ 美 是 主 
客观 统一 ”的 命题 ， 认 为 其 突破 西方 美学 中 主客 二 元 对 立 的 实体 化 思维 模式 ， 强 调 主 
客 的 契合 及 其 “同一 ”。 叶 明 春 提 到 ， 在 中 国 音乐 美学 界 曾 掀起 了 持续 了 24 年 的 “ 音 
心 对 映 论 ” 论 辨 。 现 在 ， 这 场 论辩 虽 和 貌似 沉寂 了 下 来 ， 但 他 一 直 思 考 并 追寻 这 场 辩 论 
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后 面 渗透 出 来 的 深层 原因 。 并 且 认 为 ， 加 强 中 西 音乐 美学 学 科 范 畴 研究 和 学 科 独 立 性 
建设 研究 是 非常 必要 的 。 

华南 师范 大 学 音乐 学 院 黄 汉 华 教授 以 《音乐 符号 行为 链条 中 的 身体 问题 之 思考 》 
为 题 发 言 。 黄 汉 华 首先 探讨 了 乐谱 文本 的 构成 及 其 内 涵 ， 包 括 : 标题 、 音 乐 术语 、 音 
符 、 特 殊 记 号 。 接 下 来 ， 他 考察 了 乐谱 文本 的 符号 样式 、 符 号 功能 之 构成 、 乐 谱 符号 
与 乐谱 以 外 文本 之 互 文 关系 、 乐 谱 文 本 符号 样式 与 音响 运动 样式 、 心 灵 一 身体 运动 样 
式 之 关系 等 ， 并 通过 简约 的 图 示 探 讨 了 乐谱 文本 在 音乐 符号 行为 链 中 的 中 介 作用 。 最 
后 ， 黄 汉 华 谈 及 其 关于 身体 在 音乐 符号 行为 中 的 作用 之 思考 : 〈1) 动力 源 的 作用 。 涉 
及 身体 差异 对 于 音乐 音响 发 生 的 作用 ; (2) 身体 的 能 指 、 意 指 作用 。 

华南 师范 大 学 文学 院 张 之 为 博士 代 戴 伟 华 教授 发 言 (共同 撰写 )， 题 目 为 《音乐 
与 词 关系 新 探 一 一 曲调 、 曲 辞 、“ 词 谱 ” 阶 段 性 区 分 的 意义 》。 以 下 为 论文 概要 : 唐 代 
词 与 音乐 关系 存在 “由 乐 以 选 词 ” 和 “ 选 词 以 配乐 ”两 种 情况 。 通 过 探讨 柳 永 创作 的 
词 之 特点 ， 可 将 视 词 在 发 生 期 时 乐 、 辞 结合 的 状态 。 首 次 依 调 填词 带 有 指向 性 和 示范 
性 ， 而 依 辞 和 辞 过 程 中 “ 词 谱 ” 已 实际 存在 并 被 应 用 。 由 曲调 到 曲 辞 ， 尚 存在 词 和 乐 
紧密 结合 的 共生 关系 ， 而 “ 词 谱 ” 的 实际 存在 ， 词 和 乐 就 可 以 分 离 而 独立 存在 。 其 后 
文人 中 有 音乐 知识 和 演唱 能 力 的 人 ， 仍 然 执 着 于 词 体 起 源 时 的 乐 和 辞 关系 而 写作 ， 其 
实 这 已 不 具有 发 生 学 的 意义 ， 只 是 不 懈 追 求 艺术 精细 的 显示 以 及 知识 运用 的 满足 。 

中 央 音 乐 学 院 宋 瑾 教授 以 《分 工 视野 中 艺术 音乐 的 10 个 文本 》 为 题 发 言 。 宋 瑾 
首先 介绍 了 关于 “文本 ”之 指 谓 的 几 种 观点 。 接 下 来 ， 其 将 与 音乐 作品 的 相关 行为 分 
为 : 一 条 文化 链 ， 多 种 方式 /过 程 及 多 类 主体 。 随 后 ， 宋 瑾 介绍 了 其 思考 的 8 个 文本 
(音乐 厅 方 式 ) 及 10 个 文本 〈 录 音 棚 方式 ) 的 具体 内 容 。 接 下 来 ， 宋 瑾 详细 探讨 了 上 
述 文本 的 内 涵 及 它们 之 间 的 关系 。 他 认为 ，10 个 文本 之 间 具 有 非 同一 性 ， 而 10 个 文 
本 统一 的 基础 是 心理 学 知觉 恒 常 性 原理 。 关 于 文本 间 性 ， 宋 瑾 认为 虽然 不 同 过 程 ， 不 
同 主体 ， 不 同性 质 ， 但 全 都 指向 一 个 作品 ， 有 具有 相关 性 。 因 此 各 有 差异 的 文本 之 间 具 
有 互 文 性 。 


(二 ) 音乐 史学 、 民 族 音乐 学 等 相关 问题 之 探讨 


华中 师范 大 学 音乐 学 院 陈 永 副教授 以 《当下 中 国 区 域 音乐 研究 中 之 “ 史 ” 的 问 
题 》 发 言 。 陈 永 认为 ， 区 域 音 乐 学 学 术 史 研究 ， 偏 重 区 域 音域 的 地 域 性 、 既 往 性 ， 忽 
略 区 域 音乐 的 历时 性 、 当 代 性 。 形 成 了 “区 域 音 乐 研究 兰 民族 音乐 研究 ”的 学 术 基本 
事实 。 陈 永 提 出 ， 应 重视 学 科 的 历史 维度 与 学 科 视 域 的 延 融 。“ 重 写 音乐 史 ” 的 发 起 
实际 是 受 “ 重 写 文学 史 ” 的 影响 ， 学 者 可 以 借鉴 文学 史 的 学 科 经 验 。 因此， 音乐 近 现 
代 史 可 与 区 域 音 乐 、 传 统 音乐 研究 结合 ， 从 而 达到 学 科 的 相互 融合 ， 延 融 。 今 代 学 者 
应 面向 多 学 科 维 度 ， 具 有 综合 的 视 域 。 

华南 师范 大 学 音乐 学 院 孔 义 龙 教授 《超越 二 十 载 励 溶 后 学 心 一 一 从 “中 国 音乐 文 
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物 大 系 》 看 中 国 音 乐 史 学 学 科 建 设 》 为 题 发 言 。 孔 义 龙 介绍 ，《 中 国 音乐 文物 大 系 》 
(以 下 简称 《大 系 》 的 研究 、 撰 写 工作 从 始 至 今 已 有 25 年 。 他 认为 , 《大 系 》 建 构 了 
中 国 音乐 考古 学 的 学 科 基础 ， 其 研究 方法 覆盖 了 音乐 史 论 研究 由 表 及 里 之 过 程 ， 全 面 
多 样 。《 大 系 》 作 为 一 项 学 科 协 作 的 音乐 学 科 单位 立项 ， 项 目 结 题 了 但 工作 不 止 ， 非 
常 特别 。《 大 系 》 的 扎 写 培养 了 今天 老 、 中 、 青 三 代 的 健全 梯队 ， 影 响 深远 。 此 外 ， 
《大 系 》 团 队 所 体现 的 优秀 的 学 术 精 神 、 学 术 态度 和 学 术 心 态 是 我 们 应 看 到 和 学 习 的 。 
最 后 ， 孔 义 龙 对 撰写 这 部 重典 的 带头 人 和 他 的 团队 致敬 ! 

南京 师范 大 学 徐 元 勇 教授 以 《我 的 近期 音乐 学 术 研 究 二 题 一 一 野史 史料 与 流行 音 
乐 》 为 题 ， 介 绍 了 其 在 野史 史料 、《 明 清 俗 曲 流 变 研究 》 以 及 中 国 流行 音乐 等 方面 的 
研究 成 果 。 同 时 对 其 提出 的 “ 斜 开 唱法 ”以 及 他 撰写 的 《通俗 歌曲 唱法 教程 》 作 出 了 
教学 实践 效果 的 宣传 。 徐 元 勇 呼吁 ， 和 希望 能 有 更 多 的 音乐 学 者 研究 流行 音乐 ， 关 注 流 
行 音 乐 的 形态 及 其 审美 研究 。 

温州 大 学 音乐 学 院 赵 玉 卿 教授 以 《关于 姜 白 石 俗 字 谱 歌曲 的 宫调 与 音阶 研究 》 为 
题 发 言 。 赵 玉 卿 首先 介绍 ， 南 宋 姜 细 所 撰 《 白 石 道人 歌曲 》 是 中 国 音乐 史 研 究 中 难得 
的 宝贵 资料 。 对 这 些 歌曲 进行 深入 研究， 将 其 译 成 五 线 谱 非常 必要 。 赵 玉 镍 认为， 对 
白石 道人 俗 字 谱 歌曲 的 研究 中 ， 在 宫调 问题 上 的 分 歧 主 要 表现 在 黄 钟 律 的 绝对 音 高 标 
准 、 调 高 标记 及 音阶 等 方面 。 在 绝对 音 高 标准 问题 上 ， 其 认为 采用 北宋 时 期 的 黄 钟 律 
高 标准 ， 即 以 D 为 黄 钟 作为 姜 白 石 俗 字 谱 歌 曲 的 音 高 标准 应 该 是 最 接近 于 原貌 的 ， 这 
些 俗 字 谱 歌曲 所 采用 的 音阶 则 是 “古音 阶 ”形式 。 

杭州 师范 大 学 音乐 学 院 教授 孟 凡 玉 以 《功能 视角 : 从 《〈 蜥 蝎 求 雨 歌 ， 看 “ 象 龙 至 
雨 ”仪式 中 的 迷信 与 科学 》 为 题 发 言 。 孟 凡 玉 首先 简要 探讨 了 文化 研究 中 的 功能 主义 
理论 、 我 国 古 代 礼 乐观 中 的 功能 思想 与 内 涵 、 当 代 仪 式 音乐 研究 中 的 功能 及 效应 观 
念 。 接 下 来 ， 备 凡 玉 介 绍 了 《 蜥 蝎 求 雨 歌 》 与 “ 蜥 蝎 求 十 ”的 风俗 、 记 载 文献 与 信仰 
基础 。 关 于 “和 象 龙 致 雨 ”的 迷信 和 与 科学 ， 备 凡 玉 认为 ,“ 巫 术 是 科学 之 前 的 科学 ”， 求 
雨 仪式 中 迷信 和 与 科学 交织 缠绕 ， 水 生动 物 的 雨水 预测 功能 就 是 其 中 显而易见 的 “ 科 
学 ”道理 ， 也 是 龙 图 腾 文 化 最 基础 、 最 深层 次 的 内 涵 底 列 。 

中 国 戏曲 学 院 李 晓 天 副教授 以 《戏曲 音乐 价值 论 》 为 题 发 言 。 李 晓 天 首先 提出 两 
个 问题 : 1. 长 期 以 来 ， 为 什么 我 们 的 音乐 正史 甚 少 提 及 戏曲 音乐 ?2， 戏 曲艺 术 的 价 
值 在 哪里 ? 它 的 本 质 是 什么 ? 它 现 在 的 体裁 形式 是 否 适应 现代 后 工业 时 代 的 发 展 模 
式 ? 它 今 后 的 路 该 怎么 走 ? 接 下 来 ， 李 晓 天 重点 探讨 了 以 下 问题 : 1 戏曲 音乐 的 哲 
学 价值 。2. 戏曲 音乐 的 文化 学 价值 。3. 戏曲 音乐 的 美学 价值 。4. 戏曲 音乐 的 传播 
学 价值 。 李 晓 天 认为 ， 戏曲 音乐 最 能 体现 中 国民 族 音乐 的 本 质 特征 ， 最 能 代表 中 国 的 
独特 神韵 ， 其 “名 片 ” 和 “符号 学 ”意义 ， 具 有 普遍 的 社会 价值 。 

福建 师范 大 学 音乐 学 院 刘 富 琳 教授 以 《三 十 年 来 的 中 日 音乐 比较 研究 一 一 以 主要 
学 术 期 刊 发 表 的 论文 为 例 》 为 题 发 言 。 刘 富 琳 说 道 ， 中 日 音乐 比较 研究 基础 来 自 两 个 
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传播 路 径 : 在 古代 ， 是 中 国 音 乐 传人 人 日本、 影响 日 本 ; 在 近 现代 ， 是 欧美 音乐 通过 日 
本 传 到 中 国 。 刘 富 琳 对 三 十 年 来 主要 学 术 期 刊 发 表 的 相关 研究 进行 了 归纳 并 介绍 了 18 
年 来 ， 中 、 日 音乐 比较 会 议 中 两 国学 术 交流 的 情况 。 刘 富 琳 认 为 ， 中 、 日 音乐 比较 相 
较 于 中 国 与 其 他 邻 国 的 音乐 比较 研究 ， 学 术 成 果 是 最 为 丰富 的 。 目 前 ， 其 他 一 些 邻 国 
如 越南 等 也 有 留学 生 在 中 国 ， 也 许 以 后 可 以 关注 中 国 与 其 他 周边 国家 的 音乐 比较 
研究。 


(三 ) 音乐 作曲 技法 与 作品 相关 探讨 


上 海 音乐 学 院 副 教授 邹 彦 以 《贝多 芬 〈"E 大 调 钢 琴 奏 鸣 曲 ) (Op 31 一 3) 的 隐 
性 氢 事 》 为 题 发 言 。 邹 彦 受 钱 仁 康 教授 及 爱德华 。T， 科 恩 理论 之 影响 ， 认 为 音乐 有 
自己 一 套 的 语法 概念 ， 各 作曲 家 及 其 作品 都 有 着 不 同 的 “叙事 ”方式 。 其 认为 可 从 实 
证 性 、 历 时 性 及 思辩 性 三 个 方面 解读 作品 的 语义 内 涵 。 接 下 来 ， 邹 彦 主要 从 实证 和 历 
时 两 个 方面 分 析 了 贝多 芬 《"E 大 调 钢琴 奏鸣曲 》。 结 合 该 作品 各 乐章 的 音乐 特征 及 其 
创作 背景 ， 邹 彦 使 用 了 四 组 词 描 述 了 该 作品 的 四 个 乐章 : 否定 , 讽刺， 告别 ， 新 生 。 
最 后 ， 邹 彦 强调 了 音乐 修辞 学 与 叙事 学 对 于 分 析 音 乐 作 品 的 重要 性 。 

中 国 音乐 学 院 刘 晓 江 副教授 以 《中 国 近代 和 声 技法 分 析 的 三 种 模式 》 为 题 发 言 。 
刘 晓 江 认 为 ， 对 中 国 近代 和 声 技法 分 析 实 际 是 对 近代 中 国 作曲 家 作品 中 的 音 高 结构 ， 
即 音 高 材料 及 其 组 织 方 式 进行 分 析 。 题 目 中 的 三 种 模式 是 调 性 模式 、 调 式 模式 、 调 中 
心 模 式 。1. 调 性 模式 主要 指 通过 调 性 及 其 扩张 来 实现 的 音 高 材料 的 组 织 方式 。2. 调 
式 模 式 指 通过 调式 拓展 音 高 材料 的 音 高 组 织 方式 。3， 调 中 心 模式 指 既 无 典型 的 调 性 
扩张 特点 ， 也 无 典型 的 调式 综合 特点 的 音 高 组 织 方式 。 最 后 ， 刘 晓 江 使 用 了 一 个 简明 
的 图 示 ， 总 结 了 三 种 模式 的 共 时 存在 与 历时 发 展 。 

华南 师范 大 学 音乐 学 院 唐 小 波 副教授 以 《 史 蒂 夫 一 瑞 奇 对 “相位 移动 ”技法 自我 
演进 》 为 题 发 言 ， 并 从 以 下 三 个 方面 阐述 了 其 论题 ， 1. 简要 介绍 史 蒂 夫 。 瑞 奇 与 相 
位 移动 之 内 涵 。2. 《钢琴 相位 》 的 “相位 移动 ”激发 特点 。3. 史 蒂 夫 。 瑞 奇 对 “ 相 
位 移动 ”技法 的 自我 演进 。 最 后 ， 唐 小 波 总 结 道 ， 史 蒂 夫 ， 瑞 奇 从 《钢琴 相位 》 开 
始 ， 创 作 了 一 系列 “相位 移动 ”作品 并 积极 地 发 掘 一 种 技法 的 潜在 力量 ， 延 伸 出 了 更 
多 的 应 用 形态 ， 使 其 具有 更 强 的 适应 性 与 灵活 性 。 而 就 是 这 种 创新 意识 ， 才 使 其 “ 相 
位 移动 ”作品 构成 了 影响 西方 音乐 历史 的 简约 主义 音乐 风格 中 的 又 一 道 靓丽 的 风 
景 线 。 

华南 师范 大 学 音乐 学 院 魏 扬 副 教授 以 《音程 向 位 分 析 法 》 为 题 发 言 。 “音程 向 位 ” 
分 析 法 旨 在 分 析 音 乐 作品 时 对 音乐 前 进 中 旋律 音程 的 方向 进行 定向 分 析 、 对 旋律 音程 
与 和 声音 程 的 尺寸 进行 定位 描述 。 音 程 向 位 分 析 分 为 横向 与 纵向 两 种 。 横 向 主要 指 对 
作品 中 乐 汇 的 发 展 、 组 织 方式 进行 分 析 。 其 主要 从 微观 的 角度 分 析 作 品 ， 精 细 至 乐 
汇 ， 从 而 观察 其 音乐 语汇 的 组 织 方式 。 纵 向 则 主要 观察 作品 中 音 高 的 组 织 方 式 及 其 特 
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征 。 魏 扬 以 鲁 托 斯 拉夫 斯 基 的 《第 四 交响 曲 》 为 例 进行 了 向 位 分 析 示 例 。 

在 论坛 的 尾声 阶段 ， 与 会 学 者 们 展开 了 热烈 的 自由 讨论 ， 就 音乐 中 的 意义 、 重 写 
音乐 史 相 关 问 题 、 中 国 近 现代 音乐 史学 科 建 设 问题 等 展开 了 进一步 的 讨论 ， 并 对 此 次 
论坛 的 举办 及 其 学 术 意 义 给 予 了 高 度 评价 。 正 如 谢 嘉 幸 和 方 建 军 所 认为 的 那样 ， 探 讨 
的 结论 并 不 重要 ， 重 要 的 是 “对 话 ”! 这 种 跨 学 科 的 高 层 论坛 使 不 同学 科 的 、 不 同年 
龄 层次 的 学 者 们 云集 在 广阔 的 音乐 学 领域 里 ， 有 利于 增加 交流 、 打 破 封闭 。 黄 汉 华 在 
闭幕 词 中 也 认为 ， 本 次 论坛 范围 广 、 信 息 量 大 ， 这 种 跨 学 科 方 式 的 交流 有 利于 不 同 领 
域 的 专家 学 者 相互 交流 、 人 借鉴、 启迪、 促进 ， 演 讲 者 精彩 的 发 言 展 示 了 我 国 中 青年 音 
乐 学 者 扎实 的 理论 功底 、 敏 锐 的 问题 意识 、 宽 广 的 学 术 视 野 。 和 希望 音乐 学 界 以 后 经 常 
有 这 样 的 跨 学 科 交 流 ， 从 更 高 层次 上 推进 我 国 当 代 音 乐 学 研究 的 进一步 发 展 。 诚 哉 


言 ! 
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